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Poetry of the night: Puchkin, Blok, Tsvetadieva
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RESUMO

Em primeiro lugar, pretendo abordar a histéria dos estudos do texto da noite, parte
integrante da teoria literaria russa desde meados do século XIX, principalmente na obra
de Aleksandr Vesselovski, bem como a formagdo do proprio conceito de texto da noite
nas obras dos estudiosos da escola semidtica de Tartu-Moscou na segunda metade do
século XX (entre eles Iuri Lotman, Vladimir Toporov e Eleazar Meletinski), para, em
seguida, analisar a presenca desse texto em trés poemas pertencentes a duas épocas
diferentes: “Versos compostos durante uma noite de insénia”, de Aleksandr Puchkin
(1830); “Noite. Fanal. Rua. Farmacia” (1912), de Aleksandr Blok, e “Em minha enorme
cidade — noite” (1916), de Marina Tsvetaieva. Nos trés poemas ha semelhancas que
permitem destacar o texto da noite, mas também ha diferengas, sendo que os dois
ultimos remontam claramente aos versos de Puchkin.

PALAVRAS-CHAVE: Texto da noite; Noturno; Literatura russa; Poesia russa

ABSTRACT

In this paper, I intend to approach the history of the study of the night text in Russian
literary theory since the mid-nineteenth century, especially in the oeuvre of Aleksandr
Veselovsky, as well as the formation of the very concept of "night text" in the works of
scholars of the Tartu-Moscow Semiotic School in the second half of the twentieth
century (among them Yuri Lotman, Vladimir Toporov and Eleazar Meletinsky). In the
sequence, I intend to analyze the presence of such kind of text in three poems belonging
to two different eras: “Verses composed during a night of insomnia (1830) by Aleksandr
Pushkin; “Night, streets, the lantern, the drugstore” (1912) by Aleksandr Blok and “In
my huge city there is — a night” (1916) by Marina Tsvetaeva. In all three poems, there
are similarities that highlight the night text, but there are also some differences, and the
last two poems can be clearly trace back to Pushkin's verses.

KEYWORDS: Night text; Night; Russian literature; Russian poetry
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Introducio

O modo como a noite ¢ abordada em diferentes obras literdrias escritas em
épocas distintas revela, em algumas delas, 0 mesmo ntcleo semantico que pode ser
denominado como "texto da noite". Como as limitagdes relacionadas ao género de
artigo ndo permitem apresentar um estudo abrangente da presenca desse tema na poesia
russa, tampouco enumerar as obras em que o texto se manifesta, foram selecionadas
para a andlise trés poemas. O género poético foi escolhido devido a sua capacidade de
condensar simbolos e sentidos em uma tnica palavra (POTEBNIA, 2010, p. 172-173),
mas ¢ possivel também observar a presenca desse texto na prosa, por exemplo, na obra
de Edgar Poe, E. T. A. Hoffmann, Nikolai Gogol. A escolha dos poemas foi motivada
pelos seguintes principios:

1. A noite é o cendrio da narrativa e esse fato interfere na estrutura do poema;

2. Trata-se de poetas proeminentes de diferentes épocas: Aleksandr Ptichkin (inicio
do século XIX), Aleksandr Blok e Marina Tsvetdieva (inicio do século XX).
Trata-se, portanto, de uma andlise diacronica;

3. A escolha dos poemas foi igualmente motivada por questoes tradutérias: todos
eles foram vertidos para a lingua portuguesa. Entretanto, justamente por se tratar
de tradugodes, alguns dos sentidos, presentes no original, foram atenuados e
outros, novos, foram adquiridos;

4. O fato de um dos poemas ser de autoria feminina revela-se de extrema
importancia, como tentarei mostrar adiante.

A analise se fundamenta nos estudos de tedricos russos sobre o assunto, € 0

primeiro nome a ser lembrado aqui é, sem davida, o de Aleksandr Afanéssiev, que, no
livro As concepgdes poéticas dos eslavos sobre a natureza (1865-1869 [2013]), inseriu
as tradi¢des populares do povo russo no panorama historico-cultural e linguistico eslavo
e indo-europeu. Essa obra, muito conhecida na Russia, influenciou consideravelmente
ndo sé as geragdes posteriores de estudiosos da literatura, motivando-os a pesquisar a
cultura popular e o folclore, como também os proprios poetas e escritores que baseavam
a sua imagem da cultura e das crencas populares no livro de Afanéssiev. Em meados do
século XX, os estudos do folclore, da mitologia e da cultura popular em geral tornaram-
se um dos principais rumos da pesquisa na area das ci€ncias humanas na Rissia como
ocorre, por exemplo, nos trabalhos dos representantes da Escola Semiotica de Tartu-
Moscou. E justamente dentro da Escola Semidtica russa e, mais precisamente, nos

trabalhos de Vladimir Toporov e Iuri Lotman, que surge o termo texto da noite.
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1 Noite como teoria

Antes de iniciar a analise das obras poéticas em que o texto da noite ocupa uma
posi¢do central, sera necessario um breve levantamento dos textos teoricos sobre o
assunto. Na Russia, um dos primeiros a delimitar e estudar a imagem da noite na cultura
popular foi Aleksandr Afanassiev (1826-1871), colecionador e estudioso das obras
folcloricas. Diga-se de passagem, que os contos populares reunidos por ele na grandiosa
coletdnea Narodnyie russkie skazki (Contos populares russos) [1855-1863], serviram,
algumas décadas depois, de base para Vladimir Propp na elaboragdo do livro
Morfologia do conto maravilhoso [1928]. Ja no livro Concepgdes poéticas dos eslavos
sobre a natureza, Afanassiev (2013) estudou os principais temas e personagens do
folclore russo, buscando a sua génese na origem indo-europeia comum. Ele foi também
o fundador da Escola Mitologica russa, que tinha por objetivo a reconstrucdo da
mitologia antiga por meio da andlise das obras folcloricas, entre elas contos, provérbios
e crengas populares. Além disso, o mito era visto ndo s6 como origem do folclore, mas
também da literatura e, principalmente, da poesia.

Influenciado pelo mitdlogo Max Miiller, Afanassiev (2013, p. 34-44) afirmava
que os corpos ¢ as forgas celestes eram deificados por nossos ancestrais e que no &mago
das crengas populares encontrava-se o mito sobre o Sol. Em um dos primeiros capitulos
do livro A luz e a escuriddo, Afanassiev (2013, p. 49) remonta aos tempos de
sincretismo em que a natureza era percebida como mae e todos os seus fendomenos eram
dotados de tragos antropomorficos. O ser humano encontrava-se em constante didlogo
com as forgas naturais, que lhe atribuiam capacidade de pensar e responder. Foi assim
que a Luz e a Escuriddo passaram a ser vistas como duas divindades que se encontram
em uma luta constante pelo dominio sobre o mundo: quando um vence, inicia-se o dia;
quando € o outro que triunfa presenciamos o cair da noite.

Afanassiev (2013, p. 34-35) atentou, ainda, para o papel do género gramatical
das palavras na consciéncia mitoldgica. Assim, na oposi¢do dia-noite torna-se essencial
o fato de que, em russo, as palavras sviet ¢ dien (luz e dia) sdo de género masculino,
enquanto notch e tmé (noite e escuriddo) sdo femininas. Portanto, o dia passou a
associar-se com uma figura masculina, enquanto a noite percebia-se dotada de tragos
femininos.

Entre os personagens “noturnos” presentes na cultura popular estdo a Lua (Luna)

¢ a Meia-lua (Miésiats), sendo que a primeira possui caracteristicas femininas enquanto
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a segunda, masculinas, por pertencerem, respectivamente, ao género feminino e
masculino. Ademais, a forma redonda da lua era associada a face humana, ja a forma da
meia-lua assemelhava-se a face cortada. Embora ambas estejam relacionadas a tristeza,
a meia-lua traz ainda a reminiscéncia da morte. As alternancias das fases lunares
induziam a ideia do seu carater inconstante, infiel e traicoeiro (AFANASSIEV, 2013, p.
36-39).

De acordo com Afandssiev (2013, p. 52), o tempo noturno ainda era associado
ao inverno e ao frio. Assim como as divindades da luz eram inimigas daquelas
associadas a escuridao, os deuses que representavam o calor confrontavam os do frio. A
partir dessas oposi¢des surgiu a dualidade que posteriormente foi estendida para outros

aspectos da vida humana:

A filologia confirma perfeitamente essa visdo dualista das tribos
eslavas sobre os fendmenos da natureza. As palavras que designavam
luz, brilho e calor ao mesmo tempo serviam para expressar o0s
conceitos de bem, felicidade, beleza, saude, riqueza e fertilidade; ja as
palavras que designavam a escuriddo e o frio abrangem em si as
nogdes de mal, infelicidade, feiura, doenca, pobreza e infertilidade
[...]. (AFANASSIEV, 2013, p. 46, tradugdo nossa)."

A escuriddo assemelhava-se ao desejo de ocultar, esconder os pecados e, por
isso, as divindades “noturnas” eram percebidas como mentirosas, astutas, amorais.
Segundo Afanassiev: “A principal personificacdo da forca impura foi Mo(a)rena ou
Mo(a)rana, da palavra sanscrita mri — morro (em polonés: marzana; em russo Smiert;
em latim mors), a deusa da morte, do inverno e da noite. [...]”. (AFANASSIEV, 2013, p.
49, tradugio nossa).

Essa ¢ a razdo pela qual a maior parte dos feiticos de magia se realizava
justamente a noite, assim como a colheita dos ingredientes para as pogdes magicas.

Além disso, a aproximag¢do entre as nog¢des de luz e visdo resultou em uma

correlacdo entre os corpos celestes e os olhos:

! ®unonorus IpeBOCXOTHO IIOATBEPKAAET TAKOM JyaqMCTHYECCKMI B3I CIABAHCKUX IUIEMEH Ha
siBiieHust npupojbl. ClioBa, O3HAYAMOMIME CBET, OJECK M TEIJI0, BMECTE C TeM MOCIYXHIH U IS
BBIPKCHUS TOHATHIA Ojiara, CYaCTUsi, KPACOThI, 3/I0pPOBbs, OOTaTCTBa W IJIOAOPO/HS; HAMPOTHB, CIOBA,
O3HAYAIOIIe MPaK U XOJIOJA, O0BEMITIOT COOOI0 TOHATHSA 3J1a, HecyacTusi, 0e300pasusi, 00JIe3HH, HAIICTHI
u Heypoxas |[...].

2 I'MaBHBIM OJIMLETBOPEHUEM HEYUCTOM cuibl Oblia Mo(a)peHa umu Mo(a)paHa, OT CaHCKp. mri —
yMHparo (ITOJIBCK. marzana, pyc. CMepTh, J1aT. mors) — OOTHHS CMEPTH, 3UMBI X HOYH [...].
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Se a luz diurna proporciona a oportunidade de distinguir os objetos no
mundo ao nosso redor, as suas formas e cores, a escuriddo elimina
essa possibilidade. Assim como a visdo permite ao homem examinar ¢
reconhecer a natureza externa, a cegueira o submerge na escuriddo
eterna; da mesma forma como ¢ impossivel enxergar sem os olhos, ¢
impossivel ver sem a luz. (AFANASSIEV, 2013, p. 73, tradugdo
nossa).>

Assim, o Sol, a Lua e as Estrelas eram percebidos, na cultura popular, como
olhos divinos que vigiam o ser humano (AFANASSIEV, 2013, p. 76-77). O por-do-sol
representava uma cegueira, um mergulho na escuridao, a perda do contato com as forcas
divinas do bem (2013, p. 78). E interessante observar, nesse sentido, a interpretagio que
esse tema recebeu em Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago: os personagens, ao
se tornarem cegos, ndo imergiram na escuriddo, mas sao envoltos pela luz branca.

Em suma, na obra de Afanassiev a passagem do dia para noite ¢ comparada com
a passagem da satude para a doenga, da vida para a morte, do bem para o mal. A diade
dia-noite est4 correlacionada semanticamente a oposi¢io entre o bem e o mal. A noite o
homem perde o contato com as for¢as do bem e torna-se suscetivel ao mal. Ao dar
continuidade ao raciocinio de Afanassiev, ¢ possivel, ainda, equiparar a noite com uma
morte temporaria.

As descobertas feitas por Afanassiev na segunda metade do século XIX foram
continuadas e aprofundadas pelos semioticistas do século seguinte. O mitdlogo Eleazar
Meletinski cita a oposi¢do semantica noite-dia como uma das que fundamentam o

pensamento mitologico:

Grande parte dos motivos mitologicos se repete no folclore arcaico de
diferentes paises. Sdo motivos arquetipicos. Porém, o pensamento
mitologico opera também com os elementos de outra espécie: as
oposi¢des semanticas, como alto-baixo, esquerdo-direito, longe-perto,
interno-externo, quente-frio, seco-molhado, claro-escuro e assim por
diante e, especialmente, as oposi¢cdes que correspondem as relacdes
mais simples de tempo e espago: céu-terra, terra-mundo subterraneo,
norte-sul, Leste-Oeste, dia-noite, inverno-verdo, sol-lua [...].
(MELETINSKI, 2001, p. 25, traducao nossa).*

3 ConHe4HBIH CBET JaeT BO3MOKHOCTh BHIETh M PA3lMYaTh IPEAMETH OKPY)KAIOIIEro HAc MHUpPa, UX
(hOpMBI U KPaCKH, a TCMHOTA YHUITOXKACT 3Ty BO3MOXKHOCTb. [10JJOOHO TOMY 3pEHHE MO3BOIISET YSIOBEKY
OCMAaTpPUBAaTh M PACIIO3HABATH BHEIITHIOK MOTOAY, a CJICIIOTa IIOTPYKACT €ro B BEUHBIA Mpak; 0e3 riias Tak
JKe Hellb3s BUJIETh, KaK U 0e3 cBeTa.

4 Bompmioe 9mciI0 MHU(ONOTHIECKAX MOTHBOB HOBTOPSETCA B apXamdeckoM (OJBKIOPE Pa3IUIHBIX
CTpaH. DTO - apXeTHIUYecKkne MOTHUBEL. Ho Mudonorndyeckas MBICTB OIEPHPYET TAKKe SJICMEHTAMH
JIPYTOTO COpPTa - CEMAaHTHYECKIMH OIITO3UINSAMH: BBICOKHNA-HU3KHUI, JEBBIM-TIPABbIA, OIM3KUH-TaICKUH,
BHYTPEHHUN-BHEIIHUN, TEIUIBIA-X0JIOAHBIN, CYXOW-BIaXXHbIM, CBETJIBII-TEMHBIM U T. 1. - U CHELUAIBHO
OMIO3UIMAMH, KOTOPBIE COOTBETCTBYIOT MPOCTEUIIMM IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHBIM OTHOIICHHSIM:
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Essas oposi¢des estdo relacionadas ao enredo mitoldgico universal: a
transformagdo do caos em cosmos (MELETINSKI, 2001, p. 27). Além disso, como
vimos a partir das colocagdes de Afandssiev, nota-se uma tendéncia de marcar um dos
polos dessas oposigdes arquetipicas como dotado de caracteristicas positivas e outro de
negativas.

O semioticista IGri Lotman chama a atencdo para a importancia dos ciclos
naturais na vida do homem: “As rotagdes constantes da terra (o movimento do Sol pelo
céu), os movimentos dos astros, as alteragdes dos ciclos das estagdes do ano
influenciam diretamente a forma como o homem modela o0 mundo na sua consciéncia”.
(LOTMAN, 2001, p. 257, tradugdo nossa). >

De acordo com Lotman (2001, p. 266), outro traco fundamental da consciéncia
humana ¢ a tendéncia de dividir o espago em nosso ¢ alheio: aquilo que faz parte do
nosso mundo ¢é percebido como cosmos e aquilo que se encontra fora dele representa o
caos, um antimundo, “[...] um espago extraestrutural iconico, habitado por monstros,
forcas infernais e pessoas relacionadas a elas”. (LOTMAN, 2001, p. 266, tradugio nossa).
No plano temporal, ¢ justamente a noite que adquire as caracteristicas de um antimundo.

Ja o surgimento do conceito texto da noite se deu na obra do linguista e
semioticista Vladimir Toporov. A ideia de abordar os fendmenos culturais como textos
da cultura surgiu na década de 1970, no ambito da Escola Semiotica de Tartu-Moscou,
da qual Toporov fazia parte, ¢ o termo especifico texto da noite apareceu pela primeira
vez em seu ensaio “O texto da noite na poesia russa dos séculos XVIII - XIX” (2003, p.
157-228). Como critério da sele¢do das obras em que o texto da noite se apresenta, o
autor propode incluir nesse COrpus apenas aqueles poemas em que a palavra noite
aparece no titulo ou na primeira linha (TOPOROV, 2003, p. 209-210). Embora a sua
proposta de destacar a noite como texto tenha sido muito bem recebida, o critério da sua
definicdo foi questionado como pouco convincente. Em contrapartida, Tikhomirova
(2010, p. 4) sugere destacar como texto da noite aqueles textos nos quais a vigilia
proporciona o “estado especifico (noturno) de consciéncia” que estimula a necessidade
de autodefini¢cdo e de autoafirmagdo do eu. Embora tanto Toporov quanto Tikhomirova

concentrem sua atencdo nas obras poéticas dos séculos XVIII-XIX, relacionadas

He00-3eMJIs1, 3eMITSI-TI0[3EMHBIN MUD, CEBEP-IOT, 3aIa/i-BOCTOK, ICHb-HOUYb, 3MMAa-JIETO, COJIHIE-TyHa |[...].
5 KOHCTaHTBI BpAICHMS 3€MIM (IBIJKEHHS COIHIA MO HEOOCKIOHY), ABIYKEHHS HEOECHBIX CBETHIL,
BPEMEHHBIX MPUPOJIHBIX I[IMKJIOB OKa3bIBAIOT HEMOCPEACTBEHHOE BIHMSHHE HA TO, KaK 4EIOBEK
MOJICTIUPYET MHUP B CBOEM CO3HaAHHH.

6 [...] BHECTPYKTYpHOE MKOHMYECKOE MPOCTPAHCTBO, OOMTAEMOE Ty IOBHINAMH, HH()EPHATLHBIMA CHIAMH
WK JTFOJIbMH, KOTOPBIC C HUMH CBSI3aHbI.
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principalmente a tradicdo romantica, ¢ possivel observar a manifestacdo do texto da

noite em obras posteriores, como tentarei mostrar adiante.

2 Noite como texto

O primeiro dos poemas pertence a Aleksandr Puchkin, considerado na Russia o
fundador da literatura e da poesia russas, mas, infelizmente, ndo conhecido tdo bem fora
do pais, principalmente devido as dificuldades relacionadas a traducao da sua heranga
poética. No entanto, algumas das suas obras foram vertidas para o portugués, como, por

exemplo, Versos compostos durante uma noite de insénia (tradugdo de José Casado):

Tudo ¢ sono e escuridio;

Naéo ha luz, nem meu ser dorme.

Perto de mim, uniforme,

S6 o0 som do carrilhdo,

Da parca o senil gaguejo,

Da noite dormente o adejo,

Da vida de rato a a¢do...

por que me inquietas, entdo?

Que expressas, ruido aborrido?

Repreensdo? Ou gemido por todo meu dia vao?
O que de mim ora exiges?

Convocas-me?

A logo predizes?

Gostaria de captar

Teu sentido, e o hei de achar (PUCHKIN, 2001, p. 83).
(1830)

Hé um texto de Roman Jakobson (1987, p. 198-205) dedicado especialmente a
esse poema. Logo no inicio, ele observa a auséncia da primeira pessoa na maior parte do
poema, caracteristica mantida na tradugdo. De fato, a primeira pessoa aparece apenas
nos ultimos versos: “Gostaria de captar teu sentido, e o hei de achar”. Esse
procedimento atribui uma forga especial as linhas finais. Além disso, a inexisténcia da
primeira pessoa transforma o narrador em uma figura passiva, que, de certo modo, induz
a ideia da sua inexisténcia, ou morte. J4 nas primeiras linhas aparecem os substantivos
referentes a noite que definimos a partir dos textos tedricos: sono, escuriddo, auséncia
de luz. Assim, o leitor ¢ transferido diretamente ao universo noturno em que se
encontram os trés planos da vida: o passado (representado por “todo meu dia vao”), o
presente da narracdo e o futuro expresso nas Ultimas linhas. Os trés se unem na palavra

“vida”. Dessa forma, conclui Jakobson (p. 202), “Versos compostos durante uma noite
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de insbnia abrem as fronteiras da noite vivida e revelam a sua ligagdo indissolivel com
o passado e o futuro”. Por consequéncia, a noite aparece como um outro plano, o plano
que esta além do passado, presente e futuro, além do plano da vida, permitindo a sua
contemplagdo a distancia. A passagem para esse plano ¢ proporcionada pelo estado de
insOnia que equivale a morte temporaria. Algo semelhante ocorre em O corvo, de Poe.
Os outros dois poemas pertencem ao século seguinte e, portanto, encontram-se
tanto sob influéncia da obra puchkiniana, quanto das descobertas feitas por Afanéssiev.
Trata-se de um didlogo com ambos os autores. O didlogo com Puchkin é absolutamente
consciente, pois toda a poesia russa posterior voltava-se constantemente a sua obra. Pela
ordem cronologica, o primeiro poema ¢ de Aleksandr Blok, na traducdo de Augusto de

Campos:

Noite. Fanal. Rua. Farmacia.
Uma luz estipida e baga.
Ainda que vivas outra vida,
Tudo ¢ igual. N2o ha saida.

Morres — e tudo recomega,

E se repete a mesma peca:

Noite — rugas de gelo no canal.

Farmacia. Rua. Fanal (BLOK, 2012, p. 60).
(1912)

Assim como na obra de Puchkin, observamos aqui a auséncia de primeira
pessoa, que, embora caracterize todos 0s versos, torna-se especialmente marcante nas
duas primeiras e duas ultimas linhas constituidas por uma sequéncia de substantivos. A
primeira e a ultima linha sdo espelhadas (Noite. Fanal. Rua. Farmacia. / Farméacia. Rua.
Fanal). Como se trata de substantivos enumerados, separados por pontos, cada um deles
recebe um valor especial. Cada um torna-se um simbolo sui generis, o que certamente
ndo € ocasional por se tratar de um poeta simbolista. Todos os substantivos podem ser
divididos em dois grupos: os que pertencem ao universo urbano (fanal, rua, farmadcia,
canal) e os que sdo do universo da natureza (noite, luz, vida, rugas).

Na primeira linha, a noite destoa dos demais substantivos, pois todos os outros
pertencem ao universo urbano e apenas ela representa a natureza. Na segunda linha,
aparece a palavra “luz”, que deveria ser o oposto da noite, mas ¢ seguida de adjetivos
negativos como “estipida” (em russo bessmyslennyi ou, ao pé da letra, “sem sentido”) e
“baca”. E uma luz artificial, “ndo natural”, uma luz de fanal. Essa luz ndo seria capaz de

iluminar a vida e de atribuir-lhe o sentido.
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Na linha “noite — rugas de gelo no canal”, ndo ¢ ocasional a aproximac¢do da
“noite” com o “gelo” que, como lembramos, a partir das colocagdes de Afanassiev,
assemelha-se a ideia do inverno, do sono da natureza e, por conseguinte, da morte.
Outra referéncia a morte aparece na primeira linha da segunda estrofe (“morres”). E
como se Blok dialogasse diretamente com a linha puchkiniana “Gostaria de captar teu
sentido, e o hei de achar”, respondendo-lhe a distdncia de quase cem anos: ndo ha
sentido na vida.

E curioso como o carater ciclico da vida (vida-morte-vida; dia-noite-dia) é
refletido na estrutura do poema em que o inicio ¢ o fim representam uma repeticao
espelhada. Nao ha “saida” para essa alternancia. A unica palavra da primeira linha que
ndo pode ser encontrada na ultima ¢ “noite”: ela aparece na penultima linha (“Noite —
rugas de gelo no canal”), acompanhada por “gelo” e por “canal”. O canal remete ao
ambiente urbano, a natureza domada pelo homem, a Sao Petersburgo. Portanto, “canal”
pertence tanto ao universo da cidade, quanto ao da natureza. Por outro lado, na cultura
popular, a dgua (seja ela um rio ou um canal) ¢ um divisor entre o mundo “daqui” e o
mundo “do além” (LOTMAN, 2001, p. 257). O canal é uma espécie de ponte entre a
vida e a morte, assim como a noite.

Por conseguinte, a noite novamente representa aqui um plano que se situa no
limiar entre a vida e a morte. Encontrar-se nessa fronteira equivale a vivéncia da morte
temporaria que permite afastar-se das preocupagdes cotidianas e olhar com
“estranhamento” para a vida, refletir sobre o passado, o presente e o futuro e sobre o seu
sentido. A tentativa do eu lirico de encontrar o sentido na vida, presente tanto nos versos
de Puchkin quanto nos de Blok, retoma o mito arquetipico (destacado por Meletinski)
sobre o herdi que precisa vencer o caos para reestabelecer a harmonia no universo.
Porém, se em Puchkin hé esperangas de realizar essa facanha, a posi¢ao de Blok ¢ mais
pessimista.

Outro personagem notavel no poema de Blok ¢ a cidade. Apesar de a palavra
"cidade" ndo aparecer diretamente no texto, sentimos que sua obra estd situada no
espago urbano por meio das palavras “rua”, “fanal”, “canal”. Segundo Lotman (2001, p.
266), “[...] o mundo noturno urbano também estd localizado no limite do espago da
cultura ou fora dele. Esse mundo travestido ¢ orientado para uma anticonduta”. O

motivo da noite, quase sempre relacionado a cidade (nesse caso, Moscou), aparece em

varios poemas da contemporanea de Blok, Marina Tsvetdieva que, alids, ¢ uma
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verdadeira "poeta da noite". Talvez um dos exemplos mais marcantes sejam as linhas a

seguir (na tradu¢do de Aurora Bernardini):

Em minha enorme cidade - noite
Da casa dormente eu vou - adiante,
E filha, é mulher pensa - a gente,
Mas eu s6 lembro algo que € - noite.

O sol de julho me varre - a estrada

A porta, a musica mal - se ouve,
Hoje até a aurora vai soprar - o vento
Por entre as finas paredes - do peito.

Ha um negro alamo e no vitral - luz,
E som na torre ¢ na mao - flor,

E este passo de ninguém - atras,

E esta sombra, mas eu ndo - estou.

Fios de contas douradas - fogos,

Da folhinha noturna na boca - o gosto,

Amigos, libertem-se dos lagos do dia

Lembrem-se de que me véem - na fantasia (TSVETAIEVA, 2006, p.
20-21).

(1916)

O encontro entre a cidade e a noite, assim como na obra de Blok, é anunciado
logo no inicio. O resultado da soma cidade + noite ¢ a anticonduta definida por Lotman:
a fuga de casa ¢ sucedida pela travessia da fronteira com o universo “noturno”, “alheio”
e, por suposto, “mau”. Ainda segundo Lotman (2001, p. 266), a anticonduta, ¢é
assinalada pela inversdo: o personagem dorme quando todos os outros trabalham e age
quando todos adormecem. Observamos o mesmo em relagdo a personagem de
Tsvetdieva, que deixa para tras a “casa dormente”. E interessante notar que os conceitos
lotmanianos de anticonduta, antiespago, antilinguagem aproximam-se daquilo que
Bakhtin denominou como carnavalizacao.

Dos trés poemas analisados, somente neste ultimo o eu lirico toma a posi¢ao
ativa. Em Blok, ha uma contemplag@o impessoal; em Puchkin, os verbos “ativos” em
primeira pessoa, presentes no fim (“Gostaria de captar teu sentido, e o hei de achar”),
demonstram o intuito em atravessar a fronteira e, em Tsvetdieva, ja na segunda linha,
surge “eu vou”, seguido por “adiante” e “estrada”.

Ao invés de combater o caos, a escolha é juntar-se a ele e dissolver-se nele. E
um antimito, um mito as avessas. Primeiro, a protagonista deixa de ser esposa e filha,

depois o vento noturno invade o seu corpo e, entdo, ela deixa de ser o “eu”. Na linha “E
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esta sombra, mas eu ndo — estou” o “eu” desaparece e no seu lugar resta apenas a
sombra, também relacionada ao universo noturno. Assim € atravessada mais uma
fronteira, do “eu”. Ocorre a “libertacdo dos lacos do dia” e todas as caracteristicas
“noturnas e diurnas”, apontadas por Afanassiev, sdo invertidas: o dia torna-se um vilao,
um sonho (uma “fantasia”), enquanto a noite ¢ a verdadeira vida, a verdadeira realidade,
o verdadeiro caminho (“estrada”). A fusdo entre a personagem feminina e a noite ¢
sustentada pelo fato da palavra noite ser do género feminino, tanto em russo, quanto em
portugués.

Ao mesmo tempo, a inversdo nao resulta em ruptura com o texto da noite,
presente nas outras obras: como lembramos, para Puchkin o dia também ¢ “vao” e para
Blok a luz ndo possui sentido. A fuga de casa (da vida), nos versos de Tsvetdieva, pode
ser comparada ao motivo da noite como uma morte temporaria, necessaria para afastar-
se do cotidiano (expresso por palavras como “casa”, “filha”, “mulher”, “porta”,
“musica”) e olhar para a vida com outros olhos, uma tentativa de encontrar o sentido
(Pachkin), saida (Blok), ser livre (Tsvetaieva). Tanto o pessimismo de Blok quanto a
fuga de Tsvetidieva remontam aos versos de Puchkin, pois ambos os motivos sdo
expressos pelas indagacdes: “Convocas-me? A logo predizes?” Enquanto “convocar”
chama a agdo, “predizer” contém em si a ideia de destino, que ndo pode ser mudado.

Dessa forma, nas trés obras ha um ntcleo semantico comum referente a
percepgao da noite que permite defini-los como texto da noite. No entanto, cada um dos
trés poetas abordou-o de forma diferente, sendo que as duas tltimas obras, de Blok e de
Tsvetaieva, ascendem claramente ao texto de Puchkin. Além disso, em nenhum dos
poemas analisados a noite ¢ dotada de carateristicas negativas.

Obviamente, uma analise breve de apenas trés poemas nio fornece um panorama
abrangente da manifestacdo do texto da noite na poesia russa, porém evidencia algumas
das suas caracteristicas mais marcantes. E preciso dizer, ainda, que o texto da noite est4
igualmente presente em outros géneros artisticos. Assim, um ano depois de Noite.
Fanal. Rua. Farmécia, em 1913, foi criada a “Opera futurista” Vitoria sobre o sol, obra
fundamental do futurismo russo, com decoracdes de Kazimir Maliévitch, musica de
Mikhail Matitchin e versos de Velimir Khliébnikov (prélogo) e Aleksei Krutchonykh.
Na opera, o Sol, como um simbolo do mundo antigo e tradicional, era captado e
substituido por um sol artificial, isto ¢, pela luz elétrica. A arte tradicional era destruida
em todos os planos: pela poesia transmental de Krutchonykh e Khliébnikov; pela

musica cacofonica de Matiuchin e pelos figurinos e decoragdes suprematistas de
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Maliévitch. Em um dos momentos do espetaculo, nas decoragdes surge pela primeira
vez o Quadrado negro de Maliévitch em substitui¢ao da imagem tradicional do Sol,
redondo e brilhante. Além disso, o Sol também se associa ao “sol da poesia russa”,
Aleksandr Puchkin (de acordo com a definicdo dada por Oddievski). Dessa forma, a
vitéria sobre o Sol também seria uma vitdria sobre o sol da poesia russa, sobre a
tradi¢do, sobre a literatura cldssica. Todos os indicios daquilo que Lotman (2001, p.
266) definiu como uma anticonduta estdo presentes. Um dos seus tragos — o uso da
antilinguagem — combina perfeitamente com a linguagem transmental empregada na
Opera futurista. A Vitdria sobre 0 sol retoma o mito ancestral sobre o Sol e 0 embate
entre as divindades da Luz e da Escuriddao, bem como o motivo do herdi que precisa
vencer o caos para reestabelecer a harmonia universal, porém, nesse caso, o enredo
arquetipico ¢ invertido.

A presenca do texto da noite também pode ser observada na pintura. Talvez a

sua manifesta¢do mais forte esteja representada na obra do simbolista Mikhail Vruabel.
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Figura 1 - Mikhail Vrubel. "Pa" (1899)

Fonte: GUSSAROVA, 2000, p. 21.

O quadro esta ambientado no espaco noturno e o personagem, a divindade da
floresta, Pa, pertence ao mundo do além. H4 uma relagdo clara entre a apari¢do dos
seres do além e o tempo noturno. O limite entre dois mundos também ¢ acentuado pela
presenca do riacho e da meia-lua, que, como destacou Afanéssiev, trazem a ideia da
tristeza, também expressa nos olhos de Pa. Nao s6 o espaco noturno ¢ limitrofe, mas

também o proprio Pa, que combina tragcos humanos e animais.
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Figura 2 — Mikhail Vrubel. "A princesa-cisne' (1900)

Fonte: GUSSAROVA, 2000, p. 25.

Se no primeiro quadro (Fig. 1), o personagem masculino Pa ¢ acompanhado pela

meia-lua (em russo, miéssiats, de género masculino), ja no quadro “A princesa cisne”
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(Fig. 2), atras da princesa, aparece a lua (lund, género feminino). Vemos o momento em
que o cisne se transforma em uma princesa, mantendo tanto os tragos animais quanto
humanos. A 4gua, como divisor entre dois mundos, também estd presente atrds da
princesa. Em ambos os quadros a lua esta refletida nos olhos dos personagens,
representando o paralelo entre os olhos e os corpos celestes e destacando a sua origem
magica. Pode parecer que Vrubel simplesmente retoma, sem interferir, as concepgoes
mitologicas descritas por Afanassiev. No entanto, ambos os quadros também sao frutos
do antimito, pois neles os personagens fantasticos estdo posicionados em primeiro
plano, toda a atencdo ¢ dada a descricdo da sua individualidade e a sua representagao ¢
tao detalhada que por pouco nao se torna real.

Dessa forma, a presenga do texto da noite ndo se limita apenas a literatura,
podendo ser localizado em outras artes. Todas as obras analisadas ascendem as
concepgdes mitologicas sobre o ciclo de alternancia entre o dia e a noite, mas, ao
mesmo tempo, representam sua releitura moderna. Nao se trata das obras folcldricas e
coletivas estudadas por Afandssiev, mas de produtos da arte individual. Além disso, ao
longo do ultimo século, o mito passou por uma profunda transformag¢do decorrente da
sua dessacraliza¢do gradual (MELETINSKI, 1998). Nio é por acaso que nos trés textos
sentimos, em menor ou maior grau, a presenga do universo urbano. O processo tornou-
se um dos assuntos principais da filosofia moderna, por exemplo, nas obras de
Nietzsche e dos existencialistas. Como resultado, no centro das narrativas analisadas
nao estao as divindades, nem as for¢as da natureza, mas, essencialmente, o Individuo. A
dessacralizacdo do mito e a sua releitura individualista moderna resulta no surgimento
do antimito, em que ocorre uma inversdo das caracteristicas mitoldgicas: o dia passa a
ser visto como tedioso € sem vida e a noite como uma chance de exceder os limites da
vida cotidiana e de violar a ordem.

Por fim, ¢ preciso ressaltar que, embora tenha me limitado apenas a cultura
russa, as possibilidades de aplicacdo do conceito de texto da noite, sugerido por

Toporov, sdo extremamente amplas.
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