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RESUMO

Svetlana Aleksiévitch tem se destacado pela composi¢do de obras que se distanciam dos
paradigmas tradicionais de representacdo literaria por meio do recurso expressivo de
exposicdo de vozes que pleiteiam a condicdo de testemunhas de um evento traumatico.
E pela revelagio de vérios relatos pessoais, em uma oralidade intensa, que as
testemunhas se convertem em personagens e narradoras de um mosaico polifonico, no
qual cada fragmento representa uma voz que tenta ndo ser esquecida, conferindo o tom
memorialista as narrativas. Diante disso, propomos uma andlise de O fim do homem
sovietico, considerando determinados recursos formais e sua relagdo com o contetdo,
sobremodo a partir de tedricos como Bakhtin e Benjamin, de maneira a nos
aproximarmos das posi¢des axioldgicas contidas na obra. Avaliamos que as estratégias
empreendidas pela autora potencializam a complexidade historica relativa ao
desmembramento da Unido Soviética, alargando, pelos caminhos do testemunho e da
memoria, os limites da propria literatura.

PALAVRAS-CHAVE: Oralidade; Polifonia; Testemunho; Memoria; Narrativa

ABSTRACT

Svetlana Aleksiévicth has distinguished herself through her works, which keep a
distance from the traditional paradigms of literary representation, by expressively
resorting to the exposition of voices claiming the condition of witnesses to a traumatic
event. It is through the revelation of several personal reports, with intense orality, that
the witnesses become characters and narrators of a polyphonic mosaic, in which each
fragment represents a voice that tries not to be forgotten, giving the narratives a
memorialist tone. In this sense, we present an analysis of The last of the Soviets,
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considering certain formal resources and their relation with the content, especially from
theoreticians such as Bakhtin and Benjamin, in order to approach the axiological
positions imparted in that work. We reckon that the author’s strategies enhance the
historical complexity related to the d to the dismemberment of the Soviet Union,
widening the limits of literature through the paths of testimony and memory.
KEYWORDS: Orality; Polyphony; Testimony; Memory; Narrative
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Ndo, minhas meninas queridas, ndo quero que os meus
sentimentos e as minhas lagrimas simplesmente desaparecam.
Sem rastro, sem sinal.

(O fim do homem soviético — Svetlana Aleksiévitch)

Svetlana Aleksiévitch, jornalista e escritora bielorrussa, foi a 14* mulher a ser
agraciada com o Prémio Nobel de Literatura, em 2015. Influenciada pela obra de Ales
Adamovich, a autora formalizou um estilo que procura dar voz direta aos cidadaos
comuns, obtendo-a por meio de inimeras entrevistas e que, reunidas em um conjunto
particular, passam ao largo das convencdes tradicionais de expressao literaria. Suas trés
obras traduzidas para o portugués, 4 guerra ndo tem rosto de mulher (1985), Vozes de
Chernobyl (1997) e O fim do homem soviético (2013), apresentam testemunhos diversos
sobre eventos traumaticos, como a Segunda Guerra Mundial, a catastrofe nuclear de
Chernobyl e o colapso da URSS. Neles, salientam-se os sentimentos e as emog¢des dos
envolvidos direta ou indiretamente, em um mosaico polifonico que objetiva ndo deixar
que os rastros do homem comum se apaguem, sejam esquecidos ou silenciados,
inscrevendo sua obra na tradi¢do de uma literatura testemunhal e memorialista.

Seguramente, a metodologia de coleta dos relatos — muito proxima da atividade
jornalistica — de diferentes pessoas em variados contextos, garimpando “[...] aquele
momento em que a vida, a vida simples, se transforma em literatura [...]”
(ALEKSIEVITCH, 2016, p. 480), situa a obra da bielorrussa nas novas formas de
manifestagdo literaria da contemporaneidade, lado a lado com as poéticas do corpo, as
inscricdes expressivas do grafite e outras formas da estética das ruas. Dessa forma, ao
seu modo, a obra de Svetlana constitui a expressdo de sentimentos colhidos na periferia,
um lirismo das ruas, arriscamos mesmo a asseverar, afinal, a literatura “[...] pode reluzir
em toda parte, s vezes até no lugar mais inesperado [...].” (ALEKSIEVITCH, 2016, p.
480).

Certamente, a producdo literaria da Nobel de 2015 ainda causa algum embaraco
para a critica literaria mais ortodoxa, circunscrita a formas de representagdo
convencional e refrataria a literariedade do testemunho e da memoria. O fato de que
existem poucos estudos acerca da autora parece comprovar o argumento. Faz-se
necessario, portanto, um alargamento, uma democratiza¢do, um redimensionamento da
literariedade, abarcando sem pré-julgamentos a literatura formada a partir de relatos
pessoais, em sua especificidade estética ¢ em sua dimensdo politica. No caso de

Svetlana, a expressdo das narrativas pessoais distante das convengdes da representacdo
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literaria tradicional parece convergir para a valoragcdo da oralidade, da polifonia, dos
traumas pessoais e da(s) memoria(s), construindo um contetido de compromisso ético
para com a historia.

Neste ensaio, concentraremos a aten¢do na obra mais recente da escritora editada
no Brasil, O fim do homem soviético, publicada em 2013 e traduzida para o portugués
em 2016. Um trabalho que reafirma a técnica e o estilo empregados em produgdes
anteriores, a exemplo: (a) da coleta de relatos testemunhais; (b) da montagem de uma
estrutura polifonica em que a oralidade transmite a sensacdo de que a entrevista esta se
desenrolando no mesmo instante da leitura; (c) da variacdo do tempo verbal e das
oscilagdes proprias da tentativa de narrar contetidos-limite; (d) da vontade de registro
memorialista das emog¢des do homem comum e (¢) do compromisso ético para com o
homem e a(s) verdade(s).

A andlise da dimensdo testemunhal e memorialista contida na obra necessita
tomar como ponto de partida os aspectos formais, construidos de maneira singular (ao
menos se contrapostos aos modelos convencionais de representacdo literaria) e
viabilizadores de um contetido axioldgico multifacetado, expondo o didlogo tenso entre
os diversos relatos (e também em relacdo a posi¢cdo da narradora), os quais erigem como
evento traumatico par excellence o colapso da URSS, em 1991. Naturalmente, as
memorias trazem para o instante presente outros eventos, como a Segunda Guerra
Mundial, a violéncia stalinista, os conflitos étnicos e religiosos p6s-1991, os atentados
terroristas em Moscou, entre outros. Porém, todos desencadeados por um evento que —
infere-se da maioria dos relatos — constitui-se como a catastrofe, qual seja, as reformas
promovidas por Mikhail Gorbachev, em 1991, que resultaram no fim da URSS. Assim,
analisar os elementos formais empregados para dar vazdo ao conteudo traumatico torna-
se a tarefa primeira para a compreensdo do conteudo axiologico contido nos relatos que,

em conjunto, formam a obra — o romance.

sk

O fim do homem soviético, como aventado anteriormente, distancia-se da
tradicional fic¢do literaria, sendo composto por relatos pessoais em um modo narrativo
de oralidade intensa, isto ¢, “[...] combina um conteudo tematico feito a partir de
testemunhos plurais e diversificados sobre acontecimentos reais com uma expressao

despojada de efeitos retoricos [...].” (REIS, 2016, p. 544). Como tal, aproxima-se do
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género crido por Ales Adamovich, intitulado romance coletivo, romance oratério,
romance evidéncia ou coro épico (REIS, 2016). Nesse coro de depoimentos, ndo é
possivel identificar uma personagem protagonista, um enredo, um narrador ou outra
categoria narrativa pura — de forma convencional. A obra em si ¢ um hibrido, com
segmentos textuais que remetem ao discurso da historia cientifica (a cronologia da
Russia apos Stalin), os testemunhos relatados (préximos a reportagem), os bilhetes, os
trechos e manchetes de jornais e sites da web. Constitui-se, dessa maneira, uma
narrativa caleidoscopica, porém, estruturada, com uma unidade tematica que congrega

os fragmentos, conferindo sentido a composicao. Factualmente, a obra se aproxima

[...] de textos que se despojam dos procedimentos tradicionais da
ficgdo narrativa — trama, personagens, fatos concatenados a outros
fatos de modo logico e causal — para nos colocar, ‘sem mediagdo’,
diante da expressdo pura e descarnada de uma voz que se propde
como testemunha, compondo formas de uma ficgdo documental que,
na perspectiva da primeira pessoa, ndo se coloca no lugar do outro
nem procura dar voz ao outro, mas insiste na posicdo daquele que esta
presente ante os acontecimentos [...]. (GARRAMUNO, 2017, p. 103).

O teor testemunhal parece ser a reincidéncia nos estudos acerca da obra em
analise, sem negligenciar a peculiaridade da prosa muitas vezes atribuida a influéncia da
literatura jornalistica. No primeiro caso, ressalta-se a vontade de apreender a versdao do
outro, de falar a partir dele, na situacdo dele e com as palavras dele, sem uma
reelaboragdo estilistica, reservando a autora a fungdo de organizacdo das vozes em uma
estrutura coerente (ANJEL, 2015). No segundo caso, estudos da area do jornalismo
enfatizam a qualidade da obra da escritora na seara do jornalismo literario, a literatura
de reportagem (SIMS, 2009). Aspectos comunitarios nas analises, mesmo naquelas mais
restritas a questdes da area da comunicagdo e do jornalismo, sdo o testemunho e a
memoria.

Naturalmente, todos os (escassos) estudos possuem sua relevancia, e o trabalho
de investigacao literaria precisa se valer de ferramentas de andlise proprias a literatura,
mesmo nos casos de obras que escapam as conven¢des da narratologia, para que

também seja contribuinte ao conhecimento do campo?. Tomemos, lapidarmente, o caso

2 Considerando as peculiaridades da obra em analise, julgamos apropriado o referencial te6rico atrelado a
Bakhtin, mormente no que diz respeito a polifonia, e Benjamin, sobretudo em relagdo a oralidade. Por
isso, optamos por ndo enfatizar aspectos culturais, historicos e politicos caracteristicos da tradicional
critica literaria acerca do testemunho ¢ da memoria. Citamos, no entanto, para fins de consulta, os
excelentes livros organizados por Seligmann-Silva (2003) e por Umbach (2008).
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da instancia narrativa. Evidentemente, ndo ¢ possivel analisar o romance de Svetlana
por uma taxonomia do narrador rigida, inflexivel. A obra apresenta, todavia, marcas de
uma instancia narrativa que organiza os relatos de maneira coerente, resultando em uma
unidade do multiplo, que interfere ocasionalmente para chamar a atencdo do leitor para
uma reagdo, uma expressdo do depoente (grafado em italico ou entre parénteses), € que
se faz visivel no paratexto intitulado “Observagdes de uma cumplice”. A hipdtese que
orienta o argumento reside na definicdo de Bakhtin (2011) quanto ao autor-criador. Este
constitui um elemento integrante do objeto estético, orquestra o coro de vozes e da
forma e unidade a obra. Difere do autor-pessoa, vale dizer, da escritora Svetlana®. O
narrador encarnado pelo autor-criador ndo deixa de manifestar sua ideia, mas sem se
sobrepor monologicamente as personagens. Estas, no caso de O fim do homem
soviético, podem ser vistas como cada testemunha, cada voz orientada segundo uma
posigdo axioldgica diferente e independente, construindo-se, assim, a polifonia, ou seja,
uma “[...] multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis [...].”
(BAKHTIN, 2010, p. 4).

A tensdo entre as divergentes posi¢des movimenta o conteudo axioldgico
contido na narrativa, construindo o sentido do todo. Inicialmente, pela voz da narradora
— em “Observagdes de uma cimplice”, a qual cumpre a fungdo paratextual de prélogo,
faz-se um severo repudio ao comunismo soviético, como pode ser observado na
declaragio de que “O comunismo tinha um plano insano [...].” (ALEKSIEVITCH,
2016, p. 19). Todo o prologo dia o tom pejorativo para com o homem soviético:
“Estamos cheios de d6dio e de preconceitos. Tudo vem de 14, de onde havia o gulag e a
terrivel guerra. A coletivizago, a expropriagdo dos kulaks, a migracao dos povos... Isso
era o socialismo.” (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 20). E, ao fim do preludio de critica a
URSS, a narradora arremata sua posi¢ao axiologica ao afirmar: “Encontrei na rua jovens
usando camisetas com a foice e o martelo e o retrato de Lénin. Sera que eles sabem o
que ¢ o comunismo?” (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 30), em uma pergunta retorica
impregnada de um acento valorativo negativo.

A impressdo que se tem € que vao se seguir varios depoimentos criticos em
relagdo ao socialismo soviético, mas o relato da primeira testemunha, da primeira

personagem, lelena Iurievna S. ¢ francamente contrario a opinido da narradora, ao

3 E conhecida a dissidéncia da autora em relagdo ao regime socialista soviético — posi¢do axiologica
harmoénica a da narradora. Porém, ndo ha uma imposicdo arbitraria de tal posicionamento politico e
ideoldgico aos relatos testemunhais, o que, cremos, contribui para a riqueza polifonica da obra.
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afirmar, por exemplo, que “O socialismo ndo ¢ s6 campo de trabalho for¢ado, ndo ¢ so6
delagdo e cortina de ferro; é também um mundo justo e limpo, dividir com todos, ter
pena dos mais velhos, ter compaixdo, e ndo juntar tudo para si.” (ALEKSIEVITCH,
2016, p. 72). E os relatos testemunhais vdo sendo apresentados sem a aparente
interferéncia controladora da narradora, ora nostalgicos (sobretudo dos mais idosos), ora
criticos (especialmente dos mais jovens) quanto ao homem soviético.

Finalmente, em “Observagoes de uma cidada”, paratexto que funciona como
epilogo, relata-se um testemunho sem identificacio do nome da depoente. Um
testemunho colhido em um ambiente rural, onde as sensa¢des ¢ a vida ordinaria se
organizam em fun¢do da natureza. Um local em que “[...] continuamos a viver como
antes. Tanto no socialismo como no capitalismo. Para nds, ‘brancos’ e ‘vermelhos’ sdo
a mesma coisa. Temos que esperar a primavera. Plantar as batatas... [...].”
(ALEKSIEVITCH, 2016, p. 594). Certamente, a alocagio de tal testemunho na posigao
de epilogo ndao ¢ fortuita, contribuindo para a constru¢do de um sentido de
artificialidade do conflito comunismo-capitalismo, de sua banalidade e artificialidade
diante da natureza. Efetivamente, o testemunho parece se coadunar ao paratexto
“Observagdes de uma cumplice”, inteiramente expressivo da opinido da narradora,
porventura um desejo de superagdo do conflito derivado da tensdo entre a memoria
comunista e a Russia capitalista, tido como banal. No entanto, apesar desse interesse em
veicular uma imagem negativa do comunismo, a independéncia dos relatos acaba por
erigir uma memoria (a0 menos parcialmente e como tendéncia dominante) positiva da
época soviética. Na maior parte dos relatos, o sofrimento e a desilusdo sdo originados
pelas reformas de Gorbachev e a introdug@o de principios de mercado na ordem do dia,
o que gerou desemprego, fome, conflitos étnicos e religiosos e, sobretudo, o sentimento
de obsolescéncia em milhares de pessoas, entdo sem pontos de apoio, quer nos valores,
quer no Estado, consequéncias nefastas dos efeitos destrutivos do mercado nas
instancias privada e publica (JAMESON, 2006).

E imperioso ressaltar que a estrutura da obra, assentada em testemunhos
individuais, nos quais cada depoente atua como narrador, ¢ eficaz na expressdo do
conteudo traumatico, isto €, o fim da URSS. E, com isso, esse arcabougo extremamente
plural se harmoniza com a denominada literatura de testemunho, na qual a memoria
traumatica tenta se dizer (GAGNEBIN, 2006), na esteira dos textos benjaminianos
sobre o fim da narrativa tradicional. Em verdade, a propria arquitetura narrativa de

Svetlana confirma essa aproximagdo tedrica. Da verbaliza¢do expressiva baseada na
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experiéncia ao processo artesanal com que cada depoimento é colhido e posicionado na
organicidade do todo; da memoria, constituida como uma colcha de retalhos, em que
cada pedaco tem a sua substancia, ao substrato oral ¢ sua consequente naturalizacdo da
linguagem, o(s) narrador(es), exemplar(es) na arte de Leskov, se faz(em) presente(s),
mutatis mutandis, também em Svetlana. Benjamin (2012) finaliza seu ensaio com a
frase “O narrador ¢ a figura que na qual o justo se encontra consigo mesmo [...]” (p.
240) e, desde o principio da narrativa da autora, a ideia que perpassa os excertos &
justamente essa.

Nesse sentido, a oralidade de cada testemunho busca relatar a experiéncia
propria ou de terceiros, um pouco como o moribundo de Benjamin (2012), com um
relato que adquire autoridade em face da sabedoria e da experiéncia de uma vida vivida.
Em O fim do homem soviético, os moribundos sdo os individuos comuns do povo russo,
tornados moribundos em face do novo Geist apds as reformas de Gorbachev. Sdo
memorias que ndo constam na histéria oficial, mas cujos rastros Svetlana se propde

conservar.

sskok

A inten¢do memorialista da obra de Svetlana pode ser apreendida, portanto, pela
estrutura formal, mas também por diversas marcas textuais, sejam elas das proprias
testemunhas, sejam da narradora. Considerando cada depoente como um narrador, a
relagdo narrador-ouvinte (narradora e testemunha-narradora, estas ¢ o leitor) ¢ marcada
pelo desejo de conservar o que foi/é narrado, confluindo para o tom memorialista. O
pedido do depoente Vassili Petrovitch N. ndo poderia ser mais explicito: “Meu ultimo
desejo: escreva a verdade. Mas a minha verdade... ndo a sua. Para que fique a minha
voz... [...].” (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 225). Notem-se as reticéncias, as quais indicam
momentos de suspensdo da fala, de siléncios e de reflexdes que cadenciam o
depoimento verbal e conferem um acento entonacional tenso — transmitindo a oralidade
ao texto escrito. Além das personagens-testemunhas-narradoras, a narradora também

relata os seus objetivos, como pode ser observado no seguinte segmento textual:

A civilizagdo soviética... Tenho pressa para gravar seus rastros.
Rostos conhecidos. Nao fago perguntas sobre o socialismo, mas sobre
o amor, o ciume, a infincia, a velhice. Sobre musica, dangas,
penteados. Sobre os milhares de detalhes de uma vida que vai
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desaparecendo. Essa é a Uinica maneira de enquadrar a catastrofe no
contorno do cotidiano e de tentar comtar alguma coisa. De
compreender alguma coisa. Nao canso de me surpreender com o qudo
interessante é a vida humana comum. A infinita quantidade de
verdades humanas... A historia se interessa apenas pelos fatos, mas as
emogoes ficam a margem. Ndo é costume admiti-las na historia. Eu,
porém, olho para o mundo com os olhos de uma pessoa de humanas,
nao de historiadora. (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 24, grifos nossos).

A declaragdo ¢ plenamente harmonica para com os paradigmas da literatura de
testemunho/memorialista. Percebe-se a intengdo de ndo deixar desaparecer o ethos da
vida de um tempo que ja esta em extingdo. A metafora dos rastros ndo poderia ser mais
apropriada, afinal, o rastro mantém juntas a presenca do ausente e a auséncia da
presenga (GAGNEBIN, 2006). Uma vida que vai desaparecendo em razdo de uma
catastrofe, o fim da URSS, e a destrui¢do das redes de intersubjetividade e das relacdes
de producao antes soélidas, conferindo aos individuos a sensac¢do de estar a deriva no
“mundo” que entdo se instala. Pessoas moribundas, sobreviventes da catastrofe e cujas
verdades, colhidas da sua vida prosaica, tem a oportunidade de se dizer e, ao fazé-lo,
ndo serem apagadas. Nas trés sentencas finais, a narradora estabelece sua distdncia em
relacdo a ciéncia histérica, com o argumento de que sentimentos e emog¢des do homem
comum nao tém importancia para a historia oficial — ndo constam nos livros de historia.

No entanto, a obra de Svetlana — testemunhal/memorialista — ndo deixa de ser
movida por um interesse de historiador, na medida em que busca dar voz a uma
pluralidade de individuos das margens, do povo russo, aos esquecidos da historia (LE
GOFF, 2013), lutando, portanto, contra o esquecimento, contra o silenciamento e contra
as vozes hegemonicas. Considerando acertada a tese de Hobsbawm (1995) de que o
oficio do historiador consiste em lembrar aquilo que os outros esquecem, O fim do
homem soviético evidencia o exercicio desse labor, pela via da literatura de testemunho
e da valorizacdo da memoria do homem comum. A propria narradora, embora tenha
repudiado a historia cientifica — como visto nos grifos em negrito —, em outros
momentos admite a importancia do trabalho do historiador, incluindo-se nele: “Prometo
que serdo dois relatos. Quero continuar sendo uma historiadora de sangue-frio, ndo uma
historiadora com uma tocha acesa.” (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 101).

Os testemunhos contidos na obra de Svetlana constituem, em um coro de
autébnomos acentos, a voz do povo russo. Do homem a mulher, do idoso ao jovem, do
empresario ao operario, os depoentes falam da catastrofe por meio de seus sentimentos,

de aspectos de sua vida cotidiana, como relagdes amorosas, amizades, comidas, roupas,
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livros, muisicas. E por meio de questdes que dizem respeito ao individual que a tematica
universal aflora; € pela recordacdo do passado privado em um passado publico que o
presente privado se debate com o presente publico. Com o testemunho, mantém-se viva
uma memoria do socialismo, transmite-se o inenarravel, assegura-se a transmissao
daquilo que corre o risco de ser esquecido. Nao sdo os grandes feitos, dados economicos
ou nomes de politicos, mas a simples vida do homem comum na URSS e na Russia.

As memorias evocadas nos relatos compdem um amplo painel da vida soviética
em contraste com a nova realidade apos o ano de 1991, ou seja, uma sociedade
dominada pela légica do capital. Contrario sensu, os testemunhos ndo se concentram
nas violéncias e autoritarismos promovidos pelo Estado, mormente sob o governo de
Stalin — embora estejam presentes. O tom dominante ¢ o de que as pessoas foram
impulsionadas a apoiar Gorbachev na esperanca de obter maior liberdade, de eliminar
os arbitrios do poder, mas ndo desejavam o fim do socialismo ou da URSS. Os
milhares de cidaddos que apoiaram Gorbachev acreditavam que o Ocidente mantinha os
servicos sociais — tais como na URSS — somados ao livre-mercado e a ampla oferta de
produtos. Nao lhes era claro que para ter acesso aos bens de mercado teriam de
renunciar aos bens sociais (JAMESON, 2006). Ao se depararem com uma realidade
dominada pelo capital, sentiram-se “[...] tapeados com a perestroika [...].”
(ALEKSIEVITCH, 2016, p. 39). O componente emotivo-volitivo de desencanto para
com as reformas que culminaram em uma economia de mercado acaba sendo
acompanhado do sentimento de que a liberdade almejada foi substituida pelo capital,
com seus principios de consumo, individualismo e meritocracia, afinal “Nao sobrou
nenhum valor, s6 o do bolso.” (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 345). De fato, ¢ sintomatica
a alus@o ao periodo soviético como uma época em que as pessoas viviam por ideais,
ausentes a partir dos anos 1990: “Antes, quando a gente recebia convidados, as
discussdes eram sobre livros, espetaculos... Mas agora € sobre quem comprou o qué. A
cotagdo da moeda. E piadas.” (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 344).

Entretanto, como o principio artistico da obra ¢ polifonico, diferentes opinides
sdo expostas. Assim, percebe-se uma afinidade de ideias que sdo pautadas, na maioria
das vezes, por questdes geracionais que complexificam o processo de valoragdo
definitiva dos fatos que ocorreram ao longo do século XX na URSS, com énfase nas
décadas de 1980 ¢ 1990. Com isso, geralmente, para os mais idosos, a nova Russia
capitalista é vista com desprezo, com desilusdo e sofrimento, ao passo que para muitos

jovens ela € celebrada, como se pode perceber no depoimento de Alissa Z.:
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Consegui tudo sozinha. Sozinha! [...] A gente queria tudo! A gente
podia ter tudo! Vocé podia ser quem vocé quisesse: um corretor, um
assassino de aluguel, um gay... Os anos 1990... para mim foram
abengoados... inesqueciveis... Foi a época dos tecnocratas, dos
bandidos e aventureiros! [...] Se vocé se mexer e der duro, vai ter tudo.
Que Lénin? Que Stalin? Isso ja tinha ficado para tras, a nossa frente se
abria uma vida maravilhosa: vocé podia ver o mundo todo, morar em
um belo apartamento, andar em um carro de luxo, comer carne de
elefante no almogo [...] Se alguém me encontra na rua, pensa: ¢ rica e
feliz! Eu tenho tudo: uma casa grande, um carro caro, moveis
italianos. E uma filha que eu adoro. Tenho uma empregada, eu nao
frito as minhas proprias almondegas e ndo lavo roupa, posso comprar
tudo que eu quiser. (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 434-438).

O relato de Alissa Z. revela a ideologia liberal-capitalista, sobremodo ao
acentuar aspectos como o individualismo, a meritocracia e, sobretudo, o consumismo.
Observe-se que em sua enumeragdo daquilo que lhe faz feliz aparecem objetos — o ter —
“caros”, trivialidades; a filha ¢ citada apenas ap6s a meng¢do a “casa grande”, ao “carro
caro” e aos “moveis italianos” como se, pela enumeracdo acumulativa inerente a
sequencialidade sintatica, a filha estivesse no ultimo estagio de uma gradacdo que
decresce a cada elemento. Ademais, todo o trecho parece estar contaminado por um
estilo retorico que aponta para a ironia, embora a utilizacdo do recurso jamais se efetive
de todo. Ao afirmar que, nessa nova organizagao social, € possivel ser, deliberadamente,
“um assassino de aluguel”, a depoente deixa margem para o leitor questionar a natureza
dessa organizacdo, em “uma época de bandidos e aventureiros”. Alissa Z. mostra-se
confortavel nessa sociedade, mas ¢ pela via da afirmagdo de sua postura que ocorre,
concomitantemente, a amplificagdo de uma série de duvidas que surgem em relagdo ao
modo de vida antes e depois de Gorbachev.

Por outro lado, o relato da mae de Ksénia Zdlotova estabelece uma antitese aos

“tempos felizes” do pos-perestroika:

Era um mar de desempregados, todos com ensino superior.
Apareceram as banquinhas, depois os supermercados, onde tinha de
tudo, era um conto de fadas, mas ndo dava para comprar nada. Eu
entrava ¢ saia. Comprava duas mac¢ds e uma laranja quando as
criangas estavam doentes. Como se conformar com isso? Como
aceitar que agora tudo vai ser assim, como? Eu estava na fila do caixa,
na minha frente estava um homem com um carrinho, e 1a tinha
abacaxi, banana.. Foi um golpe na minha dignidade [...].
(ALEKSIEVITCH, 2016, p. 456).
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E por meio desse confronto de consciéncias autdnomas que a obra de Svetlana
constroi o painel polifonico do povo russo, em uma unidade formada pela
multiplicidade. No entanto, ha recorréncias nos relatos que sugerem uma dominancia da
nostalgia para com os tempos da URSS, com a valorizagdo dos ideais em detrimento do
capital, do coletivo ao invés do individual, ou, ao menos, de que: “O poder soviético?
Nio era o ideal, mas era melhor do que isso que tem hoje.” (ALEKSIEVITCH, 2016, p.
177). Certamente, os testemunhos revelam sentimentos pessoais e coletivos distantes
dos registros da historiografia, conferindo relevancia as memorias do povo e amparados

na autoridade do sobrevivente:

A nossa época... a minha época... Foi uma época grandiosa! Ninguém
vivia s6 para si. E € por isso que eu fico ofendido... Pouco tempo atras
uma senhora muito gentil fez uma entrevista comigo. Ela comecou a
me ‘elucidar’ a respeito da época terrivel em que tinhamos vivido. Ela
leu nos livros, mas eu vivi 1a [...]. (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 219).

A verdade dos “livros” ¢ tensionada pela verdade de quem viveu a é€poca,
edificando uma outra historia, uma historia nao oficial, uma historia dos esquecidos —
afinal, na Russia capitalista, as vozes minoritarias, porque silenciadas, sdo as dos
comunistas. Eles sdo as vitimas que estdo tentando narrar, tentando se dizer e ndo deixar
apagar o rastro do que foi o comunismo, pois “Sao sempre as vitimas que ficam, que
dio seu testemunho, os carrascos ficam em siléncio.” (ALEKSIEVITCH, 2016, p. 358).
De fato, nessa singular obra, a catastrofe, insistimos, ndo reside no gulag, na violéncia
de Estado, mas, sim, nas dramaticas condi¢des em que se viram milhares de pessoas
apos a perestroika.

Assim, os diversos relatos testemunhais que formam O fim do homem soviético,
organizados democraticamente sob um principio polifonico, estabelecem o movimento
axiologico da narrativa como um todo estruturado. Certamente, hd momentos de critica
ao regime socialista, outros tantos de valorizacdo dos tempos antigos, mas, ao se
analisar o todo, percebe-se uma dominante que estabelece um tom geral positivo em
relacdo ao periodo da URSS. Nao se trata da imposi¢do de uma valoracdo de forma
dogmatica, mas aberta ao devir, passivel de questionamento, como a opinido da propria
narradora em “Observacdes de uma cumplice”. Nesse paratexto, a instdncia narrativa
afirma que “O ser humano quer apenas viver, sem um grande ideal.”
(ALEKSIEVITCH, 2016, p. 21). Uma depoente, no entanto, assevera: “O que ¢ o ser
humano sem amor? E como uma flor sem 4gua... [...].” (ALEKSIEVITCH, 2016, p.
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554), confluindo, pela dialética das assertivas, para a sintese de que o ideal, afinal de
contas, ¢ necessario a vida. O coro de consciéncias equipolentes e plenivalentes assim
se instala, com o recuo estratégico da narradora e de sua posicdo axiologica,
corporificando uma personagem protagonista coletiva, ou seja, o povo russo, com
diversos acentos valorativos sobre os eventos da URSS e da Russia po6s-1991.
Sentimentos colhidos no cotidiano, onde historia € memorias subjetivas se tensionam

para formar, via forma do testemunho, ao fim e ao cabo, literatura.

sskok

Pouco abordado pela critica literaria brasileira, O fim do homem soviético
inscreve-se como uma importante obra representativa das manifestacdes da literatura
contemporanea. Seu componente estético se afirma pelo recurso ao testemunho como
forma de expressar contetido derivado de traumas, de dificil persecugdo nos moldes da
narrativa tradicional. Considerando-se que a literatura expressa os sentimentos do
homem, a qualidade estética da obra de Svetlana também se assegura por conter temas
que nao dizem respeito apenas a um individuo, mas ao coletivo e universal, por meio
das sensagdes do homem mediano. Além disso, a obra ¢ regida por um principio
artistico polifénico, o qual assegura uma tarefa organizacional e de orquestracdo das
vozes ao narrador, sem deixar de expressar sua posi¢do politico-ideologica. Na tensdo
das independentes posicdes das personagens-testemunhas-narradoras — com as marcas
proprias da oralidade de relatos verbais, tais como a primeira pessoa do singular
(alternada em alguns momentos com uma terceira pessoa do singular, na medida em que
¢ comum aos sobreviventes terem dificuldade de falar sempre em seu nome proprio), as
reticéncias, as interferéncias breves da narradora (em italico) e, enfim, elementos que
sugerem pausas dramadticas e que acentuam o tom emotivo dos relatos — cria-se um
movimento, o qual certamente contribui para cativar a atencao do leitor mas, sobretudo,
instala o vir a ser, a no¢do de que ha uma pluralidade de verdades nesse romance que
cremos razoavel denominar, portanto, de coletivo, cuja protagonista, consequentemente,
¢ a coletividade.

Uma pluralidade que, no entanto, ndo deixa de apresentar uma tendéncia
dominante de valoragdo da vida socialista, isto é, da memoria do socialismo, atingida
dramaticamente pela catastrofe do 1991. Por isso, a literatura de romance coletivo de

Svetlana — a despeito da opinido da narradora — ndo parece assumir a forma de um
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réquiem, afinal, temos o dever de concordar com Jameson (2006) de que o socialismo,
como ideal politico e social ¢ necessario e, por conseguinte, precisaria ser reinventado

se em algum momento fosse extinto.
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