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RESUMO

Este estudo ¢ atribuido ao tema Literatura de Infancia, que aborda a fabula como a
fundacdo do género infantil, e o fendmeno da palavra infantil como sua auto referéncia.
A introducdo da voz infantil no sistema de signos da lingua faz da fabula a sua historia
na experiéncia de linguagem. O objetivo ¢ situar a Voz como ponto originario da
Infancia da linguagem e da Etica, segundo a Teoria da Infincia, de Giorgio Agamben,
como meio e modo de pensa-la além da mistica silenciosa que tem justificado o tempo
historico do elemento maravilhoso aplicado a narratividade infantil. A fabula infantil
faz-se experiéncia no interior da lingua de crianca, algo que s6 a linguagem poética
sustenta sob a lei da semelhanca, segundo Walter Benjamin. O hiato entre a lingua e a
fala gera a diferenca e o descontinuo do espaco em que a Voz infantil ganha a
compreensdo de “ser signo”.
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ABSTRACT

This study relates to Children’s Literature, which approaches the fable as the
foundation of the infant genre, and the phenomenon of the infant word as its self-
reference. The introduction of the infant voice in the language sign system turns fables
into the infant’s history in the experience of language. The aim of this essay is to locate
the Voice as the originating point of the infancy of Language and Ethics, according to
the Theory of Childhood of Giorgio Agamben, as a means and way of thinking it
beyond the silent mystic that has justified the historical time of the marvelous element
applied to children’s narrative. Fables for children are experienced in the interior of the
child’s language, something that only poetic language can uphold under the law of
similarity, according to Walter Benjamin. The hiatus between language and voice
generates the difference and the discontinuity of space, in which the infant voice gains
the comprehension of a “sign being”.

KEYWORDS: Children’s Literature; Theory of Childhood; Fable; Experience of
voice; Ethics
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A fabula fez-se onde reinava a natureza da infincia. Na modernidade, a fabula
fundou o chamado género infantil, ao fazer desse gé€nero o lugar da infancia.
Historicamente, sabe-se que o género infantil tem caracterizado o papel do infans sem
fala, produtor de linguagem da voz a letra e locutor que sempre narrou a sua fabula no
corpo da palavra. Todavia, ao entrar no sistema de signos estabelecido pela dimensdo
transcendental originaria do homem, o género infantil tem o objetivo de transformar a
lingua em discurso e tornar-se uma linguagem de espécie em certo tempo e lugar.
Nessa passagem para a sua historia, a palavra como fendmeno se autorreferencia no
infans, e regido pela lei da semelhanga, vem a negar a infancia mistica e o saber sobre o
qual ndo deve mais falar: “Por isso, ¢ a fabula, isto €, algo que se pode somente contar, e
ndo o mistério, sobre o qual se deve calar, que contém a verdade da infincia como
dimensao original do homem.” (AGAMBEN, 2005, p. 77). Apresenta-se, aqui, 0 centro
de proposi¢des em reflexao.

A fabula de crianca concebida como linguagem de espécie carrega em si a
qualidade de seu corpo-mundo formado de percepgOes, sintomas da realidade para
serem concretizados na experiéncia liberada do sujeito na qual ganha a dimensdo
humana. E apenas nessa experiéncia de linguagem que a lingua de crianga encontra a
propria identidade — a In-fancia do homem, limiar entre o tempo € o espago anacronico
—, ao ganhar a finalidade de mudar o lugar do mito nos limites da linguagem, entre o
semiotico (signo) e o semantico (significado). Ao cair na linguagem, emergem desse
hiato alteridades construidas sobre a triade das relagdes infancia/linguagem/experiéncia;
nela a infancia ganha um lugar vazio, a instancia da Voz, o discurso, ao liberar-se de
toda realidade psiquica.

Giorgio Agamben, em Infdncia e Historia, inaugura essa concepcdo mitica de

infAncia ndo como uma substancia psiquica e sujeito pré-linguistico, afirmando:

A ideia de uma infancia como uma 'substancia psiquica pré-
subjetiva revela-se entdo um mito, como aquela de um sujeito pré-
linguistico, e infincia e linguagem parecem assim remeter uma a outra
em um circulo no qual a infincia é a origem da linguagem e a
linguagem ¢ a origem da infancia. (2005, p. 59).

O filosofo entende o lugar da experiéncia como infancia do homem em
coexisténcia com a linguagem situada no limiar do /ogos. Nesse espago, ¢ a voz sem
fala que passa a enviar a fabula da infincia a palavra performatica entre imagens do

pensamento dialético. Essa experiéncia ndo precede cronologicamente a linguagem para
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converter-se em palavra, pois coexiste originalmente com a linguagem. E este o lugar
que guarda em si o mistério instituido do “ser infantil sem vontade e mudo”, que, ao
expropriar-se da linguagem, transmuta-se em imagem como ser-signo (Voz), que
transforma a natureza em historia'.

A fabula faz a historia do signo na imagem em mutacdes pela inversdo da
definicdo medieval, ao passar de lingua muda para a defini¢do historica de lingua de
infancia: “Pode-se dizer, de fato, que a fabula ¢ o lugar em que, mediante a inversdo das
categorias boca fechada/boca aberta, pura lingua/infancia, o homem e a natureza trocam
seus papéis antes de reencontrarem a parte que lhes cabe na historia.” (AGAMBEN,
2005, p. 78). Outra historia de alteridades vem presentificar o tempo humano em si na
fabula de infancia, tempo resultante da fragmentariedade do objeto no discurso infantil,
no qual ganha o privilégio de absorver diacronias em sincronias, ao anular o intervalo e
fragmentar toda a estrutura em eventos de presentidade. Esses eventos do presente sdo
os residuos diferenciais do proprio modo de conhecer, porém, apenas quando ocorrem
em relagdo significante.

Nessa nova historia, o infans (do verbo latim fari, falar, dizer, oposta ao puer:
qui non farer), ¢ também significante. Este toma o ndo lugar da diferenga, em que nem
diacronia nem sincronia participam mais entre natureza e cultura, para poder se libertar
dos significantes estaveis e totalizantes do passado. Desse modo, a voz significante tenta
escapar do sistema binario da representacdo. Dessa fratura, surge um novo tempo da
experiéncia para a infancia, tempo que o contemporaneo ndo tem conseguido assegurar
a crianga, no esquecimento desse jogo da historia e sua funcdo significante como mais
importantes que a fungdo dos proprios significados.

Todavia, com o surgir da lingua do infans, voz com fungdo significante,
consequentemente, o tempo da historia linear muda para um tempo continuum pontual e
homogéneo, ao sair do tempo ciclico, fugindo da repeticdo e do circulo mitico, e
constituir-se em uma relagdo original e histérico-transcendental, entendida como limite
e estrutura a priori do conhecimento humano, segundo o pensamento de Agamben.
Assim, o infans libera-se da condigdo de sujeito psicoldgico e como voz transmuta-se
em ser-signo em que a lingua insere o tempo-agora (Jetzt-Zeit), verdadeiro lugar da

construcdo de sua historia e verdade. Para Benjamin, ¢ essa abertura que funda a sua

!Jean-Marie Gagnebin, 1997, p. 173: “Cabe também ressaltar aqui, j4 que estamos nas etimologias, que a
palavra ‘infancia’ ndo remete primeiro a uma certa idade, mas, sim, aquilo que caracteriza o inicio da vida
humana: a incapacidade, mas, a auséncia de fala (do verbo latim fari, falar, dizer ¢ do seu participio
presente, fans).”
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dimensdo espaciotemporal, em nova dimensdo do tempo pleno, que vem, no “agora”,
afastar a experiéncia ocidental do tempo cindido em favor da mudanca qualitativa do
tempo. Do tempo infinito para o templo pleno, descontinuo e finito do prazer, deve-se
assegurar o instante, o “agora da Voz da infancia” no tempo presente.

Ao situar a lingua na experiéncia do ethos, sua morada, e na multiplicidade dos
lugares que t€m sido reapropriados pela Liferatura Infantil, ou pela Literatura para
crian¢a, ou pela produgdo cultural para criangas, ¢ necessario destacar a aproximagao
lingua e discurso com a intengdo de reconceitua-los no ambito mais amplo das ciéncias
da linguagem, a luz da Teoria da Infancia. Nosso objetivo, aqui, no limiar da fabula
infantil, ¢ situar a Voz como ponto original da sua historia mimética e da ética da
infancia. Relevar e revelar a Voz que ¢ a prontincia do nome e da origem de muitas
imagens, o poder magico que converte o negativo em ser, para Hegel.

Entrar na Teoria da infdncia agambeniana, como ele a concebe — a dimensio
original historico-transcendental do homem —, @ margem das temporalidades simbdlicas
da lingua, passou a significar, modernamente, a experiéncia vivida da palavra, vivéncia
que ocorre desde o balbuciar entendido pela filosofia como origem da linguagem
expressa, para ser o transcendental por meio da experiéncia, algo que preexiste ao
homem falante, enquanto a historia é esséncia, intervalo e descontinuidade®. A partir do
conceito de descontinuo, a Teoria da Infancia, como método e suporte conceitual
historico, sugere-nos a possibilidade de atribuir & voz a funcdo de meio e modo de
pensa-la como significante ludico e poético, além daquela mistica silenciosa e sombria.
Essa teoria supera a topica classica dos argumentos para ser o argumento originario € a
“experiéncia de um nada”, o que veremos a frente.

“Crianga ¢ signo” e deve constituir-se como sujeito de linguagem. Ao vencer
essa parede da superficie mitica imposta sobre sua voz, a Teoria da infancia vem
propiciar a mudanga da dialética do tempo histérico do maravilhoso da fabula, e atribuir
ao signo infantil um tempo metaforico: “Diante do livro ilustrado, a crianga coloca em
pratica a arte dos taoistas consumados: vence a parede iluséria da superficie e,
esgueirando-se por entre tecidos e bastidores coloridos, adentra um palco onde vive o

conto maravilhoso.” (BENJAMIN, 2002, p. 69).

2 “Se essa diferenciagdo tiver algo de verdadeiro, entdo compreenderemos melhor por que o conceito de
mimesis ndo pode ser reduzido aos de magia e regressdo: a mimesis indicaria muito mais uma dimensao
essencial do pensar, esta aproximac¢do ndo violenta, lidica, carinhosa, que o prazer suscitado pelas
metaforas nos devolve.” (GAGNEBIN, 1997, p. 103).
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A linguagem exercitada pela dialética da experiéncia de verdade sob a teoria da
infAncia tem a ganhar os seus proprios limites, 8 medida que, ao constituir-se uma
relacdo original em que vigem apenas diferenca e descontinuidade, passa a responder
aos padrdes de imitacdo da natureza de modo correlato. E, por sua vez, ganha uma
mimese propria fundada na face mistica da linguagem, porém inseparavel da
materialidade das configuragdes sensiveis. Em outro sentido, o homem nao teria a sua
propria historia sem a experiéncia da infincia e das semelhangas, ou ndo teria a sua
iniciagdo na lingua de infancia (morada infantil alocada entre lingua e discurso). O foco
da experiéncia de linguagem passa, desse modo, a ser esse momento da decisdo — “ser
no tempo” —, o que d4 ao homem a existéncia como tempo origindrio de ser-no-mundo
no devir da lingua.

Estamos a descrever o registro da matriz da inscrigdo natureza ¢ homem. Essa
matriz da inscri¢do ¢ o ndo lugar onde reina a natureza da lingua de infancia como um
espago em que o “género infantil” deveria definir o seu papel de produtor da linguagem
de infancia e de performador da gestualidade, na circunstancia da oralidade, a se
oferecer para a linguagem da escrita e ser gravado como performances de novas
enunciagdes. Sao essas gestualidades da escrita da enunciagdo que passam a se produzir
no corpo que escreve e nele se autorreferenciam como qualidades (qualia). Ao entrarem
no sistema de signos, essas qualidades transferem ao género infantil a func¢éo
transformadora da lingua em um discurso especifico, ja antecipado por Saussure: “A
lingua ndo existe sendo tendo em vista o discurso, escrito em um manuscrito inédito de
Saussure.” (apud AGAMBEN, 2005, p. 65).

E prioritario destacar as duas faces do conceito de linguagem no discurso de
infincia — a lingua ¢ a fala, sabendo que ambas qualificam o seu papel de tradutores de
linguagens no discurso em que a voz de infancia potencializa-se no 'instante', lancando-
se para o “ter-lugar” em passagem liminar; no 'agora', a linguagem tende a inscrever o
inicio de sua propria histéria como Voz ou Ser como intencdo de significar, querer
dizer. E a propria palavra Ser a nova figura do objeto, que ganha, a partir do conceito de
“ter-lugar da linguagem”, experiéncia da negagdo do significado, nem voz nem sentido
e ainda ndo significado, experiéncia do Nada; ¢ o saber em experiéncia: “[...] o seu ja
ser sempre o que ndo ¢ ainda.” (AGAMBEN, 2006, p. 43).

O Ser como palavra passa a situar a linguagem no “ter-lugar”, ou seja, na
instdncia do discurso, para nele marcar as oposigdes entre enunciado e enunciagdo,

linguagem e discurso, lingua e fala; sdo estes lugares onde a linguagem da fabula
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infantil passa a acontecer no interior da lingua, para dar-lhes, afinal, um sentido em
nova dimensdo origindria de temporalidade: “O tempo da histéria € o cairds em que a
iniciativa do homem colhe a oportunidade favoravel e decide no atimo a propria
liberdade.” (AGAMBEN, 2005, p. 128).

Sabe-se, igualmente, que essa passagem expressiva lingua-discurso tem trazido
em si marcas da historia do passado a sombra de cada fabula, tempo em que a escrita
alfabética sobre a cultura, o mito, a natureza e a linguagem ainda tinha o poder de
capturar a sua voz perdida. E a razio maior porque selecionamos essa travessia da
lingua para o discurso para demonstrar a hipotese de que a Voz da infancia pode ser
liberada dessa representacdo inocente das letras ¢ do poder do adulto a partir da cisdo
lingua e fala, e lograr seu futuro latente do presente, ao experimentar o espaco € o lugar
vazio da magia excluida, no ter-lugar da palavra poética.

Esse mistério do ndo dizer no espago vazio € a experiéncia do limite imposto a
linguagem, como Agamben (2005) explica: uma vez nela entrando, a crianga vem a
sofrer a perda para si mesma; o que se deve ao fato de sua linguagem tornar-se, ao
mesmo tempo, indicacdo e significacdo em si, ou melhor, fazer-se referéncia na
experiéncia como coisa (Experimentum linguae), na instancia do discurso
autorreferencial. Afirma o filosofo: “Um experimentum linguae deste tipo ¢ a infancia,
na qual os limites da linguagem nao sdo buscados fora da linguagem na dire¢do de sua
referéncia, mas em uma experiéncia da linguagem como tal, na sua pura
autorreferencialidade.” (AGAMBEN, 2005, p. 12).

No dominio da linguagem autorreferenciada, o experimento da lingua ou a
infancia deve definir-se na instancia do discurso em que a crianga ganha a propria fala.
A fala infantil guarda um querer dizer qualitativo em si, que marca uma possivel
natureza poética aquém do significado legislado pela lingua, fora da natureza que
herdou e além da pratica textual em que sempre tem exercido como ndo ser. Desse
modo, caracteriza-se a experiéncia de linguagem, na produgdo das semelhancas
descriativas, ainda sem contornos, que entremeiam o sujeito e discurso de crianca
(poténcia de fala e ser) no ato de “desaprender para aprender”: aqui € a consciéncia
identificando-se com a experiéncia.

A voz-em-si-mesma em experiéncia € concebida como a unica lingua capaz de
desestabilizar o logocentrismo de toda e qualquer ideologia, ilusionismo, psicologismo,
misticismo, sociologismo, pedagogismo por ser, sobretudo, uma lingua como

fundamento negativo capaz de mostrar-se apta para rejeitar quaisquer formas de
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dominagdo subjetiva e poder historicamente assentados sobre ela. Isso se deve,
sobremaneira, a outra materialidade que se faz dominante no territério da voz, e que se
insiste na realidade mediante uma linguagem que o in-fans ainda ndo domina; fica a
espera do puer que fala a linguagem das palavras: “[...] vemos entdo que ¢ na linguagem
que o sujeito tem a sua origem e lugar proprio, e que apenas na linguagem e através da
linguagem ¢ possivel configurar a apercepgdo transcendental como um ‘eu penso’.”
(AGAMBEN, 2008, p. 56). O principal efeito desse processo historico registra-se na
fun¢do da linguagem, porém ndo mais subordinado a consciéncia, mas a fungdo e
condi¢do da tomada de consciéncia do sujeito: a compreender-se como “ser”.

Na lingua infantil, acepg¢do que damos a fabula, as palavras ficam em suspenso
num sem fim. Sua voz faz ecos de alteridades ao desarticular-se da lingua, para
inscrever-se na linguagem nascente de um universo de negatividade fundamental e
muda. Nessa mudez mergulhada, a /ingua de criang¢a pode ser concebida como sendo a
sua propria literatura, que intitulamos — Literatura de Infdncia. Em sua qualidade
literaria, passa a ser apta a oferecer-lhe qualidades sensiveis nos tempos culturais da
representacdo da fabula, em dois planos existenciais: infincia e juventude. Todo evento
de linguagem cindida nesses dois planos e tempos atua como pensamentos da Voz
negativa. Na negatividade, carater implicito na experiéncia tradicional, a lingua de
crianca ou a fabula infantil carrega com ela vazios origindrios, de modo a experimentar
o tempo puro como espaco e lugar: “Tempo puro, sem acontecimentos, vacancia movel,
distancia agitada, espago interior em devir onde as estases do tempo se dispdem numa
simultaneidade fascinante, o que € tudo isso, afinal?” (BLANCHOT, 2005, p. 17).

A fabula infantil tem a capacidade e o poder de realizar a diferenca do
descontinuo entre significantes que identificam a enuncia¢do infantil no discurso, pelo
modo de ser reconhecido semidtico e pelo modo de ser compreendido semantico, ambos
cunhados pela diferenciacdo. Sua fala € o género infantil em que habita a prépria lingua.
Entre ser reconhecido pelo semidtico e ser compreendido pelo semantico, a fabula de
infancia busca o ndo lugar do signo para dar lugar a frase no discurso e ganhar a funcdo
transformadora da lingua a semelhanga da fala de um sujeito ainda em formacgéo
ambigua; trata-se da experiéncia de ser em que o “eu” integra-se a sua historia, e dela
passa a ser um futuro usudrio que nomeia ou a geracao que vem: “A esséncia linguistica
do homem esté no fato de ele nomear as coisas.” (BENJAMIN, 2013, p. 55).

Por conseguinte, a ruptura lingua e fala na légica ocidental vem a separar-se da

metafisica para encontrar a diferenca. Como ja dito, separa o plano da lingua e do
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semiotico do plano da fala e do seméantico, na linguistica contemporanea de Benveniste
(2016). A partir dessa formulacdo, a lingua separa-se da fala e ndo ¢ mais o reverso de
identidade, mas o “reverso de alteridade”, ntcleo da diferenca que privilegia a natureza
singular da Literatura de Infdncia, ao mesmo tempo em que faz da fala um
questionamento, ndo s6 no dominio da logica como também da metafisica. Nessa
separacdo transcendental e linguistica, abre-se o espaco na experiéncia transcendental da
historia, sendo a experiéncia (ex-per-ientia, um “provir-de e um ir-através-de”) o
transito de um hiato, passagem do logos e do prazer diferenciado a lhes dar a
compreensdo de “Ser”.

Como pode uma Literatura de Infancia mostrar-se em desconexdo logica com a
realidade mitica em seu sistema de significantes? O que é essa linguagem de Ser que
nada diz? Como se da a sua subjetivagdo?

Nesse exato ponto da experiéncia significante, as enunciagdes narracionais e
poéticas atribuidas a crianga — histérias e poemas — deveriam pensar a metafisica do Ser
como negatividade ou potencialidade da memoria e da linguagem antes do “eu”, unica
forma de redizer tudo bem além do ja dito pelo mito simbdlico da representagao. Isso se
justifica, sabendo que, na enunciacdo, imagem e palavra se equivalem ao estatuto do
gramma (letra) nas duas faces do significante — natureza e cultura — para dar um novo
sentido e dimensdo do ser a Voz do In-fans como voz negativa suprimida, subjetivada
numa zona da poténcia, no afirmar de Agamben: “E a voz como articulagio puramente
negativa, que permite abrir a dimensdo de significado do ser.” (OLIVEIRA apud
PUCHEU, 2008, p. 127).

Somente a luz do duplo significante do estatuto enunciativo podemos entender
que € possivel ouvir a linguagem sonora ¢ articulada de um sistema fabular de signos
qualitativos, a prestar-se a estruturacdo de sons com significado e diferenciagdo na
linguagem de infancia. O objetivo dessa experiéncia negativa, como categoria, ¢
inscrever-se como signo no lugar da voz em que jaz a subjetivagdo do “eu”. Toda
inscricao signica resultante, portanto, ¢ voz-e-memoria, voz-e-linguagem, discurso-e-
performance, memoria-em-ato, um pacto feito com o novo estatuto de uma literatura de
infAncia com suas proprias qualidades (“saber-ser”), as quais o imaginario € a memoria
vao desempenhar apenas na negatividade do inefavel.

A voz em letra maiuscula [Voz] passa a ser, entre o suprimir-se da voz e o
evento de significado, uma ontologia do presente que abre a articulagdo originaria da

linguagem humana. Agamben faz a distingdo precisa:
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Por isso é necessario fazer uma distingdo entre Voz e voz. S6 é Voz
aquilo que na voz ¢ elemento significante, aquilo que quer significar,
mesmo que nada signifique. E nesse sentido que a voz animal nio
pode fazer referéncia a instancia de discurso nem abrir a esfera da
enunciagdo. (2006, p. 60).

Define-se, na leitura dessa citagdo, a voz humana somente na significancia, local
do proprio “ter-lugar da linguagem”, na tnica intensidade da qualidade de Ser infantil
em que se torna evento de linguagem — In-fancia do homem para Agamben. Para isso
ocorrer, a in-fancia deve ganhar, de modo prioritario, a func¢do critica de um método de
investigacdo nas ciéncias das relagdes humanas, as ciéncias da linguagem, razao porque
pode escapar das metodologias monoldgicas, objetivas e miticas.

A In-fancia s6 tem sentido nessa diferenca historica, no processo do devir, antes
do sujeito da linguagem e da representacdo. A experiéncia do ser ¢ a que estd antes da
linguagem, ¢ a razdo principal porque a representacdo muda de lugar na coincidéncia
com a infancia. Ela € “Ser na experiéncia do ser”, conforme Lévinas, faz a separagdo
emocgdo e representagdo, estes separam-se em busca de valorizacdo da afetividade e da
criatividade, em detrimento da representacdo; e a emogio a precede’.

Na enunciagio, surge a outra face da fala infantil. E a face da instincia de uma
Voz em que a fala se apresenta como um eu, sujeito de linguagem, onde efetua-se a
desejada permuta do transcendental historico pelo histérico do transcendental
linguistico. Nessa permuta de origem multipla, condicdo necessaria para emancipar-se e
conhecer o real, a Voz se coloca como um ego, no tempo presente da leitura e da escrita,
para designar-se como “locutor da lingua de crianga”: o género infantil. Sua voz
expressa-se nesse pensamento qualificado de todas as classes de palavras possiveis
'realmente’ corretas. Sdo classes de palavras que vao do performatico ao gramatical, do
afetivo ao emocional, enquanto nelas a qualidade (infantil) evoca o sentimento de um
discurso de tnica intensidade, em certo tempo e lugar, com qualidade e emocao: “Antes
que a percepcao distinga as propriedades do objeto, uma sintese propriamente
emocional organiza o mundo.” (LEVY-BRUHL apud LEVINAS, 2010 p. 67).

A realidade uma vez cunhada sob esse signo do sujeito em nova dimensdo

formal passa a ser a realidade do discurso infantil sem vontade e sem voz, “voz branca”
b b

3 “A filosofia de hoje ndo reconhece mais esse privilégio da representagdo [...]. A intui¢do ndo é mais
representacdo a titulo algum, mas duragdo: a durag@o ndo delineia uma dimensdo formal em que se escoa
o0 ser, mas €, a0 mesmo tempo, ser e experiéncia do ser.” (LEVINAS, 2015, p. 65).
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no qualificar agambeniano. Efetiva-se, portanto, a Voz como discurso no presente, um
ndo lugar onde se I€ e se grafa sem nada dizer: apenas se pensa, “[...] busca da voz na
linguagem ¢ o pensamento.” (AGAMBEN, 2006, p. 146). Essa procura da voz na
linguagem remete a Literatura de Infancia as imagens monadicas do pensamento como
experiéncia em coincidéncia com a linguagem. E o experimento de um estatuto no qual
a crianga se produz como linguagem propria e sem representacdo. Linguagem e verdade
passam, pois, a remeter a esse estatuto de poder e razdo inter-subjetiva, como
representacdo da infincia concebida — duragfo, ser, experiéncia — lingua e ser —,
todavia, sem método redutor. Para nds, a Teoria da Infdncia traz em si o método certo
para tratar a representacdo como evento de leitura entre lingua e discurso. Explicamos:
no instante do “agora” entre eles esta a diferenca da linguagem e a passagem da
poténcia ao ato a construir o fundamento da historicidade do Ser na negatividade.

Em principio, esse instante da diferenca ¢ o “ter-lugar da linguagem”, ¢ a teoria
do Ser entre o suprimir-se da voz e o evento de significado, segundo o filésofo italiano,
uma articulacdo negativa que transcende a fala, entre voz e /ogos, a fazer-se morada da
Voz. A frente desse outro modo de ver, o “ter-lugar” vem a constituir-se uma
articulag@o originaria da linguagem humana com o seu significar — lingua de crianga.
Essa lingua trata, portanto, de uma categoria indicial do ser falante pronta a ganhar a
dimensdo primeira de uma literatura de crianga — a ética: dimensdo singular da
Infdncia.

Na logica da estética repousa a ldgica da ética, a qual deve remeter-se a funcio
da literatura para criangas, assim como da literatura para adultos na sociedade, tematica
ja em debate nas investigagdes, segundo Clémentine Beauvais (2015, p. 109): “A fungdo
da literatura como um facilitador de vida ética, enquanto um parceiro nas escolhas
éticas, e mais geralmente como um participante no clima ético de uma dada sociedade,
tem sido um topico de debate nos estudos investigativos de literatura ‘para adultos’.”*.

No que diz respeito a ética veiculada pela chamada literatura infantil, antes
perguntamos: o que a lingua de crianca representa para os adultos e como deve ser por
eles ensinada? O que € o ser de linguagem para a nossa sociedade de produgao cultural?

Sdo essas duas questdes a serem esclarecidas a partir da natureza da performance

dessa lingua singular que, ao mesmo tempo que comunica, modifica o conhecimento.

4 “The role of literature as a facilitator of ethical life, as a companion in ethical choices, and more
generally as a participant in the ethical climate of a given society has also been a topic of debate in
scholarly studies of literature ‘for adults’. Wayne Booth and Martha Nussbaum are the most famous
proponents of ethical readings of literature.” (BEAUVAIS, 2015, p. 109) (Nossa tradugao).

Ensaios — Maria José Palo 198



Revista FronteiraZ — n°® 23 — dezembro de 2019

Muitas sdo as concepcdes que a sociedade tem transferido a crianga, porém, temos
constatado que, ao adotar um olhar de futuridade simbdlico sobre ela, nega-a. Sem
davida, ¢ esse olhar que mais tende a ignorar a sua existéncia em um momento atual,
ndo preservando a crianga sua Voz e lingua na educagdo que a sociedade lhe oferece,
quando deveria, sobretudo, dizé-la sem desfigura-la, para leva-la pelo caminho da
descricdo das semelhangas, ao mundo dos sonhos, mundo das imagens, no falar de
Benjamin: “A imperiosa exigéncia de descrever, contidas nessas imagens, estimula na
crianga a palavra. Mas, assim como ela descreve com palavras essas imagens, ela
escreve nelas.” (BENJAMIN, 1985, p. 241).

Simbolicamente, a crianga é sobretudo a “afirmacdo viva da transcendéncia
humana” reduzida pelo adulto a uma esperanca peculiar, determinando-a sob a sua
compreensdo como um ser dependente. Ao projetar-lhe esperangas ¢ seus sonhos, s6
pode vé-la, ambiguamente, em sua consciéncia, como um “outro temporal” e, a0 mesmo
tempo, deixa de vé-la, na maioria das vezes, como o “outro normal”, o seu alter. E
preciso, pois, considerar o espago da diferenca e a distdncia no limiar da experiéncia

historica de linguagem, entre a lingua e o discurso, sem identificar sujeito e consciéncia:

[...] trata-se de redescobrir o modo como opera o pensamento
mimético, tanto no ambito ontogenético quanto no filogenético, uma
vez que essa forma de pensamento encontra-se recalcada ou esquecida
na consciéncia pessoal do adulto, assim como na consciéncia historica
civilizada. (FREITAS apud OTTE et al, 2010, p. 243).

Priorizamos o modo de perceber a crianga como um ser continuo em transi¢ao
descontinua, o que significa um modo de resguardar em si sua propria lingua e,
inversamente, de assegurar a morada da ética da alteridade como uma experiéncia da
alteridade da propria identidade. Enfatizamos, pois, o modo de uma acdo delimitadora,
sobretudo a experiéncia da alteridade na intersubjetividade da identidade e ambiguidade
da ética, condi¢do do ser, sem mais precisar retornar as mascaras identificatorias do self’
conforme a defesa ética que faz o filésofo Lévinas: “A alteridade se impde como
condi¢do do ser. Ela sempre se realiza como relagdo com o outro. A alteridade é sempre
uma abertura para o outro, por isso ¢ sempre uma relacdo ética.” (2008, p. 135).
Concebe-se, pelo pensamento do filésofo, a presenca da diferenga da ética de Outrem
como suporte ou condi¢do da tomada de “consciéncia do eu” na multiplicidade do

diverso.
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Portanto, ha necessidade, a partir do modo de ser subjetivo da consciéncia da
infancia, de se cuidar de uma metafisica primeira de literatura infantil mais direta do ser,
que nos parece nao ter sido ainda defendida pela critica especializada atual. Essa critica
estd mais pronta para ressaltar e justificar a respeito de uma inadequada aprendizagem
das habilidades de extrair somente informag@o generalizada de qualquer leitura. Como
uma acdo de leitura reprodutora ¢, ao mesmo tempo, o equivocado expressar de um
modo de insistir irresponsavel, ao levar a crianga a projetar-se nas personagens de uma
historia lida em seu contexto verbal e seus perfis e prototipos em agdes binarias
previstas pela narrativa, contrariamente a fertilidade de sua imaginagao criadora.

A linguagem de expressdo, fun¢@o nuclear da linguagem da fabula ou da lingua
infantil, é sempre enderecada a outrem, porém, sem mais representa-lo; outrem deve
apresentar-se como seu interlocutor humano. Isso se deve ao fato de negar-se a
representacdo, e distanciar-se do objeto e de sua relagdo conceitual, sabendo que a
distdncia que ocorre entre o 'eu ¢ o outro' ndo permite mais a linguagem reduzir-se
apenas a uma relagdo conceitual. Além disso, na Literatura de infancia, essa relagdo nao
mais se conecta a um unico objeto e unica verdade. O 'outro' ¢ significacdo, ¢ sentido

por si so:

A literatura de criangas torna-se um dos meios para destacar, na forma
literaria, a dificuldade de lidar com outros. Isto é particularmente
visivel nos livros de criangas ao destacar estranhos que
frequentemente simbolizam — com consequéncias ideoldgicas
problematicas —  absoluta  estranheza; absoluta alteridade.
(BEAUVALIS, 2015, p. 113)°.

Ao narrar a historia que lembra, a fdbula o faz no presente emergente e revelador
da temporalidade do agora; e¢ ao fazer essa peripécia da Voz grava o tempo de
lembranga em espacos ladicos do presente continuo. Ela apenas deseja responder aos
padrdes de similaridade presentes na natureza ou na cultura em que vive, compartilha e
participa: “A crianga brinca ndo apenas de ser comerciante ou professor, mas também
de ser um moinho ou trem [...]”, acrescenta Benjamin (1985, p. 108). Busca ela seus

limiares imaginarios mais felizes retirados ou da natureza ou da cultura®.

5 “Children's literature becomes a way to expel, in literary form, the dificulty of dealing with others. This
is particularly visible in children's books featuring foreigners, which often symbolise — with problematic
ideological consequences — absolute extraneity; absolute alterity.” (BEAUVALIS, 2015, p. 113); (Nossa
tradugdo).

6 “Q feitigo libertador do conto de fadas nfo pde em cena a natureza como uma entidade mitica, mas
indica a sua cumplicidade com o homem liberado. O adulto percebe essa cumplicidade apenas
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Igualmente, ocorrem também mudancas necessarias no modo de narrar da fabula
de infancia, que, por consequéncia, sera outro lugar da cisdo lingua e fala em que a Voz
tem a fung@o de “indicar” como evento de linguagem, sabendo que ¢ no espaco de
duracdo que a sua significacdo diferencial ocorrera. A partir desse movimento
significativo, a experiéncia de linguagem acontecerd a cada ato de fala, a cada evento
em que o infans ganhar um paradigma imanente a estrutura linguistica originaria da
transcendéncia, condi¢do necessaria para reconhecer o objeto como sujeito do discurso.
Resulta que, a partir desse novo paradigma da desconexdo sujeito e objeto, o in-fans
torna-se um sujeito historico no ndo lugar da infancia: infincia ¢ a experiéncia
transcendental da diferenga entre lingua e fala, conclui Agamben, e seu mistério s6 pode
ser solucionado na descontinuidade da histdria, no presente descontinuo e por meio da
referéncia interna (BENVENISTE, 20006).

A literatura de infancia faz uso desse evento linguistico originario — tempo em
que o “eu” recebe como ideia a estrutura do ser-no-mundo ou a sua alferidade; esta
revela-se como a propria ideia eticamente determinada; o “eu” define-se,
estruturalmente, como sujeito na fabula infantil, sem privar-se de suas lembrangas,
afeccdes, felicidades e afetos do coracdo infantil. Ser infantil é ser o tempo como um
“eun” desdobrado e redobrado em qualidades singulares no despertar do espirito de
infancia. Pensamento ¢ memoria sdo dissociados do simbolico pelo anacronismo ¢ pela
logicidade de um método proprio, visto que ambos apenas manifestam-se num sistema
de gestos que aguardam a nomeacao dos nomes da infincia.

Na fissura do método da Teoria da infancia, identifica-se um ato performativo
liberado, a performance, uma operagdo cognitiva da alteridade — ser-em-ato. Nele o
evento transcende aquilo que ¢ dito, no sentido de encontrar a sua ontologia do presente
tal como em seu analogo heidegeriano, Voz sem som ou Voz suprimida: “O que possa
ser uma linguagem sem Voz, uma palavra que ndo se funde mais sobre nenhum querer-
dizer, isto ¢ o que certamente devemos ainda apreender a pensar.” (AGAMBEN, 2006,
p. 131).

A fabula de infancia fica, sobretudo, no aguardo dessa poética dos nomes em
cumplicidade com o siléncio da Voz da capacidade mimética, em particular, na
configuragdo de uma urdidura em cruzamentos entre poética e filosofia. Na experiéncia

da poeticidade aloca-se e manifesta-se o literario em sua dimensdo primeira e espécie

ocasionalmente, isto é, quando esta feliz; a crianga, ela aparece pela primeira vez no conto de fadas e
provoca nela uma sensagao de felicidade.” (BENJAMIN, 2012, p. 233).
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qualitativa da semelhanga ndo sensivel, como evento originario, em que o “outro” ¢
irredutivel a qualquer forma de dizer do conhecimento instituido pelo social ou cultural
da tradigdo’. Sustentada pela alteridade potencialmente irredutivel a qualquer verdade
ou sistema de pensamento, a fabula na Literatura de infdncia é a propria lingua de
crianga que reserva em si a subjetividade historica em termos agora reais, portanto, ndo
mais categoriais.

O que ¢ o literario na fabula infantil? O literario infantil é um meio-sem-fim,
que esta a espera desse lugar poético no ndo lugar da apresentacdo do agora; ¢ a razdo
principal porque o literario na fabula infantil ndo estd mais a servigo dos signos
arbitrarios. No literario, a Voz tem o estatuto de um nido ainda e, na dimensao negativa,
¢ fundamento, vai ao fundo e depois desaparece para que o ser e a linguagem tenham
seu tempo e lugar na propria matéria poética: “As palavras ndo sdo signos arbitrarios a
servico de uma ideia, visto que € a propria materialidade que lhes da abertura para o
mundo. Um mundo onde ainda ndo existem os contornos definidos entre sujeito e
objeto, imaginario e realidade, mimesis e logos.” (FREITAS apud OTTE et al, 2010, p.
243).

Na Literatura de Infancia busca-se a subjetivagdo do “eu” sempre em abertura
na fabula; como Voz ¢ uma manifestagdo da consciéncia de um querer-dizer capaz de
esconder o objeto — fabula é a experiéncia do ser infantil, na imagem palavra ou no
visivel da forma, cor, gesto ou figura. Voz que apenas da-se a reconhecer diferente no
outro: “Um outro ndo ¢ um eu situado na outra beirada, sendo que se apresenta sempre
em nivel diferente.” (LEVINAS, 2008, p. 134). A Voz na Literatura de Infincia age
sobre a propria linguagem, o inefavel: “o inefavel ¢é, na realidade, infancia.”
(AGAMBEN, 2005, p. 63)8.

Em sintese, nada existe a comunicar ou a informar na fabula infantil, além da
Experiéncia de linguagem da Literatura de Infancia que possa revela-la na auséncia da
enunciacdo do “eu”. Sua enunciag@o ¢ algo que fica a espera sem tempo, como uma

historia transcendental, limite e estrutura do conhecimento humano. Como lugar de

7 “Também a poesia aqui parece experimentar como nada o evento origindrio da propria palavra. As
experiéncias poética e filosofica da linguagem ndo estdo separadas por um abismo, como uma antiga
tradi¢do nos habituou a pensar, mas ambas repousam originalmente em uma experiéncia negativa comum
do ter-lugar da linguagem.” (AGAMBEN, 2006, p. 102).

8 Jeanne Marie Gagnebin (1997, p. 182), referindo-se a obra Infdncia e Histéria (2005, p. 66): “Giorgio
Agamben nos indica que essa experiéncia inefavel da in-fincia — inefdvel ndo porque seria um inicio
paradisiaco além das palavras, mas porque a in-fincia estd aquém das palavras, a0 mesmo tempo sem
palavras, sem linguagem e, porém, condi¢do de possibilidade de sua eclosdo — que essa experiéncia da
infancia "exclui que a linguagem possa se apresentar como totalidade e verdade.”
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experiéncia que ¢, sua lingua devera ser descoberta no nada dizer do presente continuo,
“presente que ndo € passagem”, e ndo mais estd na dimensdo do passado projetando o
futuro. Reafirma-se no limiar de significado, na coincidéncia conhecimento e
experiéncia, o espago em que o “eu” locutor liberta-se da representacdo. Na experiéncia
do ter-lugar e do que é dito confirma-se a sua ontologia originaria, antes do sujeito da
linguagem. A fabula infantil se qualifica na esséncia da Literatura de Infancia, em
relagdo analdgica, fundamento que introduz a descontinuidade e a diferenga, entre
lingua e discurso, entre o significar e o reconhecer, entre mostrar e significar, ndo lugar
em que alcanga a sua verdadeira meta, a Etica. No balbuciar da infancia, sua Voz da
origem a uma nova histdria transcendental, sua historicidade e ldégica — caminho do

conhecimento, evento de linguagem, In-fancia.
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