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RESUMO

Este artigo analisard uma narrativa breve de Luigi Pirandello, intitulada 7/ treno
ha fichiato. O objetivo ¢ mostrar que tal obra ja se encontra pré-configurada na teoria
lacaniana do significante como marca (trago e pegada) que reconfigura e predetermina a
existéncia do sujeito. Para tanto, se fard uma breve revisdo das relacdes que Lacan
manteve com a literatura e a critica literdria, assim como dos momentos nos quais o
psicanalista diferencia cuidadosamente a dimensdo simbolica do imaginario e do real. A
narrativa do italiano ajudara a compreender melhor o elemento que nos interessa aqui
ressaltar, qual seja, a dimensado significante que Lacan insiste em propor: a da saida no
duplo sentido do que resta, do que sobra e se faz resto, mas também do que ¢ excessivo
e despoja o sujeito de suas certezas imaginarias.

PALAVRAS-CHAVE: Significante; Trago; Excedente; Sujeito

RESUMEN

El articulo recorrerd una breve narracién pirandelliana titulada 7/ treno ha
fischiato con el objetivo de mostrar que en la misma ya se encuentra la prefiguracion de
la teoria lacaniana del significante como marca y huella que reconfigura y predetermina
la existencia del sujeto. Para ello se hard un breve recorrido de las relaciones que Lacan
mantuvo con la literatura y la critica literaria, asi como de los momentos en los que el
psicoanalista diferencia cuidadosamente la dimension simbolica de la imaginaria y de la
real. La narracion del novelista italiano ayudard a comprender mejor el elemento que
nos interesa resaltar de la dimension significante que Lacan insiste en proponer: la de la
excedencia en el doble sentido de lo que queda, de lo que sobra y hace resto, pero
también de lo excesivo que despoja al sujeto de sus certezas imaginarias.
PALABRAS CLAVE: Significante, Huella, Excedente, Sujeto
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La escritura es entonces una huella donde se lee un
efecto de lenguaje.
(LACAN, 1975, p. 153)!

Es de sobra conocida la fructifera relacion entre el “psicoanalisis” y la
“literatura”, tomando esta relacién en su sentido mas amplio y en ambas direcciones:
sea como critica psicoanalitica de un texto o como la aclaracion de elementos
psicoanaliticos por parte de la literatura o, incluso, considerando las teorias
psicoanaliticas como una obra de arte literaria (BERSANI, 1986). Y esto sin contar —
pero el articulo correria el riesgo de extenderse indefinidamente — con los antecedentes
psicoanaliticos que podemos rastrear en la literatura, en particular la del siglo XIX. No
obstante, esta relacion sigue siendo un terreno espinoso y lleno de peligros que sigue
avivando muchas susceptibilidades: pensemos en el recelo o en la prudencia de Lacan a

hurgar en lo literario (sobre todo cuando son otros los que lo promueven):

Para el psicoanalisis, que esté colgado del Edipo, no lo califica en
nada para sacar provecho en el texto de Sofocles. La evocacion por
parte de Freud de un texto de Dostoievski no es suficiente para decir
que la critica de textos, coto hasta aqui reservado al discurso
universitario, haya recibido del psicoanalisis mas aire (LACAN, 2001,
p. 12)%

Sin entrar en la polémica que se establece con Derrida en el texto citado
(Lituraterre), hay ciertas contradicciones en el psicoanalista francés, sobre todo
teniendo en cuenta que uno de sus textos mas famosos se apoya en la lectura de The
purloined letter de Poe para exponer la teoria del significante como marca que recorre y
predetermina la existencia del sujeto (LACAN, 1966). Incluso habrad que recordar el
otro texto de 1958 presente en los Escritos, Jeunesse de Gide ou la lettre et le désir
(LACAN, 1966, p. 739-764), escrito en parte dedicado a mostrar ciertos vicios de la
lectura que Jean Delay propone de Gide® y por otra a indicar los problemas a la hora de
aplicar el método psicoanalitico a una obra literaria (LACAN, 1966, p. 747). Y al

margen de estos dos episodios — exceptuando el escrito Kant avec Sade* — Lacan hara

L« écriture donc est une trace ot se lit un effet de langage.” Traduccidn nuestra.

2 “Pour la psychanalyse, qu'elle soit appendue a Oedipe, ne la qualifie en rien pour s'y retrouver dans le
texte de Sophocle. L'évocation par Freud d'un texte de Dostoievski ne suffit pas pour dire que la critique
de textes, chasse jusqu'ici gardée du discours universitaire, ait regu de la psychanalyse plus d'air.

3 A partir de su libro: La jeunesse de Gide, 2 v., Paris, Gallimard, 1956.

4 Por obvias razones: el interés por Sade y en particular por la obra La philosophie dans le boudoir no es
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otra pequefia pesquisa desde el psicoandlisis hacia lo literario: corria el afo 1965 y el
Hommage fait a Marguerite Duras, du ravissement de Lol V. Stein (LACAN, 2001, p.
191-198), antes de zambullirse en su visceral admiracién por la obra de Joyce a partir de
1975°, obra que no refrendd solo aspectos del psicoanalisis, sino que fue un verdadero y
proprio connubio que el psicoanalista francés llevo hasta el extremo para configurar su
Giltima ensefianza®. En este caso concreto la literatura de Joyce no solo precede o expone
de otra manera lo que el psicoandlisis descubre en su divan, sino que sirve de apoyo
para preconfigurar un nuevo modo de hacer terapia. La disoluciéon de la lengua
propuesta por Joyce desde su supuesta psicosis’ hizo mella en el viejo Lacan que, por
aquel entonces (mediados de los anos 1970), trazaba obsesivamente nudos y cadenas
borromeanas en la pizarra. Transitar por estas vias supondria que son del todo conocidas
las causas que llevaron a Lacan por determinados derroteros al final de su ensefanza,
estableciendo una didactica que terminard en un misterioso e iniciatico silencio
disolvente. Nosotros, al no circunscribir estos presupuestos, no transitaremos esta via.
Por otra parte, es también muy dificil establecer qué tipo de relacion mantuvo Lacan

con la literatura y valga esta cita tardia para exponer el apuro:

(Como el poeta puede realizar la hazafia de hacer que un sentido se
ausente reemplazando este sentido —ausente— por lo que llamé la
significacion? La significacion no es en absoluto todo lo que
vulgarmente se cree, si puedo expresarme asi. La significacion es una
palabra vacia, dicho de otra manera, es lo que a propo6sito de Dante se
expresa con el calificativo puesto a su poesia, a saber, que es amorosa.
El amor no es nada mas que una significacion, es decir, que esta vacio
y se ve bien la manera en que Dante encarna esta significacion. El
deseo tiene un sentido, pero el amor tal como lo presenté en mi
seminario sobre la Etica, tal como el amor cortés lo sostiene, no es
sino una significacion. (LACAN, 1977)8,

de orden “literario”, sino filosofico en cuanto completa y resuelve la Aufkldrung kantiana.
5> Joyce le Symptome (LACAN, 2001, p. 565-570) y el famoso seminario del afio 1974-76 titulado Le
sinthome (LACAN, 2005).
® No nos hemos olvidado de los analisis de Hamlet (LACAN, 2013), Antigona (LACAN, 1986) y
Banquete (LACAN, 1986, 2011) llevados a cabo respectivamente en los seminarios VI, VII y VIII, pero
estos analisis se ejecutaron para esclarecer elementos teoricos (la interpretacion del deseo y el problema
de la transferencia durante el analisis) y practicos (los lugares de los decires durante la terapia) del
psicoanalisis y no por un interés por lo literario qua literario. Esto solo se encontrara en el acercamiento al
texto de Joyce por la disolucion del sentido llevada a cabo sobre todo en Finnegans Wake. Por otra parte,
recurrir al texto de Shakespeare para ilustrar la cuestion del deseo es una operacion que ya fue llevada a
cabo en su dia por Freud en la Traumdeutung (FREUD, 1942, p. 271-273).
7 Puesto que Lacan también se pregunta por posibles rasgos perversos del dublinés (LACAN, 2005, p.
151-152).

8 “Comment le poéte peut-il réaliser ce tour de force de faire qu'un sens soit absent ? C'est, bien
entendu, en le remplagant, ce sens absent, par ce que j'ai appelé la signification. La signification n'est pas
du tout ce qu'un vain peuple croit, si je puis dire.
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Lo que Lacan busco, en general, en la literatura —a parte de lo tipico que se
pueda decir: que ahonda en el sentimiento, que proporciona la entrada en un mundo
diferente al nuestro por mor del establecimiento de un nuevo orden de relaciones
simbolicas — es lo siguiente: el efecto de corte’ que interrumpe el lugar donde las
significaciones — en si vacias'® — se anudan unas con otras. No se trata, por tanto, que la
literatura prolongue la ilusidon, sino que provoque un corte, un despertar. Esta
concepcion, lejos de ser tardia en la obra de Lacan, es bastante temprana y se encuentra

en el seminario III dedicado a las psicosis:

Lo que estd en juego en nuestro sujeto es la pregunta ;Qué soy?
/soy?, es una relacion de ser, un significante fundamental. En la
medida en que esta pregunta en tanto simbolica fue despertada, y no
reactivada en tanto imaginaria, se desencadeno la descompensacion de
su neurosis y se organizaron sus sintomas. (LACAN, 1981, p. 242)

No siempre Lacan ha establecido con tanta fuerza la diferencia entre lo
imaginario y lo simbolico: lo primero es lo reactivado por efecto de retardo y tiene que
ver con mi surgimiento como sujeto anclado a la lengua por una traducciéon de una
tendencia (besoin)'!. A esta vertiente imaginaria que se reduce a la representacion se
liga otra, la simbolica, que puede implicar no solo una fijacion, sino un despertar, una
interrupcion de las esenciales construcciones (imaginarias) que permiten la estabilidad
de las identidades. Dicho de otra manera: es siempre mediante un real que no es mas
que entrevisto — en la cita identificado con el sustantivo étre'> — donde podemos
identificar la vertiente imaginaria o simbdlica del lenguaje: si reactiva significaciones
que permiten mantener la operatividad estaremos en la dimension imaginaria, si la

mascarada corre el riesgo de interrumpirse hasta la posibilidad ominosa de despertar —

La signification, c'est un mot vide, autrement dit c'est ce qui, a propos de Dante, s'exprime dans e
qualificatif mis sur sa poésie, a savoir qu'elle soit amoureuse. L'amour n'est rien qu'une signification,
c'est-a-dire qu'il est vide et on voit bien la fagcon dont Dante l'incarne, cette signification. Le désir a un
sens, mais l'amour tel que j'en ai déja fait état dans mon séminaire sur L'Ethique, tel que 'amour courtois
le supporte, ¢a n'est qu'une signification.” Clase del 15/03/1977, seminario XXIV (inédito). Publicacion
de la Association freudienne internationale (AFI). Traduccion nuestra.

% En efecto el tinico texto de Lacan sobre la literatura y lo literario es el que ya citamos, Lituraterre. Al
margen de ser una confrontacion con Derrida, es también un “manifiesto” sobre lo literario y la escritura
como efecto de corte y hendidura generativo de lo fronterizo — efecto proprio de la escritura —: el separar
y unir elementos heterogéneos entre si.

10 Pyesto que toda significacion solo adquiere un determinado valor en oposicion con otra.

' Nos referimos a lo expuesto por Lacan con su grafo o grama del deseo (LACAN, 1966, p. 804-827).

12 Es decir, una “relation essentielle”, un “signifiant fondamental”. Sobre el tema no del todo esclarecido
de las relaciones lacanianas con la cuestion de ser o del ser, reenviamos a F. Balmes (1999) y R. C.
Fasolino (2019).
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es decir: sin otra significacion que venga a taponar la falta y el vacio de cualquier
significacion en el orden imaginario —, nos hallaremos en la dimension simbolica. Esta
interesante via sera aparentemente abandonada por Lacan al apostar, en su ultima
ensefanza, el todo por el todo sobre el registro de lo real, sin dejar de lado, por obvios
motivos tedricos, la necesidad de edificar un nuevo significante en lo real (LACAN,
1977)13.

Es esta concepcion del “significante” que nos interesa resaltar, condicion propria
del Autre como lugar de las palabras consideradas como marcas enigmaticas y
excedentes, es decir, concibiéndolas como significantes en tanto Unicos restos que
testimonian la falta constitutiva y, por otro lado, como excedencia para toda cuestion
que implique la consistencia (puesto que ningin elemento concreto de la cadena
significante implicaria estabilidad alguna para el sujeto, al ser todo elemento de dicha
cadena marca diferencial). No obstante, siendo desde la entrada en juego del
significante como el sujeto se constituird por la diferenciacion y diferimiento entre al
menos dos significantes, el empuje hacia la bisqueda del término que cierre la cadena
serd lo que engendrara el elemento repetitivo que se teflira como siniestro empuje
excedente. Este empuje es el que se revelard como plus-de-jouir, como la promesa de
poder recuperar lo perdido por medio de las practicas discursivas'®. Pero el elemento
excedente!® que aqui nos interesa resaltar no se reduce al empuje engendrado en el
sujeto por la busqueda del significante enigmatico, busqueda que no conduce a ningin
fin si observamos el grafo del deseo al que ya nos hemos referido, sino que abre las

puertas a una realidad fantasmética o poblada de espectros y sustitutos'¢:

[...] que la realidad, toda la realidad humana, no es otra cosa que
montaje de lo simbodlico y de lo imaginario, — que el deseo, en el
centro de este aparato, de este marco que llamamos realidad, es
también, hablando con propiedad, lo que cubre, tal y como lo he
articulado desde siempre, y que es importante distinguir de la realidad
humana, que es, hablando con propiedad, lo real, [real] que nunca es
mas que entrevisto alli cuando la mascara vacila — que es la del
fantasma — a saber, lo mismo que aprehendidé Spinoza, cuando dijo
que “el deseo es la esencia del hombre”. En verdad, este vocablo,

13 Clase del 17/05/1977 del seminario XXIV (inédito). Publicacion de la Association freudienne
internationale (AFI). Traduccion nuestra.

4 Para un tratamiento mas extenso de estos problemas, remitimos al articulo de FASOLINO, R. C.
(2019).

15 En el doble sentido de lo que queda, de lo que sobra y hace resto, y de lo excesivo.

16 Para estos temas reenviamos al texto de MORENO TIRADO, G.: Sustituciones. Fetichismo y verdad,
depuis Derrida, en: FASOLINO, R. C., MARINAS, J. M., VILLACANAS, J. L. Espectros de Derrida.
Sobre Derrida y el psicoanalisis, Madrid, Guillermo Escolar Editor, 2019, p. 63-85.
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“hombre”, es un término de transicion imposible de conservar en un
sistema a-teologico, lo que no es el caso de Spinoza. (LACAN,
1966)"".

Estas consideraciones tomadas de un seminario todavia inédito en las cuales es
mas que evidente la imposibilidad de hablar de uno solo de los registros o dimensiones
a través de los cuales Lacan aborda lo humano, no es nueva y se remonta ya al principio
de su ensefanza'®.

Ya se ha insistido en que el término “significante” empleado por Lacan nunca

»19 puesto que, por un lado, siempre estd en acto y nunca se cierra —

“significa
significante como participio presente del verbo significar — y, por otro lado, porque
permanece como la parte material de la entidad lingiistica, asemejandose al
Wahrnehmungszeichen (signo de percepcion) de Freud (LACAN, 2001),
constituyéndose como marca enigmatica que representa al sujeto que es siempre doble y
dividido, — por un lado al emisor y por otro lado al receptor —. Ademas, el “significante”
siempre estd cargado de una o mas significaciones, las que el sujeto presupone y espera
del otro, siendo todo sujeto siempre representado por un significante para otro
significante?®. La resultante indefinicién de ser tal o cual significante por la sola
diferencia con otros significantes conlleva el estar siempre en exceso y en pérdida con el
reservorio de los significantes: el Autre. El objet petit a es esta pérdida siempre excesiva
(pues reenvia a lo que no tenemos y a lo que no somos ain) que representa nuestra

existencia, el ser desecho y resto — o la contraparte: produccion y ganancia recuperable

y acumulable.

17¢1...] que la réalité, toute la réalité humaine, n'est rien d'autre que montage du symbolique et de
l'imaginaire, que le désir, au centre de cet appareil, de ce cadre que nous appelons réalité, c'est aussi bien,
a proprement parler, ce qui couvre... comme je l'ai articulé depuis toujours... ce qu'il importe de
distinguer de la réalité humaine et qui est a proprement parler /e réel, qui n'est jamais qu'entr'apercu...
entr'apercu quand le masque vacille, - qui est celui du fantasme - a savoir la méme chose que ce qu'a
appréhendé Spinoza, quand il a dit : ‘Le désir, c'est l'essence de I'homme.’
A la vérité ce mot « homme » est un terme de transition impossible a conserver dans un systéme a-
théologique, ce qui n'est pas le cas de Spinoza.” Clase del 16/11/1966 del seminario XIV (inédito).
Publicacion de la Association freudienne internationale (AFI). Traduccion nuestra.
8 Ver, por ejemplo, la conferencia titulada: Le symbolique, 1’imaginaire et le réel pronunciada en el
Anfiteatro del Hospital Psiquiatrico de Sainte-Anne, Paris, el 8 de Julio de 1953, publicado en el Bulletin
de I’Association freudienne, n. 1, Paris: 1982.
19 Si lo hace es para taponar el vacio de sentido que se esconde tras cualquier significacion, siendo esta un
valor negativo y relativo, puesto que solo cobrara un sentido u otro si se completa o descompleta con otra
significacion.
20 Para otro significante como elemento lingiiistico de la oracioén o para otro significante entendido como
otro semejante.
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Estos aspectos, con algunas matizaciones, ya fueron territorios de la literatura de
finales del XIX y principios del XX?! y en particular modo de un escritor varias veces
aproximado al psicoanalisis: el italiano Luigi Pirandello??, novelista, ensayista, escritor
de cuentos y dramaturgo. Muchas de sus obras fueron testigo o aceleraron el proceso de
desmantelamiento del sujeto propuesto en la literatura romantica y decadentista de
finales del XIX: /I fu Mattia Pascal (1904), I quaderni di Serafino Gubbio, operatore
(1925), Uno, nessuno e centomila (1926), hasta llegar a obras teatrales tan enigmaticas
como Questa sera si recita il soggetto (1928-29) y Sei personaggi in cerca di autore
(1921) — uno de los manifiestos del teatro del absurdo —, relatan la disgregacion y el
vaciamiento de todo recurso simbdlico. Sus tematicas ruedan en torno a los ejes de la
locura que se esconde detras de lo cotidiano y que en cada momento podria hacer
descarrilar el comercio intimo de la vida diaria, la vacuidad de toda identidad y la
existencia como farsa y constate mascarada. Es de los pocos escritores que escarba en lo

siniestro del descubrirse un ente de ficcion®

, siguiendo quizds la magistral leccion
nietzscheana del comediante dionisiaco, del feroz y a la vez futil intercambio de
mascaras que caracteriza los quehaceres de la sociedad civil y que solo deja tras de si un
£070 que invita a repetir una vez mas la extraia comedia de no ser nada. La identidad,
sublime quimera hoy en dia ansiosamente perseguida, parecia ser ya un legado del
pasado en la escritura pirandelliana, centrada en la constante busqueda fracasada de una
consistencia a través de certezas (de)construidas. En lo heroico y patético de muchos
personajes pirandellianos ciertamente se mantiene un pequefio reducto metafisico: el
empuje hacia el afanoso tentativo de ser algo y de recuperar algo, de requerir una
consistencia para el Autre y en contra de este o, al menos, de poder volver a un origen
menos contaminado?*. Se trata de la misma imposibilidad a la que nos enfrentamos
cuando, una y otra vez, nos encontramos en el impedimento de aceptar que el Autre estéa
barrado: S(A). El significante del Autre barrado es la muestra del porque siempre

estaremos en pérdida y en la afanosa busqueda de lo que nos completa. Que el “yo” solo

pueda surgir por la identificacion a la imagen del semejante que incorpora como propria

2! Baste pensar en la vacuidad hiper-significante del mundo de Des Esseintes, el protagonista de la obra
maestra de K.-J. Huysmans (4 rebours), o las derivas estetizantes de personajes como Andreas Perelli (//
piacere) o Dorian Gray (The Pictures of Dorian Gray), engullidos en voluptuosidades que son el signo de
una nostalgia por una completitud afanosamente buscada y perdida para siempre.

22 Para un mapa de estos desarrollos reenviamos a la obra de DI LIETO (2007).

2 Tal y como sucede en Niebla (1914) de M. de Unamuno.

24 La vuelta a un pasado mas puro o menos contaminado que se revelara imposible es un aspecto muy
presente en [ quaderni di Serafino Gubbio, operatore (PIRANDELLO, 2017) y que encuentra su
culminacién mas tragica en el breve cuento de 1923 titulado Ritorno (PIRANDELLO, 1994, p. 403-409).
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por efecto de retardo — efecto que sera fijado cuando un significante/marca que siempre
estd en acto y que nunca termina de cerrarse representa al sujeto para otro
significante/marca que, de igual modo, nunca terminara de cerrarse —, implicard que el
“yo” siempre correra el riesgo de confundirse con el otro®>. Tal y como hemos
propuesto con la cita del Seminario III, el registro simbolico conlleva un “despertar” en
el sentido de una trascendencia del proprio estado en el que uno se presenta y
representa. Es lo que descompensa los quehaceres cotidianos y destapa las
interrupciones que han permitido una operatividad y que el sujeto descubre vacia. Lo
que viene a interrumpir es lo que Lacan denomina signifiant fundamental y es lo que se
comprende por “excedencia” en el presente trabajo. No es baladi que Lacan vincule este
momento a cuando el sujeto debe enfrentarse, muy a su pesar, a la dimensién de ser,
dimensiéon que nunca abandonara la especulacion lacaniana®®. Y en parte es lo que
sucede en varios momentos de la obra pirandelliana, anticipadora de algunas posturas
lacanianas.

Farneticava. Con este verbo comienza el cuento de Pirandello Il treno ha
fischiato (PIRANDELLO, 1994, p. 282-289), “El tren ha silbado”, una breve novela de
191427 que sigue el recurso narrativo tipico del autor: el comienzo in medias res. Es una
historia bien sencilla: el personaje, el sefior Belluca, tipico sujeto pirandelliano apartado
y humillado de y por la vida, entra en la locura —o sale de las cadenas de su despiadada
vida— por un silbido de un tren que escucha una noche. Este silbido, como si fuera un
significante que reconforma la existencia del sujeto, reconfigura los pensamientos del
sefior Belluca a la vez que desestructura su vida cotidiana: “Pero ahora volvia a entrar
[el mundo], como por un trasvase violento, en el espiritu.” (p. 288)%%, el mundo vuelve a
entrar en el espiritu de Belluca como si de un trasvase violento se tratara. Pirandello es
habil en el mantenimiento de la duda que impide saber del todo si el personaje se ha
vuelto loco o ha despertado de su locura: la aceptacion de su anterior vida infestada de
penurias. De hecho, tampoco es posible saber del todo cudl es el elemento que
diferencia la “locura” del “estado normal”. El verbo farneticare, que podemos traducir

9929

por el espafiol “desvariar’<”, retine el principio y el final del cuento pirandelliano como

%5 Sea este otro significante u otro semejante.

26 Esto daria para mucho y no es el momento ni el lugar para discutirlo.

27 Se publicd por primera vez el 22 de febrero de 1914 en el periddico Il corriere della sera.

28 “Ma ora, ecco, gli rientrava [il mondo], come per travaso violento, nello spirito.” Traduccion nuestra.

2 El verbo farneticare puede tener un sentido coloquial menos grave que el espafiol «desvariar»: en el
uso comun del italiano, cuando alguien no entiende lo que otro esta diciendo puede emplear el verbo en
su pregunta: “cosa stai farneticando?”, sin por ello tener que traducirlo forzosamente por “;qué estas
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un presagio o epifania que, a la vez que revela, encubre. Son los otros personajes,
compafieros de oficina, quienes describen el destino tragico del protagonista Belluca
con términos de la medicina que no pueden dominar pero que han escuchado de los
médicos como primeros diagndsticos: “encefalitis”, “inflamacién de la membrana”,
“fiebre cerebral”, hasta el mas comun “frenesi”. Especulaciones que relatan una causa
organica del nuevo estado de Belluca y hechas por la necesidad del deber cumplido con
el pobre compafiero caido enfermo después de una vida desgraciada. Nadie es capaz de
reconstruir el motivo por el cual el “circunscrito” Belluca —asi lo describen los
compafieros— ha llegado hasta la “alienacion mental” (p. 283), que en la practica se
traduce con un pasaje al acto: la casi agresion a su jefe (p. 285). Lo tnico que los
compaiieros repiten es que Belluca dice “siempre la misma cosa. Desvaria...” (p. 283).
Hay solo, pues, repeticion de todos: la voz del narrador comienza con lo Unico que
puede verse y escucharse: la reproduccion monédtona de un motivo dominante: “el tren
ha silbado, mi querido sefior” (p. 285) y todo parece haberse transfigurado. Solo la voz
del narrador —personaje que no se presenta pero que estd sin estar del todo en la
narracion — trata de reducir el exceso de Belluca a algo normal en consideracion con su
existencia: Belluca se habia olvidado de que el mundo existia (p. 287). El
distanciamiento irdnico de la voz narradora es un recurso tipico de Pirandello que
siempre trata de hacer emerger la “otra parte”: cudnta locura hay en la “sanidad” y
cuanta sabiduria en la locura, vista como unico escape. Estos aspectos que vuelven en
mas de una ocasion en diversas narraciones del autor no deben llevar a la radpida
conclusion de que la salida estd en una locura esclarecedora: Belluca no saldrd del
sanatorio y el delirio se configura como la ultima mascara que un sujeto puede asumir.
Lo demas, como dira Lacan, es debilidad mental.

Es un recurso usual de Pirandello en sus composiciones literarias que un detalle
aparentemente insignificante y siempre el “mismo”, funcione como epifania de un
oscuro vaticinio, es decir, que se presente como alteridad que trastoca. Un silbido del
tren escuchado innumerables veces se convierte en e/ silbido que reconfigura —
resquebrajandola — la existencia del sujeto: la revelacion es revelacion de haber sido
nada durante toda la vida. Esa nada revelada por el silbido del tren — siempre el mismo
y siempre otro — desencadena lo que con Lacan denominamos “fendmeno elemental” y

que siempre esta ligado al significante como marca excedente que apunta a un real que

desvariando?”, pues seglin la situacion puede significar: “;qué estas diciendo?”.
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no puede ser mas que entrevisto — bien como instante o bien como totalidad que se
desvanece — Y es lo que Belluca, a través de su desvario repetitivo, trata de apresar:
“Todo el mundo, de pronto, dentro: un cataclismo.” (p. 289)%°, la totalidad, el mundo
que se abre paso en el sujeto desencadenando el cataclismo. Toda la obra de Pirandello
esta diseminada por detalles que solicitan la calamidad, objetos y sucesos cotidianos que
subvierten al sujeto despojandolo de sus certezas imaginarias para mostrar el exceso:

que no somos si no en lo que nos falta.
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