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Tell and not tell: the narration inside the graphic novel "O Mez da
Grippe" by Valéncio Xavier
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RESUMO

O objetivo desta pesquisa € investigar o processo narrativo na novela grafica O Mez da
Grippe (1981), de Valéncio Xavier (1933-2008), que sera analisada e comparada a
outras produgdes, situando-a na tradicdo dos romances graficos do autor. Dessa forma,
confrontando-a com as ideias de Benjamin (2012) acerca da extingdo do narrador e as
de Adorno (2003) e Santiago (1989) sobre o narrador pds-moderno contemporaneo,
analisamos como se da a narragdo em uma producdo literaria como essa, marcada pela
inclusdo da arte grafica: recortes de jornais, anuncios, postais e colagens que adentram a
obra como formas de mediagdo da escrita. A justaposicdo das imagens, indices do real
que, por sua vez, constroem a ficcionalidade quando retirados de seu espago/tempo, ¢
responsavel pela narrativa, montada pelo leitor, num ir e vir, cruzar-entrecruzar de
informagdes.

PALAVRAS-CHAVE: Narrador contemporaneo; Romance grafico; Montagem; O Mez
da Grippe; Valéncio Xavier

ABSTRACT

The aim of this research is to investigate the narrative process developed in the graphic
novella O Mez da Grippe (1981), by Valéncio Xavier (1933-2008), which will be
analized and compared to other of his productions that are included in the tradition of
graphic novels. Thus, by confronting Xavier’s novella with Benjamin’s ideas (2012) on
the extinction of the narrator, as well as those by Adorno (2003) and Santiago (1989)
about the contemporary postmodern narrator, we aim at analysing how narrative in a
literary production such as this one is developed, once it is characterized by the
inclusion of graphic art such as newspaper clippings, ads, postcards and collage, which
enter the novella as a means of mediating the writing. The juxtaposition of images as
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indications of the real, which, in turn, build the fictionality when they are removed from
their space/time frame, is responsible for the narrative, which is put together by the
reader, in a come-and-go, a cross-intersection movement of information.
KEYWORDS: Contemporary narrator; Graphic Novel; Montage; O Mez da Grippe;
Valéncio Xaver

Artigos — Damasio Marques 93



Revista FronteiraZ — n° 27 — dezembro de 2021

Valéncio Xavier atuou no jornalismo, no cinema e na televisdo — como diretor e
roteirista —, e ganhou varios prémios tanto como cineasta quanto como escritor. O Mez
da Grippe (1981) faz parte da produgdo valenciana chamada de romances graficos. O
romance traz em sua constitui¢do um emaranhado de recortes de jornais e postais sobre
a epidemia da gripe espanhola e a situagdo de devastacao e mortes causada por ela.

Grande parte da producdo literaria de Valéncio Xavier ¢ marcada pela presenca
de elementos graficos. Em sua escrita, as colagens e recortes estdo quase sempre
presentes. Sao fotografias, noticias, fotogramas, papéis de bala e outros fragmentos
compondo a narrativa.

Xavier, além de seu trabalho na literatura, transitou por diversos meios,
produzindo obras cinematograficas, dirigindo ou escrevendo roteiros, produzindo obras
televisivas, como novelas e documentarios especiais, € escrevendo para jornais €
revistas. Amante de cinema e com vasta produ¢do no meio jornalistico, suas obras
parecem reverberar suas demais produgdes e preferéncias.

Na literatura, seus contos ou romances nao se restringem a linguagem verbal. O
visual estd sempre presente, na forma de simples ilustracdo — como em O misterioso
homem macaco (1986) — ou como composi¢do do proprio fazer literario. Na maior parte
de sua escrita, porém, ¢ da segunda forma que o visual adentra a produgdo valenciana.
Os desenhos, fotografias, fotogramas, recortes estdo para a constru¢ao da narrativa nao
como ilustracdo, mas como parte da propria constru¢do narrativa, sem ordem de
prioridade de importancia ao escrito ou ao visual (como nos quadrinhos); prevalecendo,
inclusive, em grande parte, o visual em detrimento da linguagem verbal.

Colocadas essas situacdes da producao literaria valenciana e, nesse cenario, nos
perguntamos de que forma os recursos graficos adentram e constroem a narrativa de
Valencio Xavier como mediagdes da escrita. Como realidade e ficgdo se apresentam e
se relacionam na produgdo do romance grafico valenciano?

Em O Mez da Grippe, a inclusdo das artes graficas na construgdo traca paralelos,
ligagdes com a linguagem verbal, ou sdo independentes dela, mediando escrita e leitura

e ajudando a construir, assim, o fio narrativo da obra.

1 Benjamin e a ideia da narrativa tradicional

Longe da forma classica de narragdo, o romance contemporaneo utiliza-se de

outros expedientes nessa constru¢do. Benjamin ja vinha alertando para a extingdo do
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narrador em seu famoso ensaio “O narrador - Consideragdes sobre a obra de Nikolai
Leskov”, de 1936. O narrador classico, aquele que narra experiéncias em formas de
conselhos, ensinamentos, estava em vias de extingdo. Isso porque essa narracdo era
sempre uma via utilitdria, uma forma de conselho, de sabedoria que, em consonancia
com a experiéncia do ouvinte, tornava-se um ensinamento. Essa narracdo, de carater
essencialmente oral, entra em crise mais evidente com o advento do romance. Segundo
Benjamin (2012), uma nova forma de comunicacao veio influenciar uma crise na
narragdo e na propria forma do romance: a informagdo. Na narragdo classica, o saber
que vinha de longe, em forma de conselho, encontrava no narrador a autoridade que lhe
conferia veracidade. “A informacdo, porém, aspira a uma verificabilidade imediata.”
(BENJAMIN, 2012, p. 219). Enquanto o narrador, nos relatos antigos, podia recorrer ao
maravilhoso, a informacao deve soar plausivel e, por isso, incorre no declinio da

narrativa. Com informacao disponivel, a narragdo perde o interesse do ouvinte.

A cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto,
somos pobres em historias surpreendentes. A razdo para tal ¢ que
todos os fatos ja chegam impregnados de explicagdes. Em outras
palavras: quase nada é favoravel a narrativa, ¢ quase tudo beneficia a
informacdo. (BENJAMIN, 2012, p. 219).

A informagdo participa do declinio da narrativa, pois sua verificabilidade
imediata necessitada de plausibilidade, opde-se ao miraculoso do relato. O valor da
informacao se da somente quando ¢ nova, ja a narrativa nao se esgota, muito depois do
seu tempo ela conserva suas for¢as. Ao ouvir o narrador, o ouvinte participa do narrado,
incorporando suas experiéncias a narracdo e construindo ativamente o ensinamento
previsto pelo narrador. Narrar, para Benjamin, nao ¢ s6 informar, como num relatorio.

Ja o romance, para Benjamin, € solitario. O romancista segrega-se: nao recebe —
ndo da conselhos. Na narragdo oral classica, o ouvinte esta sempre junto do narrador.
No romance, o leitor ¢ um solitario. Porém, essa soliddo transfere ao leitor um papel
importante na construgdo narrativa, ele apodera-se, constréi pontes necessarias,

consome, apropria-se.

2 O narrador poés-moderno contemporineo e o leitor

Se nao pode mais narrar, que papel cabe ao romancista? A questdao que se coloca

nao € ndo poder mais narrar, mas de que outra forma se pode narrar. A verificabilidade
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imediata da informacdo abre espago para outras formas de narragdo. A matéria do
romance ¢ o homem. “O leitor do romance procura realmente homens nos quais possa
ler ‘o sentido da vida’.” (BENJAMIN, 2012, p. 231). Como tentativa de representar o
homem po6s-moderno, problematico, fraturado, o romance contemporaneo vai encontrar
novas formas, também fragmentadas. Dai que a linearidade como fio narrativo vai
desaparecendo em muitas produgdes. O homem contemporaneo ¢ um ser fragmentado,
seus fragmentos ndo se constroem de forma organizada, sequer numa sequéncia logica,
mas simultanea, todos no aqui e agora, uma fusdo de tempo e espaco em que 0s
fragmentos coexistem ao mesmo tempo, na tentativa de construcdo de um ser
incompleto. O romance, como tentativa de representacdo desse ser, ¢ fragmentario como
ele.

Adorno concorda com Benjamin: embora a forma do romance exija a narracao,
ndo se pode mais narrar, porque as experiéncias, como formas de conselhos, utilitérias,
estdo em declinio. E somente a palavra ndo da conta sozinha de narrar a experiéncia
contemporanea-fraturada.

Segundo Adorno (2003), Benjamin apresenta trés tipos de narradores: o narrador
classico, aquele das experiéncias, licdes, conselhos; o narrador do romance, marcado
pela impessoalidade e objetividade no narrado, e o narrador jornalista, que narra uma
informacao nao da propria experiéncia, mas do que aconteceu com outro.

O contemporaneo nao narra mais como Homero, na imitagdo de homens
superiores, na forma de conselhos, ensinamentos, ao contrario, narra sem deixar rastros,
na experiéncia da auséncia de experiéncias, no nada. A experiéncia do nada ndo deixa
marcas nem do narrador. A tarefa de narrar passa entdo a ser outra, para Adorno, contar
algo ¢ ter “algo especial” a dizer.

E esse narrador jornalista que vai permear — construir — a narrativa, o estar
presente no contemporaneo, o seu olhar ¢ o olhar da experiencia de outrem. E essa
narragdo, presente em O Mez da Grippe, € constituida de pouquissimas intervencdes do
narrador, ¢ marcada por rastros. Uma pequena indicagdo de presenca de um narrador

pode ser verificada em uma das paginas iniciais da novela:

Figura 1 — O Mez da Grippe — narrador?
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Um homem eu caminho sozinho
nesta cidade sem gente

as gentes estfo nas casas

a grippe

Fonte: Xavier (1998, p. 13)

A imagem seguida do texto verbal sugere a presenca de um narrador que
percorre as ruas da cidade, solitario, e vai nos guiar pelas paginas seguintes compostas
por fragmentos e recortes. Porém, sua unica marca de presenca € esta. A seguir, o leitor
¢ ‘abandonado’ a propria sorte, ele devera trilhar sozinho o caminho de fragmentos.

E muito emblematica a escolha de Gagnebin (2004) do poema de Brecht para
ilustrar a impossibilidade de experiéncias, a auséncia nesta experiéncia contemporanea,

conforme podemos conferir no trecho:

APAGUE AS PEGADAS

[...]

O que vocé disser, ndo diga duas vezes.

Encontrando o seu pensamento em outra pessoa: negue-o.
Quem ndo escreveu sua assinatura, quem nao deixou retrato
Quem ndo estava presente, quem nada falou

Como poderdo apanha-lo?

Apague as pegadas!

Cuide, quando pensar em morrer

Para que nao haja sepultura revelando onde jaz

Com uma clara inscri¢do a lhe denunciar

E o ano de sua morte a lhe entregar

Mais uma vez:

Apague as pegadas!

(Assim me foi ensinado.) (BRECHT, 1986, apud GAGNEBIN, 2004,
p. 61).

Ao citar o poema de Brecht, Gagnebin indica que

[...] a unica experiéncia que pode ser ensinada hoje ¢ a de sua propria
impossibilidade, da interdigdo da partilha, da proibicdo da memoria e
dos rastros até na auséncia de timulo. Poema exemplar, pois descreve
na sua crueldade as condicdoes de vida andnimas da maioria dos
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habitantes de grandes cidades [...], este ser sem amigos, sem familia,
sem rosto, sem palavras proprias, sem nome ¢ sem timulo [...] este
ninguém de sobreaviso esta sempre fugindo de uma policia que
procura apanha-lo pela minima negligéncia (“Quem ndo estava
presente, quem nada falou/Como poderdo apanha-lo). (GAGNEBIN,
2004, p. 62; grifos nossos).

Ora, sem experiéncia a narrar, no nada da experiéncia pdés-moderna, ao narrador
andénimo d’O Mez da Grippe, sem palavras, resta dispor os indicios de realidade (de
informagdes recolhidas nos jornais), esse ‘itinerario sem alvo’, pois o que deveria ser
dito ja foi dito pela realidade. Sua interven¢do narrativa ndo orienta, ndo segue um
caminho, ao contrario, desorienta, joga o leitor no meio dos recortes e este constroi sua
via.

E interessante observar, nesse sentido, a escolha que Xavier faz de um recorte de
jornal que apresenta um espago em branco, a auséncia de informa¢do causada pela

censura do texto que ali deveria se encontrar:

Figura 2 — O mez da Grippe — texto censurado

= DIARIO L

Direcior: Generoso Borers |  FOLHA DE MAIOR CIRCULAGAG NO PARAN.

A influenza

A inspecgde do 2. general{A Syrla @
Barbedo a esta cir-

comscripgde

no Didrio da Tarde

CoNTINDA WA 1 Pa

Artigo sobre s grips espanhola consredo

——n
Camars Manieipal

Fonte: Xavier (1998, p. 17)

O espaco em branco revela a impossibilidade da comunicag¢do, aqui causada pela
censura. Mas, o espaco que poderia ser ocupado por outro texto ¢ deixado, revelando
essa proibi¢do. Santiago (1989) aponta para o problema da incomunicabilidade do pds-
moderno, que se da numa relacdo definida pelo olhar: “Uma ponte, feita de palavras,
envolve a experiéncia muda do olhar e torna possivel a narrativa,” (SANTIAGO, 1989,

p. 45). E noutro trecho: “A literatura pds-moderna existe para falar da pobreza da
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experiéncia [...], mas também da pobreza da palavra escrita enquanto processo de
comunicagdo.” (SANTIAGO, 1989, p. 48). A palavra escrita ndo ¢ capaz sozinha de
representar 0 homem pds-moderno contemporaneo, o que traz a abertura para a
participacdo dos mais diferentes discursos e linguagens artisticas no romance e abre
espago maior ainda para a participacdo efetiva do leitor na construcdo da propria forma
do romance. Adorno compara o romance tradicional ao palco do teatro italiano burgués,
em que o narrador sobe a cortina e o leitor deve participar como se estivesse presente
em carne e 0sso. O leitor ndo pode mais apenas contemplar a coisa lida e ¢ Kafka quem
destroi essa tranquilidade, segundo Adorno, pois o leitor agora ¢ obrigado a participar
do jogo narrativo, incorporando experiéncias e construindo as pontes. Narrador e leitor
encontram-se em pé de igualdade diante do observado, na narragdo poés-moderna. Nesse
processo de observacdo, o narrador se aproxima de um outro observador, o proprio

leitor:

Ambos se encontram privados da exposi¢do da propria experiéncia na
ficcao e sdo observadores atentos da experiéncia alheia [...], narrador e
leitor se definem como espectadores de uma agdo alheia que os
empolga, emociona, seduz etc.” (SANTIAGO, 1989, p. 44).

Nesse sentido, leitor e narrador tém igual importancia, pois, ao participarem
como espectadores da experiéncia alheia, constroem juntamente a narrativa e,

consequentemente, a propria forma do romance.

3 Imagens: justaposicio e montagem

Nesse cenario contemporaneo, Xavier constrdi suas narrativas, abandonando a
linearidade de vez em O Mez da Grippe. A narracdo ali se da na colagem de recortes de
jornais: noticias, anuncios; postais; relatos. A palavra escrita convive com a imagem,
que aqui nao ¢ meramente ilustrativa, mas parte constituinte da narragdo, sem ordem de
importancia entre verbal e visual, ambos convivem em igual ordem de valor para a
construcao narrativa. E o leitor vai construindo o caminho para ‘decifrar uma mensagem
narrada’ (h4& mesmo uma mensagem?). Na modernidade, assim como a pintura, que
perdeu espago para a fotografia, o romance, em sua forma de relato, perdeu espago para

o0 jornalismo e o cinema.
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Santiago (1989) aponta que a ficgdo existe para falar da incomunicabilidade de
experiéncias. Um didlogo em literatura (expresso em palavras) fica aquém ou além das
palavras. A dificuldade de se narrar a experiéncia pos-moderna fraturada abre espaco
para o nao dito. Assim, ndo s6 as palavras nao sao suficientes, o que abre espaco para
outras linguagens. Como o espago em branco, o ndo dito permite a participacao ativa do
leitor no preenchimento desses espacos, atuando como coautor na obra pos-moderna

contemporanea.

Figura 3 — O Mez da Grippe - colagens

PRECISA-SE

De uma mulher para viver com um bom homem solteiro.
Rua Saldanha Marinho n.© 168 (das 5 as 6 horas da tarde)

Familias

Procureis comprar
Naphtalinz Creol, em
esoamas, pois é a melhor
para » desinfec¢io no in
terior dus ¢ sas, queiman
do-se umn pequena porgio
sobre brezas, -

Com este methodo pra
tico e economico. evita.g
facilmente a vropagacio
de qualquer epidemia.

“E, folhas de eucalipto. Para queimar dentro de casa.
Remédios n3o havia. Muito repouso, ficar deitado curtindo a
febre alta, o cansago, a dor por dentro.” DONA LUCIA — 1976

29

Fonte: Xavier (1998, p. 29)

Na constru¢do da novela de Xavier, € possivel observar o processo de criagdo do
autor na forma narrativa. A colagem surge de uma escolha, ndo ¢ uma pratica aleatéria
ou puro dadaismo. E importante observar que, uma vez que se realiza determinada
escolha, deixou-se de fazer outras tantas, por varias razdes que ndo convém
especularmos. Entdo, ¢ a partir dessa sele¢do que o leitor vai se orientar para construir
um caminho, preencher espagos em branco/ndo ditos com suas leituras, respostas,

conhecimento de mundo. Ndo ha mais distancia entre narrador e leitor € isso € um
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mandamento da propria forma. Na pagina impressa acima, podemos perceber a presenca
de um cartdo postal da Curitiba da época, antincios e um relato (ficticio) datado de
muitos anos depois da gripe espanhola, mas referindo-se aquele periodo. Esses relatos
atribuidos a Dona Lucia sdo pequenas interferéncias da escrita num enorme universo de
imagens.

Ao leitor, cabe um grande papel: interagir, realizar o percurso € montar o
sentido, atravessar textos verbais e imagens, cruzar-entrecruzar, estabelecer nesse
labirinto uma forma. Entre imagem visual e texto verbal ndo h4d uma distingdo, existe
imagem para ler o texto e texto para ler a imagem. Nessa auséncia de linearidade
narrativa, o leitor transcorre recortes, fotografias, noticias, numa dispersdo grafica,
mistura de suportes e géneros em um ir e vir constante, em que a unica unidade
temporal cronoldgica aparente sao os meses do calendario — de outubro a dezembro de
1918 — que dividem as partes da novela.

Na constru¢do da narrativa contemporinea, cada vez mais, as artes graficas
invadem o romance e a imagem ¢ parte importante de toda uma geracao. Will Eisner,

mestre dos quadrinhos e pioneiro das graphic novel, ja havia observado esse fenomeno:

Na segunda metade do século XX houve uma mudanga na defini¢do
do que ¢ literatura. A proliferacdo do uso de imagens como um fator
de comunicagdo foi intensificada pelo crescimento de uma tecnologia
que exigia cada vez menos a habilidade de ler um texto. Dos sinais de
transito as instru¢des mecanicas, as imagens ajudaram as palavras e,
muitas vezes, até as substituiram. Na verdade, a leitura visual é uma
das habilidades obrigatorias para a comunicagdo neste século [...].
(EISNER, 2013, p. 7).

Se a imagem ¢ tdo importante para a comunicagdo nestes tempos, ela ndo pode
ficar de fora de uma forma tao representativa do homem moderno que ¢ o romance.

Podemos associar ainda ao processo de justaposicao das imagens, ja citadas
antes, o processo de montagem no cinema. A sele¢do das imagens, recortes, textos e sua
disposi¢do na pagina se assemelha muito a montagem.

O expediente de Xavier fica mais evidente no raconto Maciste no inferno (1983).
Trata-se de uma narrativa construida a partir do filme homoénimo, de 1926. Diferente
dos 24 fotogramas por segundo do cinema, ali um unico fotograma retirado da pelicula
ganha tempo indefinido no seu recorte, convivendo com a narragdo escrita, ou espécie
de legenda que antecede a cena, como no cinema mudo. Nesse sentido de escolha e

disposi¢do das imagens, o processo se assemelha ao da montagem no cinema, em que
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um material bruto de duas horas de filmagem pode se transformar em 15 minutos num
curta, por exemplo. Assim, Xavier recorre a seus arquivos, recortes e imagens, na
escolha do que comporé a narrativa em questdo. De dentro de um baut, gavetas, caixas
ou arquivos de ago dos jornais, material bruto, seleciona-se o que sera o resultado final
de um conto ou de uma novela. Na montagem, duas imagens justapostas nao
representam apenas duas imagens distintas, mas uma outra representa¢do, como nos
afirma Eisenstein: “Divertindo-se com as pontas da pelicula, descobriram [0s cineastas]
uma qualidade que, durante muito tempo, os deixou tontos: duas pontas quaisquer,
unidas, combinam infalivelmente numa representacao nova, surgida desta justaposicdo.”
(EISENSTEIN, apud ARAUJO, 1995, p. 45).

A palavra arquivo aqui se encaixa bem para falar de selecdo. Borba (2005)
aponta no processo criativo de Xavier a ideia de grande arquivo desenvolvida por
Benjamin, imaginando o fim das bibliotecas e dos museus. Nesse processo, o autor
recolhe os recortes de seus arquivos e escolhe aqueles que lhe sdo mais importantes

(adequados?) para sua constru¢ao:

[...] importante lembrar que Walter Benjamin nos disse que a escritura
tornou-se, junto com a linguagem, um arquivo de semelhangas nao-
sensiveis, de correspondéncias imateriais. Quando Benjamin aborda,
em seus estudos sobre a modernidade, o papel do arquivo, ele o define
como nao-classificatorio, ndo-organizado, ndo-hierarquico, composto
por fragmentos e que, funcionando como um depoésito de lembrangas,
esta anunciando o suposto ‘fim’ da biblioteca. (BORBA, 2005, p. 31).

Dessa espécie de deposito de lembrangas e, ainda tomando o trabalho no cinema,
vale lembrar a estratégia do corte, levada também aos livros Xavier. O corte auxilia no
sentido do ir e vir, transitando nas imagens escolhidas, ¢ demarca a fragmentagao
narrativa.

E interessante observar como a narrativa de Xavier vai ao encontro da ideia da
crise da narragdo em Benjamin. O filésofo alemdo cita, entre varios exemplos, a
experiéncia da morte como grande forca narrativa. O moribundo, em seu leito de morte,
que reunia a familia em casa e dava conselhos e instrugdes aos filhos, e o velorio no lar,
que reunia parentes, deram lugar, com a modernidade, a higienizacdo: o traslado do
moribundo aos hospitais, do cadaver direto ao cemitério, sem cerimonias de despedidas.
Ora, a vida numa grande cidade, num periodo de pandemia, obriga ainda mais a esse

distanciamento. As medidas profilaticas exigem ainda mais o isolamento. Dessa forma,
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como a experiéncia poderia ser narrada, passada de pai para filho, de geracdo a geragao?
Nao ¢ possivel. Resta a informacao. Nao a toa, o tema escolhido da devastagdo causada
pela gripe espanhola no inicio do século passado representa esse isolamento do homem
moderno.

Gagnebin (2004), analisando as indicagdes de Benjamin, sugere que a
constru¢ao de um novo tipo de narrativa deve passar pelo estabelecimento de uma outra
relacdo com a morte € com o morrer, tanto social como individual. Essa nova relagao de
distanciamento com a morte deverd produzir novos tipos de narrativas € o caminho

parece ser o da narrativa da auséncia, conforme j4 vamos presenciando.

4 Ficcao e realidade

Como ja dito, a crise da experiéncia (ou a falta dela) e a facil disponibilizagdo da
informagdo vai afetar enormemente a narracdo. E, dados tantos fatos verificaveis da
realidade, poderiamos nos perguntar, afinal, se O Mez da Grippe ¢, de fato, uma obra de
ficgdo. O valor da informagao estd na sua atualidade. Uma informacao retirada de seu

contexto pode ser, pois, ressignificada.

[...] A informagdo s6 tem valor no momento em que é nova. Ela sé
vive nesse momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem
perda de tempo tem que se explicar nele. Muito diferente é a narrativa.
Ela ndo se esgota jamais. Ela conserva suas forgas ¢ depois de muito
tempo ainda ¢ capaz de desdobramentos. (BENJAMIN, 2012, p. 220).

De fato, a narrativa de Xavier parte do real, sua verificabilidade ¢ possivel na
informacao datada. Porém, como nos diz Benjamin, essa informacao so6 tem valor no
momento, quando nova. Nesse sentido, retirada de seu tempo, serve de apoio a
narrativa, da seus desdobramentos para essa constru¢ao que parte dos indicios do real:
jornalismo e relatérios, para a construcao ficcional.

Ao adentrar o formato do livro, as formas de diarios — jornal (noticias), relatos,
depoimentos adquirem uma nova informacao na redefinicdo do tempo/espaco. Ao sair
do jornal e perder seu poder de informacao nova, os recortes adentram agora um espaco
ficcional organizado pelas escolhas do autor e na montagem na construcdo da narrativa
da novela gréafica. Nesse sentido, ¢ interessante observar como se da o processo criativo

de Xavier:
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[...] No Mez da Grippe, tem uma cena de um alemao que cria um
incidente no Teatro Hauer. Como Balzac escreveria essa cena?
Descreveria o personagem, detalharia o teatro e entdo contaria o que
aconteceu la dentro. Eu fiz a mesma coisa, s6 que coloquei um
desenho tirado de um anuncio da época, de um sujeito que me pareceu
capaz de realizar aquela acdo, dai coloquei uma foto do Teatro Hauer
e entdo reproduzi uma noticia de jornal que descrevia o incidente. Fiz
a mesma coisa que Balzac faria, s6 que, em vez de palavras, usei
imagens e imagens de palavras. (TERRON, 1999, apud BORBA,
2005, p. 50).

No excerto, Valéncio Xavier expde seu método criativo em uma entrevista
concedida a Joca Reiners Terron, no jornal Folha de S. Paulo, em 1999. Para ilustrar o
depoimento, reproduzimos a pagina a qual o autor se refere. Pode-se observar o
expediente descrito pelo autor na concisdo narrativa permeada pela ilustragao escolhida

e pela noticia retirada de um jornal da época:

Figura 4 — O Mez da Grippe — cena do teatro Hauer

=

—
7 /
L
OUSADIA BOCHE

O distinto advogado criminal sr. Napoledo Lopes effectuou hontem a prisfo do ger-
manophilo Roberto Thomaz que no “buffet” do Theatro Hauer teve palavras ofensi-
vas is nossas instituigGes ¢ ao governo da Repiblica determinadamente ao sr. presi-
sente Wenceslau Braz. Ouvindo aquelle advogado palavras insultuosas 4 nossa Patria,
deu,aquelle subdito sueco, que assim, se manifestava t3o favoravel 4 Germania ¢ tio
hostil a nossa Republica, voz de prisdo, 4 ordem do sr. dr. Chefe de policia, indo,
immediatamente 4 chefatura de policia, onde, por escripto, deu essencia do seu acto.
O referido germanoplhilo foi recolhido ao xadrez. . . para exemplo, 3s 23 e 30 horas.

COMMERCIO DO PARANA

Fonte: Xavier (1998, p. 22)

O jornal ¢ o prototipo da realidade. O texto jornalistico, factual, tem, como nos
dizem os clichés do meio, o compromisso com a verdade. E sua verificabilidade retira

toda a fabulacao narrativa ficcional.

Assim como a fotografia viria a ser a grande causa da morte da pintura
¢ do desenho, podemos dizer que, no mesmo sentido, os jornais seriam
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responsaveis por se colocar em ‘xeque’ a aura do texto; Walter
Benjamin ainda ressalta que o cinema seria a arte que melhor se
adequaria a reproducdo em série, e consequentemente ao consumo.
(BORBA, 2005, p. 37).

Se o jornal nos dé& a informacdo, verificavel, real e imediata, responsavel pelo
declinio da narragdo, segundo Benjamin, por outro lado, Xavier a utiliza como
expediente narrativo. Ponto de partida para a criagdo de sua ficgdo. Nesse sentido, um
relatorio como o do diretor do servigo sanitario de Curitiba, exposto no romance, tem
enorme valor informativo para a data em que foi produzido, mas outro grande valor,
retirado de seu contexto original e agora a servigo da narrativa. E indicio de realidade na
fabulacao do narrador.

Nesse ponto, ¢ importante também nos atentarmos a realidade ficticia, que ¢ a
realidade dentro do texto. Como nos aponta Lefebve, seu limite ndo ¢ definido, cabe a

nos, leitores, inventar essa realidade, fixar seus limites dentro da nossa percepcao.

A narrativa [...] forga a que nos representemos uma realidade ficticia,
da qual o contetido e os limites nunca sdo exatamente definidos nem
fixados, pois que devemos inventa-la. E ¢ também porque essa
realidade ¢ imprecisa e indefinida que torna a excitar o nosso esfor¢o
de invengdo. O verdadeiro tema de toda a narrativa é, portanto, a
maneira por que tentamos conhecer a realidade e o perpétuo por em
questdo desse conhecimento. (LEFEBVE, 1975, p. 211).

A realidade, nesse sentido, se refere ndo s6 a informagdo verificavel como
contetido do real, mas a realidade ficticia criada no fazer literario ou a fabulagcdo da
histoéria ficticia. Como realidade ficcional, seus limites sdo indefinidos. A definigdo da
realidade na obra literaria ¢ operacionalizada pela percep¢ao que tem o leitor dessa
realidade. O real € o que ¢ realidade na visdo que o leitor faz desse processo na exegese
do proprio texto.

Xavier transita também entre literatura/cinema/quadrinhos e do jornal para a
ficcdo e vice-versa. Vale lembrar o trabalho do curitibano nessas outras areas para notar
essas influéncias que, adentrando a ficgdo, nunca acontecem por acaso, ao contrario,

trata-se de escolhas, selecdes.

De recortes coletados ao longo de sua vida de pesquisador surge O
Mez da Grippe, uma ficgdo realizada sob a forma ‘novella’, na qual os
fragmentos de realidade, ao deixarem seu espago no jornal, passam a
relatar e a esconder fatos, tornando assim, o leitor, co-autor e
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responsavel por todo encadeamento do texto ou da ficgdo. (BORBA,
2005, p. 16-17).

Consideracoes finais

A leitura de O Mez da Grippe pode sugerir um fio narrativo a partir do tema da
gripe espanhola. Mas, esse ¢ um fio muito fragil, que se rompe facilmente quando se
pensa numa trama linear e logica. A narrativa valenciana ¢ construida pelas colagens,
recortes, justaposicdes € espacos em branco, que abrem espacgo para a constru¢ao pelo
leitor da forma da obra. Todo esse expediente criativo poderia simplesmente representar
idiossincrasias do autor, mas, como vimos, parte de toda uma ja tradi¢do da narragao
pos-moderna contemporanea, que nao se limita ao uso apenas da palavra no processo
representacional.

Os indicios do real sdo pontos de partida para a narracdo ficcional de Xavier. A
realidade ficcional ¢ criada pelo leitor, junto com toda sua contribuicio no
preenchimento dos nao ditos e constru¢ao do formato genérico.

No Mez da Grippe, o narrador, exceto pela marca inicial mostrada, ndo se faz
presente aparentemente e a narracdo ¢ construida por indicios e pelos fragmentos da
realidade verificaveis (noticias). Nao s6 ¢ impossivel, como ndo ¢ preciso mais narrar,
pois a realidade tira essa possibilidade. E o leitor, em pé de igualdade com o narrador,
constréi junto essa narrativa, transitando pelos labirintos, sem se preocupar em

encontrar a saida (e nem mesmo o ponto de entrada), mas apenas vagar.
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