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RESUMO

O texto propoe trabalhar sobre a dimensao sonora da voz mobilizada no acalanto como
abertura para a linguagem. A partir do conflito transmitido pela voz materna,
retomamos a tese de Vives de que a linguagem se situa numa tensdo, nunca apaziguada,
entre sentido e musicalidade, utilizando como aporte teérico Freud, Lacan, Didier-
Weill, Maliska, Orrado e Vives, entre outros. Metodologicamente, realizaremos uma
discussao tedrica sobre a relagdao entre voz, corpo, invocacao e linguagem no acalanto a
partir de um exemplo ilustrativo do Autoacalanto, cangdo composta por Caetano Veloso
para o neto, Benjamin. Nela o compositor e avd se pergunta: O que ¢ mesmo que isso
me ensina? Tal questionamento tange nosso ouvido musical e nos faz pensar na voz
cantada no acalanto como possibilidade de lago, inserindo a crianga no discurso e na
linguagem.
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ABSTRACT

This text aims at discussing the sound dimension of the voice mobilized in a lullaby as
an opening for language. Based on the conflict conveyed by the mother’s voice, we
resume Vives’ thesis that language is situated in a tension area, never pacified, between
sense and musicality, by using as theoretical background concepts developed by Freud,
Lacan, Didier-Weill, Maliska, Orrado and Vives, among others. Methodologically, we
will conduct a theoretical discussion about the relationship among voice, body,
invocation, and language in a lullaby based on an illustrative example of Autoacalanto,
a song composed by Caetano Veloso for his grandson, Benjamin. In it the composer and
grandfather asks himself: What does this really teach me? This questioning touches our
musical ear and makes us think of the voice sung in a lullaby as a possible bond,
inserting the child in discourse and language.
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Autoacalanto

O autoacalanto de Benjamin

Que ¢, por enquanto, cagula de mim
E um deslumbramento

Ele emula o canto de um querubim, curumim
O que é mesmo que isso me ensina?
Um ser que a si mesmo se nina

E um quase lamento

Ja é nota de tom

E tem cor de jasmim

Eu nunca tinha visto nada assim

O autoacalanto de Benjamin

Que ¢, por enquanto, cagula de mim
E um deslumbramento

Ele emula o canto de um querubim, curumim
O que é mesmo que isso me ensina?
Um ser que a si mesmo se nina

E um quase lamento

Ja é nota de tom

E tem cor de jasmim

Eu nunca tinha visto nada assim
(VELOSO, 2020)

Introducio

Didier-Weill, em seu livro intitulado Invoca¢des, ao abordar a invocagao
musical e a invocagdo significante, afirma que “[...] a vocagdo para tornar-se humano
nos ¢ originalmente transmitida por uma voz que nao nos passa a fala sem nos passar,
a0 mesmo tempo, sua musica.” (1999, p. 9). Isso significa que a transmissao da
linguagem para o recém-nascido ndo se d4 de modo pacifico, visto que, por mais zelo
que se tenha, ¢ goela abaixo que a linguagem se incorpora no infans, para num outro
tempo se desdobrar em possibilidades varias.

Nessa direcdo, Didier-Weill enfatiza que o infans precisa encarar o fato de que a
linguagem lhe ¢ transmitida como habitada por uma contradi¢do interna: transmite a lei
simbdlica fundada na integracdo das escansdes linguageiras, transmissao do sentido
simbolico do codigo; transmite também uma subversdo dessa lei, a pura continuidade
sonora produzida pela voz da diva (a mae), que tende a abolir a descontinuidade que
transmite a inteligibilidade do sentido.

O autor enfatiza ainda que ndo foi a toa que se manifestou uma censura muito
estrita para que fosse abolida a tendéncia pela qual a voz, subvertendo a lei do

descontinuo, tendesse a “amolecer” as almas, a “feminiliza-las” e a desvia-las da Etica
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do Estado. Fato que nos foi ensinado em toda a historia da musica ocidental de Platdo a
Santo Agostinho e a Jodo XXII (DIDIER-WEILL, 1999).

Para esse autor, na voz materna hd o conflito tragico da lira de Apolo —
harmonia, sincronia e consonancia — ¢ a flauta de Dionisio — bestial, diacronia e
dissonancia —, no qual, essa diva nos faz ouvir: por um lado, sua voz de anjo, fora do
sexo e, por outro, sua voz encarnada, seu grito (DIDIER-WEILL, 1999).

Assim, pensando neste mundo do continuo, em que as modula¢des fazem com
que a voz perca, a0 menos em parte, sua relagdo com a significagdo, para através da
melodia, tocar num ponto que estd para além do sentido, tangenciando, conforme
Maliska, “[...] um gozo advindo da prépria voz na sua condigdo de corpo. E corpo da
voz que bordeia o sentido e toca, ainda que por instantes, em algo do nao sentido.”
(2012, p. 74).

Pensando na musicalidade da voz que entoa o acalanto, nos seus aspectos
corpéreos como timbre, altura, intensidade, volume e ritmo, ou na dimensdo sonora
dessa voz, retomamos a tese de Vives (2020) de que a linguagem se situa numa tensao,
nunca apaziguada, entre sentido e musicalidade, como nos faz escutar o acalanto da
epigrafe, no par — deslumbramento / lamento.

Desse modo, supomos que o acalanto, a partir da voz daquele que entoa, com
ritmo, melodia e timbre que, consoante Orrado e Vives, “[...] se manifesta naquilo que
se chama cor de som [...]” (2021, p. 92), seja indicativo da relagdo de investimento
libidinal e por sua dimensdo poética e musical esse canto aponte para um enlagamento
do bebé no ato da enunciacdo. Supomos também que, por meio do acalanto, aquele que
exerce a fungdo materna ou maternante possa realizar um fino trabalho de bordado entre
corpolinguagem!, instaurando na crianga um gozo autoerdtico, como nos versos: O
autoacalanto de Benjamin/ Um ser que a si mesmo se nina / E um quase lamento / Ja é

nota de tom / E tem cor de jasmim.

1 Quando a voz toma corpo a invocacio da linguagem

O Autoacalanto da epigrafe ¢ uma cancdo composta por Caetano Veloso (2020)

para o neto mais novo, Benjamin. Nela o compositor € avd se pergunta: O que é mesmo

! Jungdo proposta por Costa, por se tratar de “[...] um campo relacional que nio se expressa somente na
condigdo isolada de um individuo, mas no momento em que algo da sua captura lhe retorna do outro
(semelhante).” (2003, p. 116).
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que isso me ensina? Para além do sentido que esse questionamento possa transmitir, a
semelhanca de como concebemos o acalanto neste estudo, esse questionamento tange
nosso ouvido musical e nos faz pensar na voz cantada no acalanto, voz adornada com as
dimensdes simbolico-imagindrias (ritmo e melodia), na qual se encontra a prosddia
(altura, duracdo e intensidade) (ORRADO; VIVES, 2021).

Em Autismo e mediagdo, Orrado e Vives fazem uma distingdo entre o objeto voz
e voz sonorizada, em que a primeira deve ser compreendida no sentido de objeto
pulsional, voz afona, como Lacan pdde isold-la. A voz afona, deve ser entendida “[...]
como aquilo que carrega e indica a presenca do sujeito da enunciacdo e, portanto, do
desejo que o faz existir.” (2021, p. 86-87). Ja a voz oralizada pode ser entendida como
campo sonoro do objeto voz e tal “[...] oralizacdo implica um desejo de se fazer ouvir,
supondo um lugar de enderecamento claramente constituido.” (p. 86-87).

Nessa direcdo, ao partirmos do objeto voz como objeto pulsional, devemos
conceber a voz como portadora do amparo das palavras, dos significantes e dos
equivocos que nela se desdobram. Desse modo, a voz como objeto, como causa de
desejo nao ¢ um objeto palpavel, ndo tem imagem especular e, como tal, destaca-se das
representacdes sensoriais. Assim, essa voz como objeto (4fona) é posta, para o
neur6tico, na posi¢ao de resto, um resto que o prende ao Outro (ORRADO; VIVES,
2021).

Para aprofundarmos a voz no campo do sonoro, iniciaremos pelo movimento do

NA

infans ao dizer “Sim” e “Nao” ao timbre originario. Essa articulacdo entre aceitagdo e
recusa, esse processo de ensurdecimento a voz primordial “[...] permitira que o sujeito
solte a voz, perdendo a voz como objeto para adquiri-la como oralizada, a oralizacao ¢ o
que faz ressoar uma fala a partir do vazio deixado pela perda do objeto pulsional.”
(ORRADO; VIVES, 2021, p. 95).

No Semindrio, livro 20: mais, ainda, ao tratar do conceito de lalingua’, Lacan
(2008) aponta que lalingua é evocada como algo que antecede a linguagem, ndo

equivalendo a linguagem como idioma, mas a uma linguagem especial, singular, que,

“[...] € inscrita no sujeito a0 modo de uma tatuagem vocal, € que o deixa com uma

2 O neologismo lalingua refere-se ao efeito do primeiro modo de intervengédo da linguagem, abarcando o
modo como a linguagem foi falada e entendida singularmente. Trata-se de um equivoco matricial que
ressoara em formas de dizer e a partir do qual o saber elocubrara (LACAN, 1972-73/1992). Em O
semindrio, livro 20: mais ainda, a tradugdo optou pelo termo Alingua” (VORCARO, 2008, p. 1).
Entretanto, adotamos, neste trabalho, o termo lalingua (que salienta a proximidade com a expressdo
lalacdo). Essa escolha se assemelha aos motivos que o proprio Lacan indica em seu seminario sobre o
saber do psicanalista. Ressaltamos que nos casos de citacdo direta obedecemos a escolha dos tradutores.
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marca a0 mesmo tempo em que o marca, que O inscreve e 0 convoca como sujeito.”
(MALISKA, 2008, p. 253; grifo do autor).

E nesse sentido que os efeitos de lalingua tém carater de enigma, justamente por
fazer parte de um saber no real que escapa ao sujeito e que ¢ transmitido sem intengao
de comunicacdo. Lalingua anuncia algo que vai além do que a fala ¢ capaz de anunciar,
que ressoa e se deposita no corpo do infans (LACAN, 2008).

Em outras palavras, essa pura lalacio que ¢ a lalingua nao se prende a
significacdo linguistica, mas trata-se de um funcionamento em que os fragmentos sao
destacados pelo modo como soam, ressoam e repercutem no corpo (LEITE; SOUZA JR,
2021).

Vemos, entdo, que, para esses autores,

[...] pensar os efeitos/ecos do dizer sobre o corpo do bebé € trazer a
discussdo um dos conceitos fundamentais da psicanalise, a pulsdo. |[...]
E esse conceito, tratado como conceito-limite justamente por se referir
aos enlacamentos entre as materialidades heterogéneas do corpo e da

\

linguagem, introduz a dimensdo a qual nos referimos como gozo.
(LEITE; SOUZA JR., 2021, p. 47).

Assim, o conceito freudiano de pulsdo propde uma nova dinamica no tocante ao
dualismo psiquico-organico, uma vez que a pulsdo ¢ o representante psiquico das
excitagdes no interior do corpo. Ao longo dos estudos das pulsdes, Freud (2015) sugere
ainda diferenciar dois tipos de pulsdes primordiais, as pulsdes do Eu, ou de
autopreservacao, e as pulsdes sexuais e, nestas ultimas, destaca quatro destinos que as
pulsdes podem experienciar: reversao do oposto; retorno em diregdo ao outro; recalque
e sublimacao.

Porge enfatiza que os estudos de Freud sobre as pulsdes foram redefinidos por
Lacan, ao afirmar que “[...] as pulsdes s@o, no corpo, o eco de que hd um dizer [...].”
(2014, p. 78). Assim, a pulsd@o em Lacan deixa de ser um conceito de articulacao entre o
biologico e o psiquico para se tornar um conceito que articula significante e corpo. E
trabalhar a encarnagdo do simbdlico no real ¢ trabalhar o modo segundo o qual se
estabelece o funcionamento pulsional no infans, visto que dessa primeira articulagdo
necessaria advém as condigdes para haver sujeito e corpo.

Sendo assim, apesar da voz ndo ser um objeto palpavel, ¢ ela que faz ressonancia

no ouvido da crianga e faz cortes, desnaturalizando o organismo e proporcionando a
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entrada da crianca no mundo simbdlico, possibilitando lagos, inserindo-a no discurso e
na linguagem.

Esses jogos de ressonancia associados as formagdes do inconsciente sdo o que
Lacan evidencia como o jogo a que estamos submetidos como seres de linguagem, “[...]
jogo de fazé-lo soar e ressoar, suspendendo o sentido, jogo este que faz de alingua o
proprio movimento do pensar, dizer e escutar.” (LEMOS, 2015, p. 48).

E nesse sentido que a mie subverte o codigo ao se enderecar ao bebé, colocando
em cena com a crianga “[...] certos particularismos forjados [...]” na lingua, dirigindo-se
ao bebé em uma “[...] alingua que causa formigamento, cdcegas, furor, para dizé-lo
tudo, que causa animag¢do do gozo do corpo.” (LACAN, 1973-1974 apud
JERUSALINSKY, 2009, p. 68). E somente por meio da transmissdo desses primeiros
sons, que se expressam na fala materna pelos ritmos e melodias dela provenientes, que
podemos dar sentido aos sons escutados.

Para Orrado e Vives (2021), essa voz particular, manhés, se constitui num uso da
linguagem que coloca em primeiro plano mais a dimensdao sonora da voz do que a
significante. E € essa apeténcia a dimensao sonora da voz que a crianca responde € se
atrela ao Outro. Assim, consoante os autores, lalingua ¢ a musicalidade da linguagem e
“[...] engodada por lalingua, a crianga se apropria do balbucio e se vé fisgada pela
linguagem.” (p. 124).

Ao longo desse banho de linguagem, a que todos os seres humanos sao afetados,

assistimos ao que Leite e Souza Jr. denominam

[...] um entrelagamento entre corpo e linguagem de forma a constituir
zonas corporais que Freud denominou erdgenas. [...] elas funcionam
como formas privilegiadas de relagdo com o Outro, marcadas
simultaneamente por uma perda (corte) ¢ a possibilidade de recuperar
algo da satisfacdo perdida por meio do objeto ai constituido. (2021, p.
48).

Assim, a historia desse sujeito ilustrada pela lalingua ¢ entregue a crianga para,
logo depois, ser esquecida e dar lugar a dimensao significante da linguagem, ainda que
um rastro de gozo dessa lalingua alastre-se e sitie esse sujeito para sempre (ORRADO;
VIVES, 2021).

Podemos encontrar rastros dessa alienacdo no prazer experimentado em brincar
com as palavras, como na poesia, na qual a vocacdo para tais escritos teria origem na

mais remota infincia de muitos escritores, como Graciliano Ramos (1992), Jorge de
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Lima (1974) Manoel de Barros (1996) e Manoel Bandeira que, em [ltinerario de
Pasargada (1996), se remete aos primdrdios da infincia para falar de seu manancial de
sentimentos que ele identifica como “natureza artistica”.

Para Orrado e Vives (2021), tais rastros podem ser identificados também no
prazer experimentado em tagarelar, na qual o homem ama falar por falar. Nao ¢ por
acaso que encontramos, no texto do Didier-Weill, questionamentos como: “Por que o
homem ndo se contenta em falar, por que € preciso que ele cante? Se ha um parentesco
entre a fala e o canto, qual serd ele?” (1999, p. 9). Poderiamos acrescentar a essas
reflexdes o questionamento que Freud (1908), em Escritos Criativos e Devaneios, faz
ao delinear uma aproximagao entre a poesia e o brincar infantil, interrogando: “Sera que
devemos procurar ja na infancia os primeiros tragos de atividade imaginativa?”’. Longe
de propor responder a esses questionamentos, talvez nosso papel seja o de guiar o leitor
a uma reflexdo em torno da voz que entoa o acalanto, voz essa que ilustra uma historia,
voz cantada, voz em sua dimensao sonora.

Tal reflexdo nos faz supor que, no acalanto, a modulagdo da voz ganha o
primeiro plano, uma vez que o texto ¢ tratado pela métrica e musicalidade das palavras,
caracteristica que o aproxima da poesia e da invocagdo musical. J4 que para Didier-
Weill, “[...] a outra face pela qual o significante se apossa da invocacdo musical ¢ a face
pela qual a linguagem, subtraindo-se a prosa, se faz poesia.” (1999, p. 11).

Assim, quando a linguagem e o acalanto se fazem poesia, ou seja, se aproximam
das assonancias, aliteragdes, homofonias, estando mais préximos dos equivocos, de
lalingua, ndo se destinando a provocar a oferta de sentidos, se avizinham da invocagao

musical e a crianga se vé guiada a entrar nesse jogo.

2 Acalanto, musica que ilustra uma historia

Na tese de doutorado intitulada Cang¢do de ninar brasileira: aproximagoes,
Machado (2012) apresenta o acalanto como género poético-musical, comumente
entoado para conduzir ao sono as criangas pequenas.

Na obra Cangoes do Ber¢o, Leite de Vasconcelos denomina cangdes de bergo
como “o que as maes inventam”, que exerce em nds “a¢do soporizadora, com repeti¢ao
ritmica de um mesmo som” (1938, p. 780).

Na dissertacdo de mestrado intitulada O género cantiga de ninar: do mundo

ouvinte ao mundo surdo, Donato afirma que a cantiga de ninar ou acalanto compreende
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“[...] um dos primeiros géneros para a maioria das criangas, possivelmente surgido no
inicio das interacdes da linguagem humana.” (2008, p. 42-43). Segundo a autora, trata-
se de “um género oral, prioritariamente feminino e doméstico”, que “[...] trabalha de
modo singular o imaginario, o mitico, o lirico, o afetivo, o mélico, o linguistico, enfim,
os elementos socioculturais e linguisticos de um povo”.

Em seu livro O acalanto e o horror, Jorge (1988) traz o acalanto, apresentando a
musicista e folclorista Oneyda Alvarenga, que define o acalanto como “[...] cangdo para
adormecer criangas. E palavra erudita, designando o ato de acalentar, de embalar. No
sentido musical equivalente, por exemplo ao da palavra francesa because e da inglesa
lullaby [...]” (1988, p. 34). Para a autora, a defini¢do de Alvarenga ¢ mais abrangente,
porque inclui no acalanto o sentido musical, denominado acalanto por extensao.

No texto O acalanto: entre o erotismo ¢ o desamparo, Pereira (2015) apresenta o
acalanto como possuidor de dispositivos musicais presentes em todos os tempos e todas
as culturas, que tem por invariante “[...] a ternura na voz materna e o carater doce e
previsivel da melodia [...]” (2015, p. 27), ainda que contenha letras e enredos terriveis.
Possui ainda outros elementos, como a harmonia, que ¢ de estrutura bastante simples
numa alternancia entre tonicas e dominantes, € o ritmo, que se apresenta em compasso
ternario, conferindo-lhe um balango caracteristico, acompanhados pelos movimentos
corporais da mae.

O autor chama bastante atengdo para a capacidade da maternagem presente na
cena do acalanto, afirmando ser esta uma tarefa bastante ardua, do ponto vista subjetivo,

visto que a mae

[...] por um lado, participa nesta cena com a sua historia singular, com
suas marcas e inscri¢des deixando tragos que se inscrevem sobre o
real de seu corpo erdgeno, com seus ideais, com suas fantasias. Ao
mesmo tempo, ela precisa estar disponivel para um processo
transitivo, quase funcional, relativo as necessidades e desejos da
propria crianca. (PEREIRA, 2015, p. 29).

Essa capacidade da maternagem ou cativacdo ¢ uma forma de entender a funcao
materna, uma funcdo que se realiza pela via da linguagem, ou seja, muito além dos
cuidados materiais. Como no lago conjugal, em que a mae toma o bebé em um cenario
fantasmatico de falta, supondo simbolicamente este como jogador, mesmo que ainda

ndo o seja de fato. E é somente ao ser suposto antecipadamente em um determinado

Artigos — Elisangela Maria da Silva 71



Revista FronteiraZ — n° 28 — julho de 2022

lugar pelo Outro encarnado que ocorrerdo as primeiras inscri¢des das quais o bebé,
depois, podera vir a produzir suas respostas ao Outro.

Nesse sentido, a atmosfera promovida pelo acalanto engendra o que Pereira
chama de “apagamento progressivo do Outro”, permitindo a crianga “recolher-se no seu
proprio erotismo” (2015, p. 29), como se a fachada de harmonia presente na voz doce da
mae velasse a presenca do Outro e permitisse a crianga uma ilusdo de continuidade
asseguradora. E nesse sentido que “[...] a voz inscrita no circuito pulsional enquanto
objeto da pulsdo invocante sexualiza o corpo.” (MALISKA, 2008, p. 53).

Por essa via, a voz ¢ entendida como ritmo, como proprio da sexualizagdo das
zonas erogenas, fazendo ressonancia no ouvido da crianga, fazendo cortes, articulando
simbolico e real. Essa funcao ritmica que constitui as zonas erogenas foi pontuada por

Freud (1996), em Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade:

[...] o ato da crianga que chucha é determinado pela busca de um
prazer ja vivenciado e agora relembrado. No caso mais simples,
portanto, a satisfacdo ¢ encontrada mediante a suc¢do ritmica de
alguma parte da pele ou da mucosa. E facil adivinhar também em que
ocasides a crianca teve as primeiras experiéncias desse prazer que
agora se esforga por renovar. (p. 111; destaque nosso).

Dessa forma, supomos que a mesma ritmia presente na suc¢ao € também na voz
que entoa o acalanto, da mae ou daquele que exerce a fungdo maternante, faga um fino
trabalho de bordado entre corpo e linguagem ao exercer os seus cuidados, instaurando-
se, sorrateiramente, no bebé um gozo que, onde se pretende “autoerodtico.”
(JERUSALINSKY, 2009, p. 10).

Outro aspecto dessas praticas de adormecimento ¢ a repeticdo em varios
elementos, seja no movimento do embalo, no ritmo ou na predilecdo pelas mesmas
cangdes e pelas mesmas historias. Essa repeti¢do foi estudada por Freud (1996) e, no
texto Alem do principio do prazer, passa a ocupar um outro lugar, aparecendo através da
forga pulsional, sendo uma com(pulsao) a repeticao. Freud percebe que existe algo mais
primitivo e independe do principio de prazer, pois, analisando o sonho traumatico e a
brincadeira do fort-da, constata que o ser humano repete insistentemente situagdes que
ndo causam prazer e, sim, desprazer. O sujeito repete inconscientemente o que lhe causa
dor e sofrimento. Nesse sentido, Freud conclui que a repeti¢ao tem sua forca propulsora

baseada na pulso. E a pulsdo de morte que rege a repetigo.
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Se levarmos em consideracdo observagdes como essas, baseadas no
comportamento, na transferéncia e nas historias da vida de homens e
mulheres, ndo s6 encontraremos coragem para Supor que existe
realmente na mente uma compulsdo a repeticdo que sobrepuja o
principio de prazer, como também ficaremos agora inclinados a
relacionar com essa compulsdo os sonhos que ocorrem nas neuroses
traumaticas e o impulso que leva as criancas a brincar. (FREUD,
1996, p. 33).

Sobre esse aspecto, Jorge (1988) afirma que o efeito comum do ritmo regulador
da voz materna e a cadéncia da rede, da cadeira de balanco, dos jogos de balanco
corporal da crianca ¢ do embalo dos bragos da mae t€ém uma funcdo calmante pela
regularidade, que assegura um fundo de continuidade na preparacao a separacao. Como
se a musica da voz materna presente no acalanto conversasse com a crianga antes
mesmo que ela pudesse compreender o significado das palavras.

Essa primeira e fundamental marca impressa na crianga pela musicalidade da
voz materna ¢ chamada por Didier-Weill de “sonata materna” (1999, p. 19). Essa sonata
remete ao tempo primordial em que o sujeito, antes de receber a palavra, recebe uma
base, uma raiz. E, assentado nessa raiz, poderd, num segundo tempo, fazer germinar a
palavra. Uma vez que no primeiro tempo com a voz materna, antes do sentido dos
fonemas, o que a crianga recebe ¢ o ritmo, altura, musicalidade, aquilo que Didier-Weill
denomina como poder inerente ao objeto musical. Aquilo que indica que “[...] num
primeiro tempo logico, somos o outro e muito precisamente o outro do sujeito da
criagdo musical.” (1997, p. 65).

Nesse sentido, a mae, como a diva da Opera, tocaria o infans, apontando algo
duplo como a continuidade das vogais e a descontinuidade significante das consoantes,
sendo a descontinuidade pertencente ao campo da discriminacdo, da oposicao e,
portanto, da lei. E a continuidade pertencente ao campo do “soar a musica”, fora da lei,
em que “[...] a musica convocaria o sujeito a habitar o campo da continuidade.”
(GUIMARAES, 2015, p. 108).

Por essa via, queremos, neste momento, enfatizar que a voz cantada, voz em sua
dimensdo sonora presente no acalanto, ¢ ao mesmo tempo fonte de prazer e gozo, uma
vez que 0 gozo estd mais nas modulagdes dessa voz do que no texto, como na opera. E
nesse sentido que Orrado e Vives nos dizem que: “Dor e prazer subscrevem entdo a
presenga de um qué de gozo. A oOpera — e, de modo mais geral, a muasica — constitui,
para o neur6tico, um espago social onde o objeto voz, ¢, num s6 movimento, evocado e

revogado para dela poder gozar.” (2021, p. 140).
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Esse gozar da musica, essa nostalgia pode ser facilmente percebida em cangdes
como nos versos da epigrafe, que retornam em cangdes populares de compositores
brasileiros como Caetano Veloso, Dorival Caymmi, Chico Buarque de Holanda, Edu
Lobo, Paulo Cézar Pinheiro, Adriana Calcanhoto, entre outros, indicando que algo do
acalanto marca, se inscreve, retorna. Algo além da dimensdo sonora da voz. Talvez seja
por isso que no acalanto compareca uma tendéncia a repeti¢do, visto que, “[...] ndo se
canta sO para repetir e sim elaborar. O cantar pode se repetir enquanto desejo do
impossivel de total satisfagdo, mas ndo se repete igualmente.” (JORGE, 1988, p. 191).

E nesse sentido que pensamos que o acalanto como canto supde um ouvinte, um
querer ouvir, o desejo do Outro como causa da existéncia da cancdo, supondo também
que, como dimensao sonora da voz, como voz cantada, se dirige a um outro a quem se
pretende afetar.

Essa voz sussurrante no acalanto nos faz pensar na sedugdo necessaria para a
funcdo materna e para o lago mae e bebé, em que a mae supde imaginariamente o bebé
como jogador, acolhendo os aspectos constitucionais do bebé. Desse modo, “[...] o
acalanto ndo ¢ um puro encantamento, nem a crianga um objeto passivo de um ato
magico destinado a fazer adormecer [...]” (JORGE, 1988, p. 107); é, antes, uma
linguagem que possibilita tanto mae quanto filho a elaboragdo por meio dos
significantes.

Essa despedida, em um encontro para o adeus, se mostra um encontro nao
puramente fisico, de conteudo erotizante, que ocorre através da situagdo de intimidade,
do tom sussurrante, do abraco intimo e cadenciado, coito equilibrante que constitui o
embalo. O autoacalanto da epigrafe nos parece uma cangao sugestiva para ilustrar essa
situacao de intimidade.

Esse acalanto parece representar simbolicamente aquilo de que se trata, nesse
jogo ludico entre mae e bebé ou avd e neto, juntar os corpos para depois separa-los,
como podemos ver, nos versos: O autoacalanto de Benjamin / Que é, por enquanto,
cacula de mim [...] / E um quase lamento. Esse cantar expressa pela dimensio sonora da
voz a falta basica, a soliddo fundamental humana. Desse modo, o Autoacalanto embala
pela melodia essa falta que se repete inexoravelmente num ritmo onde ecoa lenta e
cadenciadamente a repeti¢do do desejo de completude versus o da separacdo. Assim,
esses elementos de intimidade e a dimensao sonora da voz parecem seguir para uma

seducdo que convoca o beb¢ a engajar o seu gozo em uma matriz simbolizante, em que
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“[...] toda seducgdo pelo outro ¢ também sedug¢do por si mesmo através do outro.”
(ASSOUN, 1999, p. 77).

Sobre essa cenografia da sedugdo, Lorca (1973) nos diz que a mae trabalha os
dois ritmos presentes no acalanto: o ritmo fisico do ber¢co ou da cadeira e o ritmo
intelectual da melodia. Nesses, a mae vai combinando esses dois ritmos para o corpo e
para o ouvido com distintos compassos e siléncios e essa combinagdo se prolonga até
obter o tom que captura a crianca, ndo fazendo falta alguma que essa cangdo tenha
texto, uma vez que o sono chega apenas com o ritmo e a vibra¢ao da voz sobre esse
ritmo.

Percebemos, entdo, que a mae ou o agente da fun¢do maternante opera um corte
no ritmo do acalanto ao combinar distintos compassos e siléncios, mostrando que o que
era antes marcado por uma presenca excessiva da voz, ameaga cair, se colocando no
lugar da falta. Desse modo, poderiamos questionar se esse corte, com distintos
compassos e siléncios, produzido pelo ritmo da voz daquele que entoa o acalanto pode
engajar o bebé no lago com o Outro, funciona como abertura para a linguagem?
Supomos que sim, visto que esse corte funcionaria como proéximo aos primeiros tragcos
de enlace com o Outro materno, podendo ser lido na ritmicidade das vocalizagdes e nos
movimentos do bebé no momento que acalanta a si ou a um outro, como também nos
efeitos desse canto/acalanto nos sujeitos que escutam. Algo que pode ser lido no

questionamento do Autoacalanto da epigrafe: o que é mesmo que isso me ensina?

Conclusao

As consideracdes e discussdes desenvolvidas ao longo deste escrito procuraram
trabalhar a dimensdo sonora da voz mobilizada no acalanto como abertura para a
linguagem. E a partir do conflito transmitido pela voz materna, retomamos a tese de
Vives (2020), de que a linguagem se situa numa tensdo, nunca apaziguada, entre sentido
e musicalidade.

Assim, partimos da tese de que o acalanto como canto, musica, lirismo pode ser
pensado como uma arte para escutar, como aquilo que ¢ dado a ouvir, que pode seduzir
a partir da dimensdo sonora da voz daquele que entoa o acalanto, convocando a crianca
a entrar na linguagem. Ja que, no acalanto, aquele que entoa, sopra calidamente as
palavras na crianga, embalando-a num trabalho corporal, no qual estabiliza a voz,

desacelerando a fala que pode conduzir ao sono ou a entrar na linguagem.

Artigos — Elisangela Maria da Silva 75



Revista FronteiraZ — n° 28 — julho de 2022

Vimos que a cenografia de seducdo (corpo a corpo, sussurros, voz cantada)
presente no momento do acalanto, que combina distintos compassos e siléncios numa
preparacgdo para o adeus, mas também promessa de reencontro, nos mostrou que a voz
no acalanto pode funcionar como um corte préximo aos primeiros tracos de enlace com
o Outro materno.

Outro ponto que podemos destacar do acalanto nos remete a relagdo entre ritmo
e corpo, em que o ritmo, como elemento musical, envolve o corpo, provocando a
pulsagdo e ratificando a inscricdo do corpo no campo da sexualidade. Desse modo, o
acalanto pela dimensao sonora da voz (ritmo, melodia e timbre) mostra-se indicativo da
relagdo de investimento libidinal apontando para o enlagamento com o Outro.

Outro destaque esta relacionado a proximidade do acalanto com o canto, a
poesia, o lirismo e, assim, com as assonancias, aliteracdes, homofonias, os equivocos,
com lalingua, ja que esse canto ndo se destina a provocar a oferta de sentidos. Desse
modo, o acalanto se avizinha a invoca¢do musical, em que o ritmo ¢ outro, ¢ musical
capaz de produzir um gozo fora do sentido.

Para finalizar, lembramos que o acalanto como canto, como aquilo que ¢ dado a
ouvir, seduz pela dimensao sonora da voz daquele que entoa, convocando a crianga ao
enlace num jogo intimo. E importante assinalar que a crianga niio é a inica a responder,
o adulto também reage nesse jogo de duplo sentido. Dessa forma, adulto e crianca “[...]
criam uma musica juntos e escutam juntos.” (SMALL, 1998 apud TREVARTHEN;
AITKEN; GRATIER, 2019, p. 79).

Para exemplificacdo, retomaremos Autoacalanto, que Caetano Veloso compds
para o neto Benjamin e que nos diz: “Eu falo autoacalanto, porque ele (Benjamin), que
acabou de fazer sete meses, ja faz um tempo que canta para se ninar. [...] Eu estava
compondo essa musica ¢ imitando o que ougo dele. Eu ja ninei ele assim s6 empurrando
o carrinho, sem dizer nada.” (VELOSO, 2020).

Para nos, essa troca inicial entre avo e neto, no acalanto de Veloso e em nossa
discussdo, reforca que no acalanto ofertado pelo avd Veloso ou pelo que entoa o
acalanto ha uma convocagdo pela dimensao da sonoridade da voz, uma repeti¢do para
recuperar um primeiro momento, uma busca de uma sonoridade primordial
(JERUSALINSKY, 2009). E nesse jogo de identificagdes, bem como pela falta

constitutiva do outro/Outro, a crianga se vé fisgada pela linguagem.
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