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RESUMO

A pintura O Homem Amarelo, de Anita Malfatti, exibida na Exposi¢do de Arte Moderna
de 1917 e na Semana de Arte Moderna de 1922, arrancou risos descontrolados do
escritor ¢ modernista Mario de Andrade. Obra iconica do Modernismo brasileiro, a
pintura ¢ considerada divisora de dguas nas artes plasticas, rompendo com o fazer-
pictorico da época. Para tanto, pretendemos analisd-la a luz da semidtica plastica e
figurativa (FLOCH, 1985; THURLEMANN, 1982-86; GREIMAS, 2004), observando
também o sensivel e o inteligivel no fazer estético e examinando-a como
‘acontecimento’ de Zilberberg, levando em consideracdo a tensiva (ZILBERBERG,
2011; FONTANILLE, 2005). A principal conjectura ¢ de que O Homem Amarelo,
remodelando conceitos estético-culturais do fazer pictdrico da doxa da época, forneceu
a hexis corporal da Semana de Arte Moderna de 1922, de maneira estética e ética,
efeitos de sentido de identidade e estilo.

PALAVRAS-CHAVE: 4 Semana de Arte Moderna de 1922; O Homem Amarelo;
Semiodtica figurativa e plastica; Semiotica tensiva; Acontecimento

ABSTRACT

The painting The Yellow Man, by Anita Malfatti, exhibited at the 1917 Modern Art
Exhibition and at the 1922 Modern Art Week, drew uncontrolled laughter from the
writer and modernist Mario de Andrade. An iconic work of Brazilian Modernism, the
painting is considered a watershed in the visual arts, breaking with the pictorial-making
of the time. In order to do so, we intend to analyze it in the light of plastic and figurative
semiotics (FLOCH, 1985; THURLEMANN, 1982-86; GREIMAS, 2004), also
observing the sensitive and the intelligible in aesthetic making and examining it as an
'event' by Zilberberg, taking into account the tensive (ZILBERBERG, 2011;
FONTANILLE, 2005). The main conjecture is that The Yellow Man, remodeling
aesthetic-cultural concepts of the pictorial work of the doxa of the time, provided the
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corporal hexis of the 1922 Modern Art Week, in an aesthetic and ethical way, with
effects of a sense of identity and style.

KEYWORDS: The Week of Modern Art, 1922; The Yellow Man; Figurative and
plastic semiotics; Tensive Semiotics; Event

Artigos — Nayara Christina Herminia Carrijo 59



Revista FronteiraZ — n° 29 — dezembro de 2022

1 A Semana e os sentidos?

A figuratividade ndo é uma simples ornamentagdo das coisas,
ela é esta tela do parecer cuja virtude consiste em entreabrir,
em deixar entrever, gragas ou por causa de sua imperfei¢do,
como que uma possibilidade do (além) sentido. Os humores do
sujeito reencontram entdo, a imanéncia do sensivel.
(GREIMAS, 2002, p. 74).

A pintura O Homem Amarelo, da artista plastica Anita Malfatti, “interposta a
visdo, ao corpo apreciador” (OLIVEIRA, 2013, p. 9), irrompe no campo de presenca do
sujeito-enunciatario e, dessa maneira, expde-se, articulando sentidos expressos por uma
experiéncia sinestésica visual de tensdo cromatica e eidética.

A tensdo no quadro de Malfatti ¢ gerada especialmente pela pregnancia do ator,
conferida pelas categorias cromaticas e eidéticas da pintura, que nos conduzem por uma
trilha analitica, em que se pode contemplar o acontecimento de Zilberberg (2011),
exposto pelo paroxismo do sensivel que provoca, logo apdés um éxtase estésico, um
choque desmedido.

Esse rapto sensivel e imprevisivel do enunciatario-espectador, aponta para os
processos de significagdo que procuram “[...] o ritmo, o tempo, o afeto, o acento e
demais concepgoes tensivas no amago da propria estrutura [...]”" (TATIT, 2019, p. 12), e
bebe no acontecimento estésico de Greimas (2002) para conjecturar, em seguida, esse
objeto cognoscivel, ou seu surgir no campo de presenca do sujeito cognoscente.

Posto isso, em nosso auxilio, iremos utilizar os alargamentos epistemologicos
oferecidos por Zilberberg (2011), que disponibiliza ferramentas e instrumentos de
analise para a compreensdo dos modos de contato entre o sujeito e o objeto, aplicados
aqui ao texto pléstico, além da semidtica plastica e figurativa propostas por Greimas
(1984), Floch (1985) e Thiirlemann (1986).

Thiirlemann e Floch contribuiam enormemente com a Semidtica do Visual,
dedicando-se as linguagens visuais, tais como a pintura, por meio do semissimbolismo,
que homologa categorias do plano do contetido e do plano da expressdo?, chamado por

Floch de semidtica poética.

2 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - Brasil (CAPES).

3 Formantes eidéticos, topoldgicos, cromaticos, matérico. E, mais recentemente, os formantes estésico e
ritmico. O primeiro diz respeito ao sentir do sujeito, aos sentidos fisicos, ja o segundo refere-se ao ritmo
do corpo do sujeito diante do objeto, sua gesticulagdo corpdrea.
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Para contextualizar a analise d’O Homem Amarelo, bem como sua reputacio e
notoriedade para o desenrolar do Modernismo brasileiro, salienta-se que, neste ano de
2022, comemora-se a efeméride da Semana de Arte Moderna de 1922, evento em que o
quadro foi exposto pela segunda vez e que envolve as significacdes do recorte

analitico®, que se constitui de textos apresentados na Semana de Arte Moderna de 1922.

2 O homem amarelo: o riso do modernista Mario de Andrade

Segundo a biografia e estudo de obra de Malfatti, escrita por Marta Batista ¢
publicada em 2006, O homem amarelo, sua obra mais célebre, era “[...] resolvida em
planos chapados de amarelos, vermelhos e marrons, com algumas delimitacdes de
verde”. Teve como modelo um imigrante italiano pobre e nas palavras da propria
Malfatti: “Era um que entrou para posar. Tinha uma expressdo tdo desesperada”.
(BATISTA, 2006, p. 159).

A titulo de contextualizacao, em 1917, especificamente num sabado, O homem
amarelo® recebe a visita de Mario Sobral, nome sob o qual o escritor Mario de Andrade

se apresentava. Estava aberta, entdo, a segunda exposi¢do de Anita Malfatti.

Um sabado apareceu na exposicdo um rapaz macilento de luto
fechado. Vinha com um companheiro, era Mario de Andrade;
comegou a rir e ndo podia parar. Ria alto, descontroladamente. Eu, que
ja andava com raiva, fui tomar satisfa¢des. Perguntei: ‘0 que esta tdo
engracado aqui?” E quanto mais eu me enfurecia, mas ele ria.
(BATISTA, 2006, p. 219).

O “momento do riso” possuiu, para Mdrio, simulacro do enunciatario de 1922,
um sentido Uinico, j4 que o autor tinha uma relagdo bem peculiar com o riso livreS.
Desse modo, tomado de éxtase, ele percebe a quebra na monotonia artistica que
embalava os preconceitos’ culturais da época, e tinha plena nog¢do de que a renovagdo

comecada ali um dia seria substituida por outras ‘modernidades’.

4 Recorte para a tese de doutorado em Linguistica desta pesquisadora.

> O Homem Amarelo, 1915/16, dleo s/ tela, 61x51 cm, colegdo Mario de Andrade/Instituto de Estudos
Brasileiros, USP, Sdo Paulo. (BATISTA, 2006, p. VII). A primeira versao foi pintada a carvéo e pastel,
em 1915/16, dleo s/ tela, 61x45,5 cm, colegdo Mario de Andrade/Instituto de Estudos Brasileiros, USP,
Sao Paulo. (BATISTA, 2006, p. VI).

6 Texto de Mario de Andrade encontrado no livro 22 por 22: A semana de arte moderna vista pelos
contemporaneos, de Maria Eugenia Boaventura.

7 Termo utilizado por Mario de Andrade para se referir ao estilo/gosto académico da doxa da época.
(ANDRADE, Mario. Arte Moderna I — terno idilio. A gazeta do povo, 3 de fevereiro de 1922, p. 1
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E dessa forma que a pintora conhece o poeta, ¢ O homem amarelo da inicio ao
rebulico na concepcao de arte que vigorava até entdo.

O texto pictorico/plastico de Malfatti integra os textos da Semana de Arte
Moderna de 1922, acontecida anos depois do pitoresco encontro entre Malfatti e Mario
(e Mario e o quadro). E aclamado como um divisor de 4guas para o Modernismo no
Brasil, o que o tornou de grande valor histérico e cultural para o patrimoénio artistico

brasileiro, durando e articulando sentidos até a contemporaneidade.

3 O homem amarelo: na trilha da expressao

Percorrendo o caminho do plano da expressao, “[...] instancias de exteriorizagao
do contetdo, onde se manifestam qualidades concretas das linguagens e os estimulos
apreendidos por nossos orgdos sensoriais [...]” (TATIT, 2018, p. 5), estamos diante da
forma do significante, articulando aqui as bases taxiondmicas para uma analise desse
plano da linguagem de uma pintura. (GREIMAS, 2004).

Para uma organizacdo da expressdo, Thiirlemann (1982), Floch (1995) e
Greimas (2004) ressaltam a analise de manifestacdes topologica, eidéticas e cromaticas
e matéricas.

Na superficie bidimensional do quadro, as categorias topoldgicas podem ser
retilineas como alto/baixo, direito/esquerdo, ou curvilineas, como periférico/central,
circunscrevente/circunscrito. Elas compdem o texto pictorico, considerado ndo linear,
ou seja, que oferece multiplos caminhos para o olhar e traga a superficie, enquadrando
os eixos e/ou delimitando suas regides, € dessa maneira, seccionando o conjunto em
partes discretas, e orientando percursos sobre os quais se assentam os diversos
elementos de leitura (GREIMAS, 2004).

Na distribuicao linear, temos o intercalante e o intercalado, com a figura central
do homem, configurando, assim, o marginal (circundante) vs central (circundado). Ha
também esquerda vs direita, em que a figura central se desloca, mas ainda permanece
englobada, configurando o englobante (circundante) vs englobado (circundado). A
disposicao planar ¢ dividida em distribuig@o planar total e distribui¢do planar parcial. As
duas distribuigdes possuem uma figura central, com classificagdo circundante vs

circundado. O que muda ¢ o deslocamento da figura central, que na distribui¢ao planar

(coluna “Notas da Arte”), no livro 22 por 22: A semana de arte moderna vista pelos contemporaneos, de
Maria Eugenia Boaventura, p. 38.
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pode ser marginal vs central, em que o centro ¢ circundado por todos os lados; e
englobante vs englobado, em que o centro aparece deslocado. Ja na distribuigdo planar
parcial, temos a classificagdo cercante vs cercado, em que parte da figura central toca as

margens da imagem, como o homem amarelo.

Figura 1 — O homem amarelo®, Anita Malfatti

Fonte: Itaa Cultural on-line, 2021.

O retrato do homem amarelo ¢ constituido de uma explosdo das cores amarela,
laranja, avermelhado, marrom e branco delimitadas por tragos geométricos em preto e
verde. Por conseguinte, como ponto central da imagem, esses contornos, em que
identificamos a configura¢do (icone) do rosto e do tronco, se manifestam como
‘cercado’ vs ‘cercante’, pois as unidades do significante, ou seja, do plano da expressao,
ocupam uma grande extensdo do quadro, ndo totalmente englobado por outras unidades,
como a figura cadeira e o proprio fundo (FLOCH, 1985; GREIMAS, 2004).

As categorias eidéticas do quadro se organizam ao estabelecer pinceladas bem-
marcadas, violentas e aceleradas, com tragos grossos, mais curtos, angulosos
(geométricos) e discretos na parte superior, ja no centro do quadro e na parte inferior ha
pinceladas mais longas, um pouco arredondadas e mais continuas, contudo ainda
nitidas, em contraste com linhas mais suaves e organicas utilizadas na pintura
académica.

As pinceladas espessas, com textura, figurativizam o corpo, caracterizando

novos parametros plasticos, que conforme Keane (1991) se referem a certas tendéncias

8 O Homem Amarelo, 1915, Anita Malfatti, 6leo sobre tela, c.i.d. 51,00 cm x 61,00 cm
Colecao Mario de Andrade do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (SP).
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modernas na pintura, em busca de renovar o estoque de categorias eidéticas, além de
apelar para as propriedades sensiveis dessas ondulacdes e sinuosidades. Dessa forma, as
escolhas eidéticas e cromaticas determinam um momento histérico, pessoas (cenas,
objetos), manchas em geometrismo, que evidenciam a “[...] constitui¢do de um estilo, de
uma assinatura, de uma subjetividade.” (TEIXEIRA, 2005, p. 125).

Na parte superior, as pinceladas pretas e verdes com formas obliquas, curtas e
descontinuas delimitam as cores saturadas do amarelo, laranja e vermelho. Ja no centro
e na parte inferior do quadro, as formas sinuosas e continuas em cor preta demarcam
gradientes da cor marrom e da cor branca, bem como manchas alaranjadas que se
misturam.

Nas categorias cromaticas, a pintura se assenta em uma série de cores analogas,
com o uso do ocre, sépia, magenta, preto e branco, tons de amarelo, avermelhados,
alaranjados, marrons e verdes, em combinagdes saturadas que reiteram o amarelo que
predomina na pintura e cria uma ‘harmonia’ plastica, luminosidade e uma exacerbacao
da linguagem plastica cromatica e eidética. Os vazios preenchidos pelos alaranjados do
lado do rosto realgam as linhas pretas, grossas e geométricas, que por sua vez, destacam
os contornos que compde o rosto do homem amarelo, contrarios também a uma
construg¢do académica, que guardaria as recomendagdes de praxe, sendo mais organica,
ou seja, com linhas mais arredondadas, suaves e naturais, com gradagdes amenas e
homogéneas, com sombras em locais especificos, a fim de evidenciar efeitos de
profundidade.

A combinagdo cromatica do amarelo, laranja e marrom, delineada pelo preto e
pelo verde, acentua a cor amarela, que compde a maior parte da figura do homem,
ancorado pelo titulo da pintura, que lhe confere local de destaque (BARTHES, 1982).
De acordo com Teixeira, o titulo surge para identificar o sujeito da enunciagdo,
estabelecendo uma “comunhdo fatica inicial” (1996, p. 98) que cria um elo entre
enunciador e enunciatario, gerando, portanto, o didlogo.

A presenca desses tragos cromaticos na superficie da tela, no eixo
paradigmatico, pressupde a auséncia do seu(s) contrario(s), e indica a escolha de paleta
da pintora-enunciadora Malfatti. Por consequéncia, o amarelo e suas cores analogas,
junto aos tragos grossos e geométricos, estabelecem uma relagdo de oposicdo as cores
utilizadas em quadros académicos e aos tragos organicos que criariam, assim, um efeito

de sentido de realidade da figura de um ser humano, tal qual no mundo natural, com
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uma representagdo em que imperava a construcdo da natureza obedecendo a conceitos
técnicos de carater estético e ético, de forma a minimizar a importancia da criacdo livre.

Dessa forma, de acordo com Fiorin (2003):

Ha, portanto, duas maneiras de manifestacdo das relagdes semi-
simbolicas: presenca vs presenca dos elementos correlacionados ou
presenca vs auséncia dos elementos correlacionados. Na analise de
uma categoria do plano da expressdo e de sua correlagdo com uma
categoria do plano do contetdo ndo ¢é preciso que os dois termos
estejam manifestados, porque a manifestagio de um pressupde a
presenga do outro. (p. 83).

A natureza do elemento que entra em oposi¢do no quadro pouco importa, pois o
que conta ¢ a presencga ou auséncia dos elementos que engendram valores no sistema
(GRUPO u, 1993, tradugdo nossa). Dessa maneira, as cores do homem — o amarelo, em
especifico —, no plano do contetido, o axiologiza ao conceder-lhe a posicdo de relevo
(FONTANILLE, 2005), e assim, ressaltam aspectos expressivos pela sensagdo visual da
explosao de cores.

A planicidade do homem amarelo, com as cores e tragos bem demarcados,
rompe ligeiramente com o efeito de profundidade e, dessa forma, acentua o efeito
chapado, incita a curiosidade do enunciatario-espectador em entendé-lo e reforca a
exacerbacdo das rupturas ali demonstradas, ao se distanciar levemente, da
figurativizagdo e se aproximar, ainda que de maneira parcial, do abstrato.

Ser4 preciso desacelerar o tempo para, entdo, observar o quadro, de modo a
compreender a ruptura daquele momento, a sua forga transgressora e inovadora, pois,
conforme Teixeira, pensar o tempo da pintura ¢ compreender que ela possui dois
tempos, um que indica sua criagao, sua constru¢do, o tempo da feitura das pinceladas,
em seus movimentos violentos e grossos, dos sulcos e espessuras € o tempo que passa, €
um tempo de surpresa e de busca sobre o conhecimento e entendimento que surge dali.

Essa instalagdo de uma quebra, acentuando qualidades plasticas do homem
amarelo, cria uma tonicidade nesse processo, ao recair sobre as categorias da
temporalidade, atribuindo a ele qualidade nas linhas, nas cores, em sua disposi¢do na
tela, utilizando para tanto, a capacidade que a arte possui de surpreender, desorganizar e

reorganizar o mundo.
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4 Do sensivel e do Acontecimento: na trilha do plano do conteudo

No plano do contetido, o ator homem amarelo surge no plano de frente da tela
como o ator do texto. Visualiza-se apenas seu tronco até a cintura, que ocupa quase toda
a tela, ao passo que sua face se volta para o seu lado direito e seu olhar, contemplativo e
avermelhado, observa algo além do que nos mostra a cena pictorica. Logo atras dele, do
seu lado direito, ha o encosto da cadeira, e do seu lado esquerdo, o braco da cadeira,
pintados em tons escuros de marrom, em oposi¢do a um ‘vazio’ de onde parece incidir
uma luz alaranjada sobre o homem, vindo do lado esquerdo e criando um efeito de
luminosidade. Esse efeito de sentido de ‘luz’ parece ‘marcar’ parte de seu rosto,
desvanecendo-se ao longo da pintura.

Como figura do plano de conteudo visual, ¢ um simulacro de um sujeito que
ganha corpo por meio de um cenario eidético e cromatico, o que nos permite delinear
suas formas e cores e sua disposi¢do no espaco branco da tela, instalando-se no tempo e
no espago da histéria do Modernismo brasileiro, por meio do gesto plastico da pintora-
enunciadora Anita Malfatti.

Segmentado em quatro partes iguais — parte de cima, parte de baixo, esquerda e
direita —, no alto da pintura, a figura do homem possui o rosto ornamentado por
pinceladas verdes e pretas que o demarcam, formando as sobrancelhas, inicio de
calvicie, a barba por fazer e o maxilar. E preenchido, de maneira brusca e matizada por
pinceladas amarelas e alaranjadas que constituem o seu nariz, a boca, retesada, em um
tom forte de carmim, o labio inferior cheio, os olhos avermelhados que podem
manifestar efeito de sentido de tristeza, desalento. Na parte de baixo da pintura, impera
0 marrom, sobretudo na vestimenta, interpenetrado pelas figuras que compdem as maos
do homem, em tons de amarelo e verde, retomando as cores do rosto. No centro do
quadro, hd uma extensao branca que o ‘divide’, aparentemente manchada, que d4 forma
a figura de sua camisa.

Em um nivel figurativo, alguns elementos se destacam: a figura do homem, do
terno, e partes do assento. Pode-se considerar, dessa maneira, que as trés figuras, num
formante figurativo amalgamado, compdem o signo-objeto. A tensdo cromatica entre
pinceladas do marrom, do amarelo e do laranja, ao ocuparem o mesmo espago, a
extensao do quadro, provoca uma descontinuidade no tom do tecido do terno,
conferindo-lhe um aspecto de velho, puido, amarrotado, com vincos que envolvem o

corpo, diretamente virado para a esquerda, em oposic¢ao a face.
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Ultrapassando algumas coer¢des técnicas da pintura académica, o grau de
figurativizagdo do homem evidencia os bragos e as maos abarcados, cortados, pelos
limites do suporte, criando também um efeito de descontinuidade. Isso liberta a figura
de ser a representacdo ‘ideal’ de um homem do mundo natural, pois ndo esta preso as
regras de representacdo académica, inovando nas artes daquele tempo.

A posicdo de destaque dada ao amarelo, salientada pelas cores analogas e pelo
titulo que ancora o quadro, ¢ maior e mais valiosa para que seja simplesmente reduzida
as “associacdes” de carater iconico, como nos diz Kandinsky (1989). Sua forca
expressiva — cromatismo intenso na extensidade do quadro — advém da impressao
puramente sensivel e visual que acontece ao sujeito, € confere certa tensdo as cores que
criam a fisionomia do homem. Ela ¢é autonoma e vale por si so, “[...] ¢ verdadeira,
realista, emocional em si mesma, sem se encontrar na obrigacdo de estar estritamente
ligada [...]” a uma reprodu¢do de homem, como nos poetiza Léger (1965, p. 111).

A reiteracao das cores refor¢a a percepcado e a intengdo do amarelo ali exposto,
com a recorréncia da categoria plastica cromadtica e, dessa forma, o uso continuo da cor
primdria amarela (e cores secunddrias) configura uma repeticdo plastica, em que a cor
assume uma posicdo de destaque. Essa recorréncia do semelhante constitui, para
Greimas (2004), uma trama que reveste a superficie e forma eixos de tensdo e isotopias
de expectativa.

Tratando-se de um trabalho pictérico, O homem amarelo ¢ contemplado e o
resultado é o compromissado com a ruptura, com a quebra do esperado. A vista disso,
ele vai relacionar expressdao e conteudo, constituindo, destarte, um sistema
semissimbodlico, em que ha homologagdo entre elementos do plano da expressdo e
elementos do plano do contetdo. Portanto, o que fica marcado nas categorias cromaticas
e eidéticas ¢ a manifestagdo da ruptura nos tragos grossos, curtos, discretos e nas cores
saturadas. A descontinuidade, que emerge euforicamente, evidencia a quebra de
paradigmas do novo, inovador, do movimento Modernismo em oposi¢ao ao vetusto e ja
estafado Academicismo.

O sujeito parece ter sido manipulado pelo querer se postar como sujeito que posa
para ser pintado, conforme Barthes (1984, p. 22) discorre: “[...] a partir do momento que
me sinto olhado [...], ponho-me a ‘posar’, fabrico-me instantaneamente um outro corpo,
metamorfoseio-me antecipadamente em imagem [...]”, numa clara alusdo metapictorica.

J& Teixeira (2004) nos mostra como o sujeito que posa torna-se assujeitado pelo
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discurso do pintor-enunciador e transforma-se, desse modo, em objeto, com o qual um
outro ser, o espectador-enunciatario, entrard em conjuncao.

Isso posto, a pintura, ao tornar-se figura-objeto, “[...] sobrevém no campo de
presenca do sujeito [...]” (TATIT, 2019, p. 36), produzindo uma narrativa que brinca
com a figuratividade para criar uma cena e a preenche com um fazer-sentir o incomodo
do olhar sobre uma imagem de um ‘ndo mundo’, ou seja, criando um entrave no
reconhecimento daquele objeto.

Keane (1991) discorre sobre o encontro sensivel do sujeito e do objeto, ao
ponderar sobre como se manifesta a percepc¢ao da forma, o que nos auxilia a analisar em
que medida ¢ possivel reconhecer as qualidades sensiveis do mundo, que na pintura do
homem amarelo, advém da saturacao das cores, intensificada pelo amarelo (como luz), e
pelos tragos marcados e espontaneos reformulados em tragos pertinentes.

Consequentemente, o quadro, submisso a percep¢do visual do enunciatario, ¢
visto em suas concentragdes cromaticas e pelo cenario eidético das pinceladas,
marcadas em sua gestalt (forma) pela for¢a dos tragos, que surpreende e cria efeitos
visuais acentuados e vividos, em que “[...] o ato perceptivo do sujeito constituird um
campo de presenga, cujo alcance se exprime em termos da extensdo dos objetos
percebidos e da intensidade das percepgoes.” (TEIXEIRA, 2010, n.p.).

Dessa maneira, podemos, entdo, compreender que Malfatti, rompendo com
questdes artisticas que ditavam regras plasticas na doxa da época, construiu “[...] signos
que transformaram o olhar em gesto, para preencher de formas e cores tornadas
linguagem a superficie branca [...]” do quadro (TEIXEIRA, 2004, p. 231-232).

A pintora-enunciadora revela seu espetaculo como um fazer que fragmenta o
ser-pintura, por meio do aspecto e do cromatismo que substancializam o homem, nao
para fazer-crer na hexis do homem como pintura, mas para fazer-sentir toda a
pregnancia que lhe d4 um aspecto grosseiro, fazer-sentir a iteragdo e o avivamento das
cores que lhe atribuem sentidos, bem como sua disposi¢ao no espaco da tela (suporte),
que foge ao Academicismo.

Com essa transformacdo de sujeito em objeto, estabelece-se o campo de
presenca do enunciatdrio que ¢ invadido pelo quadro. O perceber do enunciatario,
simulacro de um observador-espectador, sobre esse sujeito-objeto, torna-o observavel
pela dimensao sensivel e pela grandeza intelectual, racional (GREIMAS, 2002).

Dessa maneira, ao criar tensdo na densidade sémica com as formas em as cores,

ou seja, inserir o quadro O homem amarelo alguns graus longe da iconizagdo e um
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pouco mais perto da abstracdo, o artista leva o espectador-enunciatario a apreender o
sensivel que emana da gestualidade do sujeito-objeto. Aqui, a experiéncia do sensivel
rege o inteligivel, ao guiar o olhar do enunciatario pelas pinceladas grossas e revoltas,
pelo torso tenso, pelos bracos em niveis diferentes, pelas cores quentes e avermelhadas
que o compdem e envolvem, por suas feicdes angulosas e, por fim, pelo fato de ndo ser
contido pelo quadro que o representaria como numa fotografia, relacionado ao ideal do
mimetismo do Academicismo, extrapolando, destarte, seus ‘limites’, tendo em vista sua
adesdo ao expressionismo.

Logo, O homem amarelo possui uma leve perda de valor referencial, ao se
observar a correspondéncia entre os termos cldssicos da equivaléncia entre figuras
discursivas e figuras do mundo, o que de certo modo instala “uma comunhao estética de
ordem puramente ritma e plastica” (TEIXEIRA, 2013, p. 853), pois, por mais que haja
uma inegéavel operagdo de abstragdo, ainda se reconhece a figura de um homem, ou seja,
ainda ha figuratividade, mesmo com as escolhas cromaticas e eidéticas da enunciadora.

Zilberberg (2011) nos fala sobre o calor do acontecimento, algo que remete ao
apice da intensidade de um encontro, deixando a afetividade no auge, por conta das
deformacdes e cores do homem amarelo. Logo em seguida, ap6s saturar o campo de
presenca do sujeito, as modulagdes tendem a se acalmar, momento em que o conteudo
semantico do acontecimento ¢ transformado em estado, para tomar seu lugar na
memoria e no tempo do enunciatério.

Desse modo, o enunciatario-leitor da doxa da época se vé tomado em seu campo
de presenca pelo quadro, pois, quando o admira, o sentido primeiro que se esperava,
para ser considerado ‘“‘arte”, seria o de “imitar” um homem do mundo real, em suas
formas, profundidade, cores e feicdes, de forma intelectiva, como ditava a escola
Académica. O que se depreende da pintura, porém, ¢ a quebra, a fratura dos aspectos
esperados do padrao artistico, das regras que determinavam como se deveria
representar.

Destarte, de acordo com Greimas, “[...] o objeto estésico se transforma em ator
sintatico que, manifestando de tal modo sua ‘pregnancia’, avanga sobre o sujeito-
observador” (2002, p. 33), ou seja, o quadro, objeto artistico que surge no campo de
visdo do enunciatario de modo inovador, rompe com o belo artistico esperado.

A forma como O homem amarelo adentra o campo de presenca do enunciatario,

no tempo e no espaco da Semana de Arte Moderna de 1922, com uma pregnancia do
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sobrevir, causa o espanto, € por isso, gera sensacdes visuais ao atingir o sensivel, e, logo
apos, age sobre o inteligivel, demonstrando sua sobrepujanca.

Descartes nos fala dessa sobrepujanga, quando analisa a admiragao:

Assim que o primeiro encontro de algum objeto nos surpreende e que
o julgamos novo e muito diferente do que conheciamos até entdo ou
do que supinhamos que deveria ser, esse fato nos faz admira-lo e
ficamos espantados. Como isso pode nos acontecer antes que
saibamos se esse objeto nos ¢ conveniente ou se ndao o €, parece-me
que a Admiracdo é a primeira de todas as paixdes. (DESCARTES,
1991, p. 108-9).

Descartes faz refletir sobre a paixdo da admiragdo, uma das paixdes primitivas
(DITCE; FONTANILLE; LOMBARDO, 1784), por uma nova estética que, apoOs
surpreender o sujeito-enunciatario, colocando-se em seu campo presenga, transforma-se,
pelo inteligivel, em fato a ser admirado. De imediato, apds surpreso, admirado, alterado,
esse objeto, sob o olhar do inteligivel, é euférico ou ndo, mas, inegavelmente feito para
“reter as escolhas importantes, raras e extraordinarias”®. (DITCE; FONTANILLE;
LOMBARDO, 1784, p. 17, tradugdo nossa).

Esse momento, esse evento, ¢ o acontecimento que, conforme o autor, ¢ um fato
em que ndo € possivel uma antecipacdo, causando uma suspensdo brusca e breve na
sequéncia discursiva. Dessa forma, O homem amarelo surge com cores e formas
excessivas, opondo-se as conhecidas formas organicas e contidas, sendo, portanto,
portador de um impacto, que “[...] manifesta [...] que o sujeito trocou o universo da
medida pelo da desmedida.” (ZILBERBERG, 2011, p. 163).

O acontecimento estésico, promovido pela pintura em sua alta pregnancia
cromatica e eidética, irrompe no campo de presenca do sujeito e estd presente e
apreensivel por ele, por meio de seus sentimentos, pela estesia provocada pela reiteragdo
das cores quentes, pelo sensivel emanado pelo sujeito-objeto, provocando sensagdes
visuais intensas e tateis nas texturas, como uma “revela¢do da intimidade do ser”
(GREIMAS, 2002, p. 51-52). Portanto, a configuracdo do homem cria uma assimetria
que deforma o seu corpo, rosto € entorno, a0 mesmo tempo em que ordena essa mesma
corpuléncia eidética e cromatica que estabelece, para o espectador-enunciatario, a

dindmica enunciativa dessa cena.

? “retenir les choses importantes, rares et extraordinaires”.
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A pintora-enunciadora, simulacro de Malfatti, rompe com as normas académicas
ao estabelecer uma figura que exibe sua cor, uma figura que ¢ parte do mundo como
quadro, como pintura, como texto pictérico, figura a ser contemplada pela cor e pelas
formas que a compdem, de forma que a compreensdo do sujeito-objeto ocorre pelo
sensivel que envolve o enunciatdrio e a pintura se transforma de modo a convidar a

interagao.

Consideracoes finais

O Homem amarelo demonstra uma ruptura com o fazer pictérico da época e
integra-se aos textos da Semana de Arte Moderna de 1922 como propagador de um
novo olhar sobre as artes, de forma a evidenciar a liberdade criativa e tematica tdo
intencionada por seus propagadores.

Isso ocorre devido ao nivel de figuratividade utilizado por Malfatti que, como
modo de leitura, incide sobre seu desejo de fazer-sentir por meio da superficie
construida, e ndo fazer-crer, pois a pintura manifesta-se em tracos visuais mais
despojados de iconicidade, ainda que parcialmente, e, por conseguinte, quebra a arte
académica da época.

Na pintura, o ator homem amarelo mostra-se em sua pregnancia e recorre a
procedimentos retdricos, como a iteragdo das cores e a utilizagdo de formas geométricas
que delineiam seu rosto numa recorréncia que conduz a significagdo, primeiro pelo
sensivel, para logo ap6s dar lugar ao inteligivel.

A recorréncia nas categorias cromaticas, e¢ até eidéticas, dd vazao a tensdo
homologada a significa¢do. Dessa forma, o sujeito-objeto, ao avangar sobre o campo de
presenca do enunciatario-espectador, lhe possibilita apreender um acontecimento
estésico visual.

Por ser um acontecimento plastico, ele remodela conceitos estéticos e, junto a
todos os outros textos do evento, como parte do todo, O homem amarelo produz efeitos
de sentido de identidade e estilo do Modernismo, compondo uma maneira especifica de

estar no mundo, uma kexis corporal.
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