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Em determinado momento do livro Procurar uma frase, Pierre Alferi sugere que
“a literatura ativa [...] uma teoria da frase”. Isso porque, para ele, s6 podemos reconhecer
a literatura em sua superficie, na medida em que, em sua realizacdo, ela se d4 por meio
de frases que dizem, que instauram, que fazem. De certo modo, o proprio livro de Alferi
pode ser encarado como uma “teoria da frase” que busca esclarecer certa ideia de
literatura e alguns dos seus topicos mais constantes e polémicos: a saber, a questdo da
origem, a relacdo entre forma e conteudo, o problema da representacdo, os atributos da
clareza, o lugar da voz, a tarefa do lirismo etc. Inicialmente, seu interesse pela frase como
um dado objetivo e concreto do literario — ponto de partida de toda a investigacdo —
poderia conduzir a certa concepc¢ao “fria” da literatura, como alguma coisa apartada da
vida. Nada mais distante, entretanto, do tipo de reflexdo que Alferi nos oferece. Nesse
sentido, o texto de Eduardo Jorge que acompanha o livro e recusa o seu lugar de posfacio,
“Procurar uma frase num teatro de papel”, sublinha um aspecto decisivo: “Escrever ¢ tao
fisico e vital quanto respirar, caminhar, comer, dormir, ir a0 cinema ou beber um copo
d’4gua”. Nao seria ilicito pensar, entretanto, a partir da leitura de Procurar uma frase,
que a escrita pode ser ainda mais vital que algumas das atividades mencionadas. A propria

divisdo entre o “orgénico”, que se refere ao mundo da vida, e o “artificio”, como parte do

* Universidade Estadual de Campinas; Instituto de Estudos da Linguagem; Programa de P6s-Graduagdo em
Teoria e Historia Literaria — Campinas — SP — Brasil — nicllpessoa@hotmail.com

Resenha — Nicollas Ranieri de Moraes Pessoa 134


http://dx.doi.org/10.23925/1983-4373.2023i30p134-141

Revista FronteiraZ — n° 30 — julho de 2023

mundo da técnica, ¢ colocada em xeque. Se Alferi elege a frase como lugar privilegiado
de um pensamento sobre a literatura ¢ porque a frase € o instante de sua propria
singularidade. E, sobretudo, experiéncia, e é também o lugar onde a experiéncia pode ser
assumida como tal — o acontecimento que se d4 a partir de sua propria possibilidade.
Nesse ponto, ja estamos diante de uma das mais importantes provocacdes do autor francés
em um livro permeado por provocagdes: nao se trata de um sujeito que governa o sentido
da frase ou mesmo de um “desejo” e de uma “intencao”. Para ele, a “instauragdo da frase
¢ a frase” e “a frase se fraseia”. Esse tipo de consideragdo demonstra que, para seguir o
fio de Alferi, devemos suspender alguns dos nossos pressupostos acerca do fendmeno
literario. A estratégia do autor, ao defender uma posicdo bastante particular, ¢ redefinir
certos conceitos e submeté-los a uma outra organizacao, subordinagdo, hierarquia e
entrelacamento.

Em 2006, Pierre Alferi acrescenta ao seu livro de 1991 o texto “Meteorologia do
sentido”, que passa a servir como uma espécie de introdugdo a obra. Nele, o autor nos
informa um dado contextual que tem implicagdes para o sentido geral do volume. Trata-
se, como ele explica, de um texto composto “em paralelo a escrita de um primeiro livro
de poesia”. Em grande medida, estamos diante de um texto que averigua as condi¢des da
criagdo, os seus termos. Ele ndo apenas procura oferecer outros contornos para questdes
marcantes da criagao poética, como o ritmo e a relagdo com as “coisas”, como coloca
desafios em seu encal¢co. Nao por acaso, o livro de poemas em questdo, Les allures
naturelles (Os andamentos naturais), traz desde o titulo uma ironia que diz respeito ao
modo de Alferi de desfazer certas armadilhas da literatura. Como ja explicou Masé
Lemos, uma das principais responsaveis pela leitura de Alferi no Brasil, o titulo diz
respeito a um termo técnico que trata dos movimentos dos cavalos: esses movimentos,
longe de serem “naturais”, sdo “ensinados”. Procurar uma frase coloca em cena, por
assim dizer, ndo s6 os problemas da teoria, mas os da criagdo como “background’. Somos
convidados a oficina do poeta e as especulagdes que dramatizam o gesto de escrever
poesia no contemporaneo. Além disso, “Meteorologia do sentido” esclarece a dimensao
“meteo-humoral” em causa na obra. Trata-se de meteorologia porque estd em jogo a
flutuacdo, o aspecto volatil da matéria em questdo. Como se sabe, tantas coisas competem
a configuracdo do céu que seu equilibrio ¢ precario. Isso ndo impede, contudo, que por
alguns instantes o céu assuma uma determinada configuragdo, uma determinada
fisionomia, sempre sujeita as intempéries. E nesse contexto que se insere a possibilidade

da frase, vista desde o inicio como algo que diz respeito ao ritmo, que &, por sua vez, “a
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estruturacdo de um fluxo” descrito como eld, for¢a e pulsdo — a propria vida. Nesse
sentido, trata-se, no jogo da frase, de uma dindmica, de flutuacdes, de temperaturas, de
nuvens. No “tempo que faz” hd também uma tonalidade afetiva, certo humor: “E o
aspecto meteo-humoral do sentido que decide”. Dai que os leitores ndo procurem tanto a
frase, mas um “humor, um rastro climatico”, enfim, “a fase e a face mais hospitaleira do
céu”. Para Alferi, o sentido ndo € apenas gramatical ou logico, mas possui carater
sensivel, a capacidade de afetar.

No Brasil, Pierre Alferi ¢ conhecido e citado principalmente por trés textos: os
ensaios “Politica”, traduzido por Carlito Azevedo e Marcos Siscar e publicado na revista
Inimigo Rumor (n. 16, 2004), “Rumo a prosa”, traduzido por Masé Lemos e Paula
Glenadel para a revista ALEA em 2013, e De um teatro de papel, publicado pela editora
Luna Parque em 2019 e traduzido por Inés Oseki-Dépré, que nessa ocasido nos oferta a
tradugdo de Procurar uma frase. Em larga medida, o livro agora publicado adensa e
oferece mais complexidade a esse corpus. A considerar que Procurar uma frase € o
primeiro ensaio literario de Pierre Alferi, sucedendo apenas a sua tese de doutorado em
filosofia, ¢ como se pudéssemos acompanhar o desenvolvimento de seu pensamento de
modo retrospectivo (e a “retrospec¢do” tem sentido forte em seu texto). De certo modo,
“Politica”, “Rumo a prosa” e De um teatro de papel oferecem outros encaminhamentos
para questdes inicialmente formuladas por Procurar uma frase. Em “Politica”, o autor
questiona a pertinéncia da expectativa de “criar um estilo” num tempo posterior ao tempo
das vanguardas e sugere que possamos nos valer dos “estilos” para, assim, escrever a
varias mios: “estilos no lugar do estilo”. E ainda nesse contexto que Alferi incide na
insisténcia no trabalho sobre a linguagem e assume a busca por “formas de frases” como
a busca por “formas de vida”. J4 em “Rumo a prosa”, o sentido mesmo de “prosa” ganha
uma vocagao particular e ndo se confunde necessariamente com o tipo de texto encontrado
na maior parte dos romances e contos. E, antes, o “ideal baixo da literatura™: a tensdo
posta entre a forma que prescinde de qualquer modelo e o espaco no qual ndo ha nenhum
ponto de vista que se coloque acima dos outros. A prosa, além de assombrar a poesia
contemporanea ou ser o proprio berco da poesia moderna, pelo menos de acordo com
Alferi, sinaliza um horizonte. Esse horizonte convoca o “rigor de uma prosddia irregular”,

<

“uma poética mutante” e a entrega a “existéncia profana” e ao “estado “vulgar” da
linguagem”. Em tudo isso ha um desejo pelas possibilidades abertas pelas formas. Fazer
experiéncia. Mais: fazer experiéncia despojada de heroismo. Em outro sentido, como bem

lembra Eduardo Jorge, encontramos em De um teatro de papel, que, por meio de
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Mallarmé, sonda a possibilidade de um teatro que prescinde da representacdo, um
confronto com o significado do gesto de escrever: “Escrever ¢ um gesto de evitamento,
de contorno, de delirio no primeiro sentido do termo — de digressao —, com o objetivo de
fugir do cara a cara, da exposicao frontal, da vigilancia, da autoridade dos destinatarios”.
Trata-se, com efeito, de construir uma fenda, um deslocamento, no encontro entre
remetente e destinatario: “Escrevo — escrevi — e estou lendo isso para evitar ter de encara-
los/as: invisibilidade, itinerancia. Em outras palavras, escreve-se, sempre, contra o teatro
e ¢ somente nesses termos que se pode, eventualmente, escrever para o teatro”.
Procurar uma frase ¢ composto de pequenos fragmentos que se sucedem a partir
de seis eixos fundamentais: “a lingua”, “o ritmo”, “as coisas”, “a inven¢ao”, “a clareza”
e “avoz”. Em mais de um sentido, podemos ver ai certo ar de familia em relagao ao livro
Ideia da prosa, de Giorgio Agamben. Originalmente, o livro de Alferi foi publicado na
mesma colecdo que publicou em francés o livro do filosofo italiano, Titres, da editora
Christian Bourgois. Além disso, Alferi € tradutor de O que resta de Auschwitz. Afora as
circunstancias editoriais, € possivel afirmar que a teoria da poesia de Agamben alimentou
o pensamento de Alferi. Como ele mesmo revela em entrevista concedida a Masé Lemos,
0 que o interessou, ¢ lhe afigurava como algo “extremamente precioso”, era a
possibilidade de reconduzir a particularidade da forma poética ao enjambement. Tratava-
se, para ele, de ndo acompanhar a gramatica em sua logica propria, mas de introduzir, por
meio desse recurso poético, “um sinal de pontua¢do violento e estranho”. Essa intuicdo ¢
particularmente sensivel, em Procurar uma frase, na secdo dedicada ao enjambement.
Depois de introduzir a assercao de que toda frase ¢ musical e vislumbrar a sintaxe como
a encarnagao do ritmo, isto €, o proprio ritmo, numa exposicao que sustenta o ritmo nao
apenas como o produtor do sentido, mas como o seu recinto por exceléncia, Alferi destaca
0 enjambement como “o indice sonoro de uma crise sintdxica necessaria a invengao das
frases”. E, nesse sentido, se o enjambement possui uma relacdo especial com a poesia,
ela, a poesia, “¢ o lugar critico da invencao das frases” porque coloca “a sintaxe em crise”.
No fim do fragmento, Alferi sugere ainda a alternativa de “definir a literatura pela
inquietude da sintaxe”. No entanto, Alferi se afasta de Agamben em um ponto
fundamental, como j& demonstrou, alids, Masé Lemos no texto “Rumo a prosa: a frase na
poesia de Pierre Alferi”. Para o italiano, o enjambement designa uma diferenga essencial
entre a prosa € o verso. Dessa forma, a poesia deveria viver de sua suspensdo, de sua
tensdo, sempre em confronto com a prosa que a assombra. De outro modo, o francés nao

apenas sustenta que se pode vislumbrar a crise sintdxica do enjambement na prosa, como
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v€ nesse caminho a possibilidade de outra ordem de combinagdes. Trata-se justamente da
exploracdo dessa inquietude. Como indica Mas¢ Lemos, o enjambement integra as
possibilidades do verso que permitem um deslocamento em relagdo a tradi¢ao gramatical.
Isso propicia a formulagdo de novas sintaxes por meio da suspensdo, da sincope e de
outros recursos que subtraem a frase de suas formas mais convencionadas. O que estd em
jogo, portanto, € justamente a elaboragdo da frase nova. Podemos dizer que interessa a
Alferi a instauragdo da frase a partir dessa massa de frases usadas, conhecidas e
desgastadas. O poeta procura ndo exatamente a novidade da vanguarda, mas a novidade
da formulagdo no momento em que ela se formula — temos ai a felicidade da frase
encontrada.

Uma caracteristica relevante do livro estd no modo como esse ensaio € concebido:
aqui, ndo encontraremos citacdes, nomes de outros autores, qualquer referéncia ou
exemplo. Como o autor sinaliza, isso se deveu ao “desejo de propor hipoteses desarmadas,
reduzidas a sua expressao mais simples e mais contestavel”. Se, por um lado, o leitor pode
reclamar por uma contextualizagdo, considerando inclusive certo carater polémico do
livro suscitado pelo modo como ele intervém em certo debate com proposicdes que
escapam de qualquer senso comum, por outro, o recurso permitiu ao autor puxar um fio,
desfazer um ou muitos noés, para, segundo ele, “esclarecer uma ideia intuitiva da pratica
literaria”. Partindo do privilégio concedido a frase, outros tantos termos se esclarecem e
ganham sentido. Em certa medida, isso permite a nogao de “tratado” que o autor usa para
nomear o seu texto. Apesar do gosto fragmentario, hd uma sistematicidade, um sistema,
que organiza a exposicao.

E também por meio daquilo que ¢ rejeitado — as aspas introduzidas em um termo
de cada capitulo indicam certa suspei¢do — que o livro se explica. Dessa forma, entram
em xeque, na lingua, a “origem”, no ritmo, o “querer-dizer”, nas coisas, o “passado”, na
invenc¢do, o “indizivel”, na clareza, a “transparéncia”, e na voz, o “estilo”. No que se
refere a “origem”, ela propria se constitui como uma invencao. Caso possamos falar em
“origem”, ¢ sempre como retrospec¢do e nunca como fundagdo. A origem ¢ instaurada,
projetada: “A literatura dissolve a origem na inven¢do de cada frase singular, resolve a
questdo — sem responder a ela — pela operagdo da frase”. Essa origem, que ndo € origem,
mas coincide com a propria articulacao da frase, diz respeito, entdo, a uma medida — a
medida que a propria frase encontra em sua disposi¢do, no espago em que ela se projeta.
Assim, ¢é a frase que cria a frase e ndo um “querer dizer”. E, portanto, a frase que produz

sujeito e desejo e ndo o inverso. Do mesmo modo, ndo ha alguma coisa como o “passado”:
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a frase cria e contém seu passado. E a experiéncia que esta em jogo, experiéncia que so
pode se realizar mediante a frase, por meio de um ritmo. A nogao de “indizivel”, que cede
a tentacao de remeter ao irrepresentavel e ao sublime, confunde dizer com representar,
enquanto a literatura ndo deve imitar ou representar o que quer que seja: simplesmente
diz. Talvez, nesse passo, estejamos diante de um dos principais vetores do livro: a critica
ao principio mimético. Ao mesmo tempo, trata-se também de criticar certo fantasma do
obstaculo. A sensagdo de que a escrita, em seu extremo, participa de algo que ¢ da ordem
do impossivel. A literatura cabe, segundo Alferi, “inventar novas formas sintéxicas, novas
colocacdes ritmicas: estender a linguagem”. Uma vez que se reconhece que a frase so
existe em sua superficie e que a sua relacdo com o mundo ndo ¢ de “representacdo”, a
clareza se apresenta como trago que diz respeito a linguagem e sua relagdo consigo mesma
— ¢ também superficie. Nesse sentido, qualquer sugestdo de “transparéncia” perde sua
razdo de ser. Nao ¢ o caso de uma lente que da a ver o outro lado, 0 mundo exterior, mas
de uma superficie que da a ver a si mesma, como linguagem, “numa claridade opaca e
resistente, pura superficie: na impressao”. Por fim, o “estilo” merece suspeita porque,
para Alferi, ele ndo ¢ mais que a “ilusdo de uma voz pessoal e ornamental”. O conjunto
de tracos como escolhas lexicais, usos de determinadas figuras, tiques de linguagem,
construgoes, tons, formas, velocidades, constituem, em Alferi, a voz e nao o estilo. Voz
que seria entdo uma tranca que instaura o texto. Mais uma vez, estamos diante de uma
critica a psicologia e ao recurso ao sujeito.

O debate no qual Alferi esta inserido, isto ¢, a poesia francesa contemporanea, tem
na oposic¢ao entre aqueles que defendem e atacam a disposicao lirica um dos seus lugares
mais criticos. Se alguns ainda compreendem na contemporaneidade a pertinéncia do
lirismo e de sua articulagdo com o real (Jean-Michel Maulpoix), outros preferem seguir
um caminho que ndo apenas recusa o lirismo, mas coloca em divida até mesmo o termo
“poesia” (Jean-Marie Gleize). Essa discussdo possui varias ramificagdes e admite uma
série de matizes. Nessa dire¢do, a ultima li¢ao do livro de Pierre Alferi é contundente.
Para ele, o lirismo ndo € tanto a expressdo de um eu, mas “[...] a imitagdo de uma voz
andnima, inaudivel, que s6 se pode escrever e confere ao texto sua novidade, sua
verdadeira singularidade”. Aqui, admite-se a imitagdo porque ndo se trata de imitacdo
propriamente dita, mas de imitar alguma coisa que se encontra na lingua e nao pertence a
ninguém: “imitar uma voz ¢ simplesmente emiti-la”. Deslocado de sua suposta origem no
sujeito, o lirismo adquire outro sentido para se deixar capturar pela tranca que € a voz:

“Imitar uma voz: a essa tarefa pode chamar-se a tarefa lirica da literatura”.

Resenha — Nicollas Ranieri de Moraes Pessoa 139



Revista FronteiraZ — n° 30 — julho de 2023

Dizendo de modo sucinto, todo o gesto de Alferi parece consistir em nao afastar
a existéncia de papel da existéncia como um todo e apostar nas combinacdes abertas pela
literatura e pela frase. Nao por acaso, sua obra inclui livros de poesia, romances € ensaios,
mas ndo se basta ai: também realizou filmes, pecas sonoras, performances e exposi¢des.
Além disso, integrou a Revue de Littérature Générale, juntamente com o poeta Oliver
Cadiot, que se valia da sigla OVNI (objeto verbal ndo identificado) e se interessava pelos
textos que questionavam as fronteiras entre os géneros. Temos ai uma abertura para a
criagdo naquilo que ela tem de vivo. O privilégio concedido a frase nos conduz a uma
reflexdo que ndo pode separar o significado da frase da sua estrutura sintatica e do seu
ritmo — na sintaxe, residiria justamente o “ritmico do sentido”. O fluxo, desmesurado,
encontra entdo seu lugar na medida. Nao estamos distantes de Jean-Luc Nancy quando
propde a poesia como resisténcia ao infinito, ao interminavel. A valorizagdo do ritmo —
evidente, por exemplo, na afirmagdo de que o “sentido de uma frase” ¢ justamente “o
efeito global de seu ritmo” — também permite, a proposito de Alferi, a lembranca de
Mallarmé realizada por Inés Oseki-Dépré no texto “Mallarmé hoje: controvérsias? contra
o verso?”. A tradutora, que, em seu texto, ja lidava com a énfase colocada por Alferi no
ritmo, lembra que, para Mallarmé, ha verso onde quer que exista o ritmo, com exce¢ao
feita aos cartazes e a ultima pagina dos jornais (o que corresponde, em Mallarmé, a uma
critica a linguagem da publicidade e da “reportagem universal”). Além disso, Mallarmé
também era capaz de encontrar versos “no género chamado prosa”. Versos, segundo ele,
“admiraveis, de todos os ritmos”.

Aqui, caberia um comentério a traducao de Inés Oseki-Dépré. A tradutora, que ja
realizou trabalhos fundamentais, vertendo tanto do francés para o portugués quanto do
portugués para o francés, o que inclui as Galdxias de Haroldo de Campos, enfrenta o
desafio de traduzir um livro que possui, no centro mesmo de sua discussdo, a valoriza¢do
da formulagdo da frase em seus proprios termos e a recusa da parafrase. Nao se deve
ignorar, também, que o proprio pensamento de Alferi, por sua sutileza e precisao, depende
necessariamente da articulagdo de suas proprias frases: ¢ um autor que convida a citag@o
e oferece obstaculos a explicacdo e ao resumo. Nesse sentido, a tradugdo de Inés Oseki-
Dépré ¢ capaz de nos oferecer um texto com a exatiddo e a elegancia proprias do ensaismo
de Pierre Alferi.

Em entrevista a Masé Lemos, Alferi pergunta se realmente estamos em um sonho
formalista quando temos a aspiragdo de construir formas novas. Sua posi¢cdo sugere que

o termo “formalista” € suscetivel a mal-entendidos e talvez ndo seja util. Em todo caso,
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ele se mostra interessado pelo efeito produzido pela arte e revela seu mote — mote esse
que parece orientar um tanto toda a sua poética: a ideia de que o prazer estético mobiliza
todas as faculdades e permite uma série de gestos que respondem a essa mobilizacao.
Podemos, a partir disso, mudar a vida, o modo de viver, o que pensamos, o0 que esperamos,
o que desejamos. Outra forma de responder & pergunta e complicar os termos nos quais
se coloca a questao do formalismo pode se encontrar, a meu ver, em Procurar uma frase,
quando Alferi mostra que fazer uma experiéncia ¢ dizé-la e quando da énfase a referéncia
(e ndo a representacdo) na relacdo entre palavra e coisa. A dimensao referencial ndo pode
ser abandonada porque ¢ por meio dela que a frase encontra as coisas. Ela se dirige para
0 objeto sem substitui-lo. Em Alferi, a frase pode fazer cintilar a referéncia e provocar
um sobressalto, mas sé para entdo deixar que o mundo repouse. Trata-se, como quer
Alferi, de um retorno as proprias coisas. Porque estabelecer um vinculo com o mundo,

fazer experiéncia e mesmo pensar ¢ procurar uma frase.
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