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RESUMO

O presente artigo apresenta o didlogo intersemiotico entre a producdo cinematografica
Psicose (1960), de Alfred Hitchcock e a sua adaptagdo para a poesia de cordel
denominada A historia da mulher que roubou pra se casar (2013), do cordelista Janduhi
Dantas. Nesse sentido, utilizamos o método analitico para embasar a pesquisa, com o
objetivo de esclarecer que o cinema e a literatura de cordel apresentam pontos de
convergéncia, mas que sdo modalidades artisticas autonomas, ou seja, que, além das
semelhangas, se valem de elementos estéticos proprios, marcas textuais e memoria grafica
referentes as séries culturais distintas. Quanto aos resultados, o poema, substancialmente
narrativo, funciona como imagens em movimento nessa intersemiose. A pesquisa se
fundamenta em autores como Roman Jakobson (1969; 2004), Julio Plaza (2008), Lucia
Santaella (2001) e Gérard Genette (2010), entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Producdo cinematografica; Cordel; Marcas textuais; Memoria
grafica; Intersemiose

ABSTRACT

This article presents the process of intersemiotic translation between the film production
Psicose (1960), by Alfred Hitchcock, and its adaptation for cordel poetry called 4
Historia da Mulher que roubou para se casar (2013), by cordel writer Janduhi Dantas.
In this sense, we used the analytical method to support the research, with the aim of
clarifying that cinema and cordel literature present points of convergence, but that they
are autonomous artistic modalities, that is, in addition to similarities, they make use of
their own aesthetic elements, textual marks and graphic memory referring to different
cultural series. As for the results, the poem, substantially narrative, functions as moving
images in this intersemiosis. The research is based on authors such as: Roman Jakobson
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(1969; 2004), Julio Plaza (2008), Lucia Santaella (2001), Gérard Genette (2010) among
others.
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Introduciao

A presente pesquisa objetiva analisar o didlogo intersemidtico entre o filme
Psicose (1960), de Alfred Hitchcock, e a adaptacao feita pelo cordelista Janduhi Dantas,
para a literatura de cordel, intitulada de A4 historia da mulher que roubou pra se casar
(2013). A investigacdo se pauta na perspectiva comparativista, uma vez que a literatura
comparada ¢ um espaco reflexivo para a tomada de consciéncia (historica, tedrica e
cultural) do fendomeno literario, pois se comporta como multidisciplinar, interdiscursiva
e intersemidtica, situando-se na area de fronteiras nacionais, linguas, tempo, géneros
literarios, discursos, problemas e conformacodes culturais.

O folheto A4 historia da mulher que roubou pra se casar € escrito por Janduhi
Dantas, paraibano, autor de Ligoes de gramatica em versos de cordel (2014, que também
adaptou um conto de Leon Tolstoy para a poesia popular intitulada de 4s trés verdades
de Deus (2011, e Menino de engenho (2017, de José Lins do Rego. O cordelista ¢
conhecido pelos seus cordéis engracados e de tematica social.

A relacdo do cinema com o cordel aguca a imaginagdo, servindo de inspiracao
para o cinema em diversos momentos da cinematografia brasileira. Ha exemplos dele até
mesmo no projeto de vanguarda do cinema novo. O caminho inverso também € comum
nessa relacdao, uma vez que filmes e cineastas ja viraram temas de cordelistas.

Os proprios filmes e até os seus realizadores viraram temas de livros de cordel,
inclusive quando o folheto era um dos poucos meios de informacdo do Nordeste. A
relagdo entre cinema e poesia nao se faz somente por meio de busca de temas tradicionais
do cordel, mas com a aproximacgao das duas linguagens.

O filme Psicose foi lancado em 1960, baseado no livro homoénimo, escrito
por Robert Bloch (escritor estadunidense de historias de terror) e foi dirigido pelo diretor
Alfred Hitchcock. Na historia, a secretaria Marion Crane rouba 40 mil délares de um
cliente do escritério do seu patrdo e foge para encontrar o namorado, Sam Loomis.
Dirigindo por uma estrada, ela se perde em meio a uma forte chuva e, entdo, decide se
hospedar no Motel Bates, cujo dono ¢ um homem misterioso e esquisito, Norman Bates,
que coleciona aves empalhadas e vive a sombra da made controladora, Norma. O que
parece ser uma simples hospedagem se transfigura em acontecimentos aterrorizantes
resultantes da narrativa de suspense.

Ao transmutar o texto filmico para o literario, € necessario considerar a mudanga

de midia, os contextos e os modos de producdo responsaveis pelas transformagdes no
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processo de traducdo intersemiotica, conferindo ao cordel o estatuto de obra descendente

do filme Psicose (1960), sendo produto de outra linguagem.

1 Traducio intersemiotica

O linguista russo Roman Jakobson ¢ um dos responsaveis por classificar os tipos
de tradugdo realizados no processo de compreensao de significados. Para esse teorico, o

ato de tradugdo de um texto para outro pode ser realizado de trés maneiras distintas:

1) A tradugdo intralingual ou reformulacdo (rewording) consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de outros signos da mesma
lingua. 2) A traducdo interlingual ou tradug¢do propriamente dita
consiste na interpretagdo dos signos verbais por meio de alguma outra
lingua. 3) A tradugdo intersemidtica ou transmutagdo consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos nao-
verbais (Jakobson, 1969, p. 64-65).

Para o autor, € pelo contexto linguistico que adquirimos ferramentas necessarias
para interpretacdo dos sentidos, tornando-se um fator semiotico. Dessa forma, sobre a
teoria da tradugdo, “[...] o significado de um signo linguistico ndo ¢ mais que sua traducao
por um outro signo que lhe pode ser substituido, especialmente um signo ‘no qual ele se
ache desenvolvido de modo mais completo’ (Jakobson, 1969, p. 64).

O conceito de tradugdo intersemiotica esta diretamente relacionado quando se
traduz “[...] de um sistema de signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a
musica, a dang¢a, o cinema ou a pintura” (Jakobson, 1969, p. 72). Desse modo, atenta-se
a tradu¢do como uma recodificacdo, ou seja, a mensagem transmitida serd recodificada.
Nesse sistema, a linguagem funciona como uma experiéncia cognitiva, que pode ser
reempregada de varias formas determinada pelo sistema de signos de chegada, ou seja,
“[...] onde houver uma deficiéncia, a terminologia podera ser modificada por préstimos,
calgos, neologismos, transferéncias semanticas e, finalmente, circunléquios” (Jakobson,
1969, p. 67).

Para Plaza (2008), o ato de traduzir ultrapassa o limite linguistico e, seja a traducao
interlingual, intralingual ou a intersemidtica, depende de outros sistemas de signos para
se efetuar de forma concreta, conduzindo-nos em dire¢do a uma abordagem semiotica.

Para tanto, o autor toma como base teorica os estudos de Charles Sanders Pierce para
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compreender o campo intersemidtico, ao tratar de uma teoria que circunda mais do que
um tipo de sistemas de signos.

Nesse sentido, a traducao, para Plaza (2008), ¢ entendida como uma forma de
retextualizagdo. A traducdo cria uma originalidade sobre o passado, construindo, assim,
uma ponte entre pretérito-presente-futuro. Destaca-se que € a partir dessa visdo da ciéncia
da tradu¢do como uma retextualiza¢do que criamos algo original e, desse modo, ¢ negada
de forma implicita a fidelidade como um critério de julgamento. Plaza observa sobre o
processo, que “[...] a traducdo, ao recortar o passado para extrair dele um original, ¢
influenciada por esse passado ao mesmo tempo em que ela também como presente
influencia esse passado” (2008, p. 6). Em outras palavras, a propria tradugdo gera uma
multiplicidade de tempos.

A tradugdo intersemidtica nos instiga a refletir sobre o conceito de linguagem,
colhendo o que ha de essencial e de comum nas diversas linguagens sem tomar somente

como base o modelo verbal. Quanto a isso, Jakobson salienta:

Podemos reportar-nos a possibilidade de converter O morro dos ventos
uivantes em filme, as lendas medievais em afrescos e miniaturas, ou
L’aprés-midi d’un faune em musica, balé, ou arte grafica. Por mais
irrisoria que possa parecer a ideia de Iliada e da Odisseia transformadas
em historinhas em quadrinhos, certos tragos estruturais de seu enredo
sdo preservados, malgrado o desaparecimento de sua comédia sdo ou
ndo adequadas, ¢ prova de que as diferentes artes sdo comparaveis
(2004, p. 119).

Portanto, além de nos possibilitar investigar o que ha de corriqueiro e fundamental
nas diversas linguagens, a traducdo intersemiotica tem a aplicabilidade de ressaltar
aspectos singulares de cada linguagem ou sistema signico. Dito de outro modo, os
parametros da linguagem devem comecar da esfera semiotica, que engloba uma
multiplicidade de signos, inclusive o verbal. Desse modo, ¢ na semiotica que os estudos
da linguagem, e, por conseguinte, da tradu¢do, podem incorporar os seus fundamentos.

De acordo com Santaella:

Peirce trabalha ndo s6 com a nogdo de signo genuino, mas também com
a nogdo de signo degenerado ou quase-signo. De suas classificagdes
resulta um grande niimero de misturas entre signos. Isso nos fornece
uma grade flexivel e multifacetada de possibilidades signicas que nos
permite analisar como linguagens varios sistemas semioticos. Estes tém
sua propria autonomia, ndo precisando se submeter ao modelo de lingua
para serem considerados linguagens (2001, p. 102).
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Além das numerosas conexdes entre os signos que possibilitam a analise da
autonomia e flexibilidade da linguagem, e a partir da teoria peirceana dos signos,
Santaella (2001) defende a existéncia de trés matrizes da linguagem e do pensamento: a
sonora, a visual e a verbal. Na busca de caracteristicas fundamentais em relacdo as

linguagens, sdo apontados os seguintes parametros:

[...] para funcionar como linguagem um sistema perceptivo deve conter
legi-signos (organizacao hierarquica, sistemacidade), deve ser possivel
de registro, nem que seja o registro da memoria (recursividade) e,
sobretudo, deve ser capaz da metalinguagem (autorreferencialidade,
metafora) (Santaella, 2001, p. 79).

Uma concepcdo de linguagem a partir desses pardmetros admite a existéncia de
uma pluralidade de linguagens, como a linguagem da musica, da pintura, do cinema, dos
quadrinhos, do cordel e outras. Tendo em vista os fendmenos intersemioticos, percebe-se
que a pratica da traducdo esta frequentemente presente no nosso cotidiano. Portanto, com
essa abordagem, ¢ possivel comparar as diversas linguagens sem hierarquiza-las. Assim,
a partir do instante em que correlacionamos as diversas linguagens e tomamos 0s signos
de acordo com as caracteristicas que os tornam peculiares, percebemos que ndo ha como
determinar a superioridade de uma linguagem em relagao a outra.

O nosso proprio pensamento pode ser considerado um processo de tradugdo.

Como Plaza observa:

Por seu carater de transmutacdo de signo em signo, qualquer
pensamento ¢ necessariamente tradugdo. Quando pensamos,
traduzimos aquilo que temos presente a consci€ncia, sejam imagens,
sentimentos e concepgdes (que, alias, ja sdo signos ou quase-signos) em
outras representagdes que também servem como signos (2008, p. 18-
19).

A semiose caminha em dire¢do ao futuro. Nao had como seguir pelo sentido
inverso: a partir do instante em que pensamos no objeto, ele ja se transformou em um
signo e, logo, em uma tradugdo. Na teoria da tradugdo, o termo traducao tem relagdo, em
seu sentido restrito, ao texto ou a obra traduzida, além de reportar ao processo, ou seja, a
sequéncia de operacdes que ocorre na passagem de uma obra da linguagem de partida

para a linguagem de chegada.

2 Palimpsestos: marcas textuais
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Segundo o critico literario francé€s Gerard Genette, “[...] entenderemos por
palimpsestos (mas literalmente hipertextos) todas as obras derivadas de uma obra
anterior, por transformacao ou imitacao” (2010, p. 5). Isso ¢, seguidamente, o texto € o
resultado da leitura de outro. O objeto da poética ndo seria o texto, mas a sua arquitetura,
que inclui uma gama de categorias como tipos de discursos, géneros literarios e outros.
Essas relagdes transtextuais sao classificadas em cinco tipos: intertextualidade, paratexto,
metatextualidade, hipertextualidade, arquitextualidade.

A intertextualidade emite uma relacdo de copresenga entre dois ou varios textos.
Essa relagdo ¢ composta de varios elementos, como a citagao, plagio (copia literal sem os
créditos para a fonte) e alusdo (quando se percebe, na leitura, a conexdao entre os
enunciados, torna-se uma percepc¢ao imediata). Genette (2010) considera os estudos de
Michael Rifaterre, que se refere ao intertexto como dependente da percepcao, do leitor,
de conexoes existentes entre obras literarias anteriores ou posteriores. A intertextualidade
¢ o instrumento inerente a leitura literaria, pois possui a capacidade de gerar significancia,
ao contrario da leitura linear, frequente em textos literarios e ndo literarios, que desperta
somente o sentido. A caracteristica intertextual e a alusdo sdo tracos textuais, fragmentos
que ocorrem de forma pontual, que podem ser percebidos na estrutura textual.

A paratextualidade estabelece a combinacao de elementos ligados com o texto e
o paratexto: titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, posfacios, preambulos, apresentagdes,
notas marginais, infrapaginais, terminais, epigrafes, ilustracdes, orelhas e outros.
Recorda-se a expressao “ante-texto”, ou seja, rascunhos, resumos, esbogos da obra, que
podem ser identificados como paratexto, citando um exemplo: na pré-publicacdo de
Ulisses, de James Joyce, os capitulos continham titulos, entretanto, no livro, ndo existem
intertitulos. Remete-se, entdo, a pergunta “Esses subtitulos suprimidos, porém, nao
esquecidos pelos criticos, fazem ou nao parte do texto de Ulisses?” (Genette, 2010, p. 16).
A paratextualidade ilustra perguntas que, na maioria das vezes, ndo t€ém respostas.

O terceiro tipo de transtextualidade, a metatextualidade, ¢ responsavel pela unido
de varios textos a partir de comentarios, no vi€s critico, sendo possivel ndo haver citagdes
diretas. Genette (2010) afirma que esse terceiro tipo de transtextualidade foi bastante
estudado, como a critica de género. Entretanto, o autor ressalta que a relacdo metatextual
merecia mais aten¢do. O quarto tipo de transtextualidade, a hipertextualidade, liga o texto
B, o hipertexto, com o texto A, o hipotexto, sobre o qual ele se insere. Ao exemplificar

essa relagdo com o conceito de “derivacdo”, que se divide na ordem descritiva ou
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intelectual, o texto pode tratar de outro ou o texto B pode ndo citar o texto A, mas sua
existéncia nao seria possivel sem o primeiro, resultando no processo de transformacao.

A relagao entre cléassicos da literatura universal exemplifica a hipertextualidade,
visto que a imitagdo constitui mudangas e o procedimento se torna complexo,
principalmente, por causa da criagdo com base em uma forma genérica, que exige o
conhecimento desse modelo por parte do criador. O texto pode se transformar com
paginas retiradas, o que resulta na redug¢do da extensdo, no entanto, para imita-lo, ¢
necessario ter o dominio das caracteristicas da escrita que se optou por imitar. Genette
cita os cléassicos Ulisses e Eneida, cuja historia contada por Joyce ¢ diferente da de
Homero. “Dois (entre outros) hipertextos de um mesmo hipotexto: a Odisseia,
naturalmente” (2010, p. 18). Nessa perspectiva, eles apresentam a mesma ideia, que sofre
transformagdes no modo de contar de cada um, de formas diferentes. O hipertexto
descende e permanece obra ficcional. “Joyce conta a historia de Ulisses de maneira
diferente de Homero, Virgilio conta a histéria de Enéias a maneira de Homero,
transformagdes simétricas e inversas” (Genette, 2010, p. 20). Outro exemplo de
transformagdo ¢ a de retirar uma letra de algum provérbio e o texto literario ¢
transformado por erro de ortografia.

A arquitextualidade, quinto tipo de transtextualidade, ¢ abstrata e implicita. Por
exemplo, a designagao de uma obra como romance ou poema, situada logo no comecgo ou
na capa do texto como elemento paratextual ou infratitular, consiste em uma classificacao.
O romance ndo denomina a si proprio de maneira explicita e quem faz esse tipo de
julgamento ¢ o leitor, o critico, o publico, que podem ndo concordar com a classificagao
determinada a partir de elemento paratextual. Assim, ficamos de frente com a percepgao
do leitor e o seu horizonte de expectativa.

Os cinco tipos de transtextualidades comunicam-se entre si € constroem inimeras

relagdes, como se pode observar nos exemplos a seguir:

Por exemplo, a arquitextualidade genérica se constitui quase sempre,
historicamente, pela via da imitagdo (Virgilio imita Homero, Guzman
imita Lazarillo) e, portanto, da hipertextualidade; o dominio
arquitextual de uma obra ¢ frequentemente declarado por meio de
indices paratextuais; esses mesmo indices sdo amostras do metatexto
(“este livro € um romance’), e o paratexto, prefacial ou outro, contém
muitas outras formas de comentario; também o hipertexto tem
frequentemente valor de comentério: um travestimento como Virgile
travesti € a seu modo uma ‘critica’ a Eneida, e Proust diz (e prova) bem
que o pastiche € critica em ac¢ao [...] (Genette, 2010, p. 23).
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A hipertextualidade ¢ caracteristica propria da literariedade, provocacdo entre
textos, genérica: compreende géneros oficiais reconhecidos como os candnicos (pastiche,
parddia e outros), epopeias, romances, tragédias ou comédias € os que ndo sao
conhecidos. Portanto, obras literarias sdo hipertextuais, algumas de forma mais acentuada
do que outras.

A tragédia Edipo Rei (2002), escrita por Sofocles, tem como protagonista Edipo,
abandonado para ser morto, pois o seu pai, o rei Laio, ouviu de um oraculo que o filho o
mataria e desposaria a mae. Gragas a um pastor, a crianga sobrevive e ¢ doada. O rei de
Corinto o trata como filho e a crianga, quando cresce, descobre que foi adotada. Com a
mente perturbada, Edipo tem um surto e mata alguns homens em uma encruzilhada,
dentre esses, o pai biologico (desconhecido).

A primeira parte da profecia se realiza, o filho assassina o pai. Em Tebas, Edipo
resolve o enigma da esfinge: “Entretanto, chego eu, Edipo, ignorante de tudo, e sou eu,
eu sozinho que lhe fecho a boca, sem nada conhecer de pressagios, por minha simples
presenca de espirito” (Sofocles, 2002, p. 30-31). Apos resolver a questdao que nunca fora
respondida corretamente, ele se torna rei de Tebas, casando-se com a rainha, mae
bioldgica nao conhecida, tendo quatro filhos. Ao perceber pelo oraculo o destino tragico,
Edipo se desespera: “Oh! Ai de mim! Entdo no final tudo seria verdade! Ah! luz do dia,
que eu te veja aqui pela ultima vez, ja que hoje me revelo o filho de quem ndo devia
nascer, o esposo de quem ndo devia ser, o assassino de quem ndo devia matar!” (Sofocles,
2002, p. 86).

Em seguida, o rei de Tebas arranca os olhos e a esposa/mae se suicida. De inicio,
podemos associar que o complexo de Edipo, expressdo formulada pelo psicanalista
Sigmund Freud (1996), trata do surgimento de sensacdes e sentimentos na fase falica, isto
¢, o desejo da filha pelo pai ou do filho pela mae, desse modo, hd um paradoxo da
representacao mental da crianga em relacdo aos seus pais, essa dualidade € essencial para
explicar o desenvolvimento da sexualidade infantil. O surgimento de neuroses na fase
adulta decorre de experiéncias fantasiosas na fase infantil, o pai como figura central e
com quem se divide a aten¢do da mae, que atua como figura feminina de sedugdo,
participam do imaginario da crianga, transmitindo a génese da sexualidade e o
inconsciente dos seres humanos. Assim, vemos que, na concepgao freudiana, a tragédia
de Edipo embasa sua teoria.

Em Hitchcock, o comportamento de Norman, relacionando-se com sentimentos

reprimidos intimamente ligados entre pais e filhos, corresponde a no¢ao do complexo de
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Edipo. Traumas de infancia sdo acometidos na mente psicotica de Norman. Marion,
aparenta ser uma mulher de seu tempo, moderna e aberta para conversar mesmo sem
conhecer. J4 Norman vive recluso da sociedade, tendo como principal companhia a figura
materna. Quando Marion sugere que o rapaz coloque a mae em algum lugar, visivelmente,

Norman fica nervoso:

Norman: Quer dizer em uma institui¢do? Em um hospicio? As pessoas
sempre chamam os hospicios de ‘algum lugar’. Colocé-la em ‘algum
lugar’.

Marion: Eu sinto muito. Eu ndo quis de modo algum ofender.

Norman: O que sabe sobre essas coisas? Vocé ja viu alguma vez o
interior desses lugares? Os risos, as lagrimas e os olhos cruéis a nos
estudarem. A minha mae 14 dentro? Mas ela ¢ inofensiva. Ela ¢ tao
inofensiva quanto um desses passaros empalhados (Psicose, 1960,
00:40:52 min).

Marion havia convidado o rapaz para lanchar no quarto alugado. Norman recusa
e pede para que se desloquem para o escritorio do Motel Bates. Esse comportamento
projeta os ensinamentos da mae. H4 a fantasia demonstrada pela moralidade. Afinal, “O
melhor amigo de um homem ¢ a sua mae” (Psycho, 1960, 00:37:14 min). A mae, como
objeto de desejo, e o pai, no meio, impedem o acesso do filho ao objeto desejado. O
obstaculo paternal ¢ assassinado pelo protagonista. Durante o desenvolvimento infantil,
a figura paternal é encarada como rival. Entretanto, essa existéncia ¢ necessaria para
impor leis morais para a educacgdo social da crianca. No folheto, a cena do didlogo com

Marion na recep¢ao, transparece 0 mesmo intuito:

- Eu deixar a minha mae
em tdo horrendo ambiente?!
pessoas chegam (dizia

0 rapaz nervosamente)

¢ ddo sua opinido

muito delicadamente!

- A ideia do sanatorio

nunca me foi atrativa!

Tal qual um passaro empalhado
mamae € inofensiva

(disse o rapaz) cuido dela

até quando mae for viva
(Dantas, 2013, p. 18-19).

Os passaros podem ser comparados com as vitimas de Norman, mulheres, pelo

carater passivo e belo. O feminino desperta no personagem desejos libidinosos que o
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levam a execucdo. Os assassinatos acontecem durante os surtos psicoticos de Norman e,
como se faz numa lousa, apaga-se o fato anterior e se limpa a cena do crime. Acredita-se
que a velha mae ¢ a culpada de todos os crimes. O “algum lugar” imaginado por Norman,
no filme e no folheto, ¢ o hospicio, mas por que ele ndo imagina ser um asilo? A mente
revela a repulsa do personagem e nos faz pensar que provavelmente ele ja tenha sido
internado em alguma clinica psiquidtrica e sutis pistas alertam de que o perigo mora ao
lado.

Norman se engana por ndo suportar o crime cometido contra a mae. Ele comete o
autoengano, pois ela continua controlando sua mente. A incapacidade de existir sem a
presenca dela, os surtos psicéticos comandados pela personalidade da senhora Bates, a
importancia dessa mae na vida do filho — tudo isso tem relagao com a tragica historia de
Edipo. Damo-nos conta de dois elementos: o absurdo e a simulagio da verdade. Essas
narrativas que parecem cotidianas, com enredos “normais”, velados, ddo a impressao de
que o0 mesmo poderia acontecer conosco, como um feixe de luz que abre caminho para o
absurdo.

Quando ndo declaramos de forma explicita a hipertextualidade, o enigma ¢
interpretado pelo leitor, que percebe ecos e ressonancias de ambito literario. O tempo e o
espago sao categorias que obedecem as necessidades da acdo. A traducao e a transposi¢ao
sdao elementos que intervém no sentido do hipotexto, a partir de principios formais,

linguisticos e tematicos que articulam a narrativa.

3 Capa do folheto: memdria grafica

A xilogravura, ou gravura em madeira, ndo ¢ unanimidade quando se trata do
periodo histérico dos folhetos, podendo-se encontrar gravuras de zinco, desenhos a lapis,
ilustragdes, cartdes postais e fotografias de artistas de cinema. Com as tipografias, os
poetas usufruiam da variedade do trabalho grafico e o material do folheto muda de
qualidade. Os primeiros folhetos denominados “sem capa” remetem a uma época antiga
da poesia popular em verso. Neles, ndo existem gravuras de zinco ou madeira, € isso nao
tem a ver com a origem rural, porque Leandro Gomes de Barros e Jodo Athayde editam
e imprimem os folhetos em tipografias de jornais e livros. O papel manilha foi o mais
usado durante as impressdes € as pequenas gravuras também pertencem a essa

classificag@o. As publica¢des seguem as mudancas da industria grafica nacional:
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A producdo de impressos passou por grandes transformacdes de
natureza tecnologica no meio século entre 1840 e 1890, periodo que viu
a introdugdo ou a difusdo plena do papel fabricado a partir de polpa de
madeira, da plena mecanizagdo das prensas tipograficas (rotativas), da
fundagdo mecénica de tipos metalicos, de estereotipia e das maquinas
de composi¢ado de texto (linotipos), da litografia e da zincografia como
transferéncia de matrizes das mesmas (Cardoso, 2009, p. 160).

O nascimento cronoldgico de cada tipo de capa de folheto ndo resulta no
apagamento de outras. O cinema, carinhosamente conhecido como “cine”, serve como
uma das fontes a que o folheto de cordel recorre para o contetido, em relagao aos temas
de amor, bang-bang e religiosos. Fotos de atores famosos sdo utilizadas para chamar a
aten¢do do publico leitor e, frequentemente, o mocinho e a mocinha da historia ou artistas
principais sdo encontrados estampados nas capas dos folhetos nordestinos. Jodo Martins
Athayde, precursor dessa pratica e admirador de cinema, ilustrava as capas dos folhetos
com essas figuras em 1930. A induUstria cinematografica, para Walter Benjamin “[...]
mobiliza um poderoso aparelho publicitario, pde a seu servigo a carreira € a vida amorosa
das estrelas, organiza plebiscitos, realiza concursos de beleza” (1987, p. 184-185). As
massas se interessam por esse universo, visto que isso faz parte da consciéncia de classe
e desperta o imagindrio para além das telas, como a curiosidade sobre a vida estrelar dos
atores e atrizes de cinema. Os poetas também utilizam fotos desses artistas para ilustrar
capas, mesmo sem nexo com o sentido do folheto.

Os poetas transcreveram filmes de sucesso para o interior do folheto, como Joana
D’Arc (1948), O conde de Monte Cristo (1934), Romeu e Julieta (1968), Branca de Neve
e os sete andes (1937), O Ebrio (1946), entre outros, retratando, com um toque de
emoc¢ao, logo nas primeiras estrofes, o que assistiram na tela do cinema. A cidade grande
acostumada com a velocidade do tempo e a maior opcao de atrativos, museus,
monumentos publicos e pinturas, sofre menos influéncia da arte cinematografica do que
uma cidade pequena, na qual o cinema se torna grande atrativo e, as vezes, uma das
poucas alternativas.

Nos anos de 1930, obtemos o campo de visdo da estreita relagdo entre o cinema e
o cordel. Liédo Maranhdao (1981) comprova a concomitancia do nascimento e
desenvolvimento do folheto, no bairro Sao José em Campina Grande (Paraiba), junto com
os cinemas naquela época: Gloria, Sdo José e Ideal. Poetas fascinados com a chegada da

nova arte se inspiram na escrita dos seus versos e cartazes publicitarios dos filmes para
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ilustrar os livrinhos. Janduhi Dantas (2013) oferece exemplo da relagdo do filme classico

Psicose (1960) com as capas dos folhetos.

Figura 1: Primeira capa Figura 2: Segunda capa

A historia da mulher
que roubou pra se casar

(Adaptacio do filme Psicose para a Literatura de Cordel)

Je i Dantas
Por Janduhi Dantas Janduhi

A histéria da :
mulher que roubou g
pra se casar

Fonte: Dantas, 2013, capa. Fonte: Dantas, 2014, capa.

As capas dos folhetos de cordel atuam como antecipagao do conteudo que vai ser lido
ou ouvido. Ha um tipo de texto-imagem, que exerce uma funcdo de significante da cena
constituida pela escrita do poeta. Em uma escritura que ¢ espelhada por um conjunto de
simbolos, as capas sdo responsaveis pelo toque de suspense para a historia. A capa do folheto
A historia da mulher que roubou pra se casar (2013) se refere aos personagens Marion e
Norman, que sdo responsaveis pelas reviravoltas da historia, interpretados pelos atores Anthony
Perkins e Janet Leigh, e ao local, no qual temos acontecimentos mais marcantes, chamado de
Motel Bates. Na Figura 1, a personagem Marion, com expressao de medo, olhar perplexo e
corpo enrijecido, congelada pela foto, olhando em direcdo a Norman, aguca a percep¢ao do
leitor. Sobre os elementos paratextuais: o titulo ndo coincide com o filme e se acrescenta o
subtitulo (Adaptag¢do do filme Psicose para a Literatura de cordel), portanto, explicitando a
transi¢do interdiscursiva.

A tematica-figurativa destaca Marion ¢ Norman, mas também o carro € o casardo dos
Bates, figuras que exercem papéis essenciais para a trama. A intertextualidade com a versao
cinematografica compde estratégia discursiva no emprego paratextual. Dados editoriais
aparecem na capa: o local, Campina Grande — Paraiba, dezembro de 2013, a primeira edigdo e

o numero de tiragem (1000 exemplares). O autor se responsabiliza pela edi¢ao. Algo que chama
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a aten¢@o ¢ o nomadismo da foto da capa do folheto, sem referéncia ao fotografo. O poeta que
retira fotos de cartdes postais ou cartazes, hoje em dia, usa a internet, forte meio de propagagao
das imagens dos atores de cinema, as sequestra e as utiliza nos seus folhetos. Nesse, vemos o
carater peculiar do folheto, escrito, divulgado e circulado pelo proprio poeta.

A Figura 2, segunda versao do folheto de Dantas (2014), participa da colegdo cordel da
editora Latus, da Universidade Estadual da Paraiba. O titulo continua o mesmo e nao
encontramos subtitulo explicando a alusao ao filme. A primeira impressao do leitor pode ser de
que ndo se trata de uma adaptacdo, até virar a pagina e encontrar nota explicativa. A tematica-
figurativa ¢ a casa dos Bates e o letreiro “Bates Motel — Vacancy”. A casa esconde a sujeira por
debaixo do tapete da historia, diferente da primeira versao do folheto, que se utiliza da
fotografia. Nesse, verificamos um design grafico que faz referéncia a arte da xilogravura. O
papel da capa € cartdo supremo, formato 12x19 cm, e o nome do profissional que fez o design
grafico aparece na pagina final: Erick Ferreira Cabral. Nesse folheto, verificamos as mudangas
tipograficas que fogem do tradicionalismo.

Nas duas capas temos o casardo dos Bates, além de mostrar a moradia significa que
“estdo em nos assim como nds estamos nelas” (Bachelard, 1979, p. 197). E a primeira e tinica
referéncia de lar que Norman possui. De acordo com o diciondrio de simbolos: “O exterior da
casa ¢ a mascara ou a aparéncia do homem; o telhado ¢ a cabeca e o espirito, o controle da
consciéncia: os andares inferiores marcam o nivel do inconsciente e dos instintos” (Chevalier;
Gheerbrant, 2005, p. 197). A casa, como protecdo, escudo e seio maternal, ambiente privado
que Norman guarda em seu ser interior e ndo permite que ninguém entre, simboliza os instintos
mais obscuros do habitante. O folheto informa, comercializa e adquire fonte historica,

potencializando a memoria.

4 O dialogo intersemiodtico em Psicose

Tratamos sobre o didlogo intersemiodtico, a partir do filme Psicose (1960), entre o
cinema e a sua adaptacdo para a poesia de cordel, e acrescentamos o comentario sobre o
processo artistico de Stam (2008, p. 44) “[...] o artista ndo imita a natureza, mas sim outros
textos. Pinta-se, escreve-se ou faz-se filmes porque viu-se pinturas, leu-se romances, ou
assistiu-se a filmes. A arte, neste sentido, ndo ¢ uma janela para o mundo, mas um dialogo
intertextual entre artistas”.

As referéncias podem ou nao ser conscientes ou explicitas, mas se aplicam tanto

a literatura quanto ao cinema, ou seja, o intertexto ¢ sempre iminente. Quando se transpde
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um texto de uma linguagem para outra, o que se cria ¢ outra mensagem em outra
linguagem.

A producao cinematografica Psicose ¢ um filme americano de 1960, do género
suspense, dirigido por Alfred Hitchcock, fundamentado no romance homonimo de Robert
Bloch. Rebello (2013) menciona que o diretor Hitchcock comprou anonimamente os
direitos do livro de Bloch, que foi responsavel pela origem do roteiro do filme, e depois
comprou as copias disponiveis no mercado para que o seu final nao fosse revelado.

No inicio do filme, ¢ vista uma imagem panoramica da cidade de Phoenix, que
fica no estado do Arizona, e a personagem Marion Crane e o seu namorado Sam Loomis,
que se encontram em um quarto de hotel. Pelos didlogos entre os personagens,
descobrimos que os dois planejam se casar, mas Sam apresenta duvidas, pois precisa
pagar pensdo para a ex-mulher. A personagem Marion avisa que ndo quer mais se
encontrar as escondidas e propde a oficializagdo do namoro.

No livro Alfred Hitchcock: o cinema em constru¢dao de Capuzzo (1995), ¢
comentado que uma das primeiras preocupagdes de Hitchcock ¢ a localizacao espacial.
“Em Psicose (Psycho-EUA-1960), surgem na tela as informac¢des Phoenix-Arizona
seguidas de Sexta-feira — 11 de dezembro — 14:43 m” (p. 51). Assim, primeiro sdo
mostrados os letreiros juntamente com a paisagem e, logo apds, se destaca “[...] um
prédio, uma janela, um quarto, uma cama, um casal” (p. 51). Capuzzo (1995) observa
que, no prologo do filme industrial, essa ¢ uma pratica comum a caracterizagdo dos
personagens e a exposi¢cdo do conflito, bem como a um novo elemento que possibilita o
desencadeamento de contradicdes — no caso da personagem Marion, a necessidade de
dinheiro, faz surgir tais contradicoes.

Nesse sentido, no filme, a voz se define em relagdo a imagem e a tela. A voz
intervém como elemento da representacio cinematografica e se posiciona em fungdo dos
elementos visuais dessa montagem. No cinema, a camera exerce uma funcao
notoriamente narrativa, responsavel por focalizar, comentar, recortar, aproximar, expor e
descrever através do close-up, do travelling ou da panordmica que compdem, assim, 0s
recursos narrativos do cinema, ou seja, “[...] o termo narrador ndo estd necessariamente
associado a uma individualidade, mas revela a presenca de um agente organizador da
diegese, ou seja, da narrativa” (Corseuil, 2009, p. 300).

Ja na literatura de cordel, as narrativas comecam com um prélogo que situa a sua

acdo e, por vezes, a reflexdo do leitor/ouvinte sobre algum aspecto da historia. Observa-
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se, a seguir, um trecho da adaptacdo de Psicose, que tem como titulo 4 historia da mulher

que roubou pra se casar, feita por Janduhi Dantas (2013):

Para os leitores que gostam
de cinema e de cordel

eu vou tirar Psicose

da tela e por no papel

e ao classico de Hitchcock
vamos ver se sou fiel.

E histéria de suspense

em que o leitor pode ver
que ha gente que age sem
pensar no que vai fazer

sem medir as consequéncias
do que possa acontecer.

Gente que ndo acha tempo
de reparar a burrada

pois depois da coisa feita
a acdo ja consumada

ndo da-lhe a vida borracha
pra apagar sua mancada.

Gente que em crise se vé
por um instante maluca
distanciada da fé

vem o Satanas, cutuca
da-lhe um calgo e a pessoa
cai bem na sua arapuca [...]
(Dantas, 2013, p. 01).

No trecho do cordel, na primeira estrofe, o eu lirico narra o seu ato de colocar a
historia do filme classico Psicose para o papel, especificamente, o cordel, evidenciando
que assistiu as cenas da producgdo cinematografica e de forma minuciosa, sendo feita uma
adaptacdo. Na segunda estrofe, situa o leitor/ouvinte sobre a histéria, referindo-se as
pessoas que ndo pensam nas consequéncias antes dos seus atos, demonstrando um
momento de desespero por parte da personagem. Nesse sentido, na terceira estrofe, ¢
descrito que, com a realizacdo do ato, que ndo podera ser esquecido, ou seja, seria
impossivel voltar atras, deixando evidente que a personagem teria feito algo de errado,
ou malvisto pela sociedade. Ja na quarta estrofe, o poeta atribui a inconsequéncia de
atitudes as armadilhas e tentagdes do Satands, que se aproveita de momentos de fraqueza.
O poema ¢ composto por sextilhas heptassilabas, com esquema de rimas ABCBDB.
Percebe-se a presencga das palavras “burrada”, “mancada”, “cutuca” e “arapuca”, que

auxiliam na representacao da acao que desencadeia a narrativa.
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O poema, substancialmente narrativo, utiliza-se de recursos tedricos que permitem
maior condensagdo dramatica, ndo sendo raros saltos temporais € resumos sintéticos. A
descrigdo dos caracteres se aproxima, as vezes, da caricatura, mas essa simplificagcdo se
torna necessaria para auxiliar na fixagdo da ateng@o e permitir a memorizacao de relatos.
Outro aspecto que aproxima esse tipo de poesia e a imagem fotografica ¢ o fato dela
possuir um conteudo objetivo, visto que as palavras e realidade visual sdo recheadas de
simbolismo e referencialidade. Observa-se, a seguir, outro trecho que se refere a cena do

chuveiro no filme, no folheto:

Em seguida, Marion

jé estando no banheiro

pOs seu roupao sobre o0 vaso
fechou a porta primeiro
pegou de um sabonete
depois ligou o chuveiro.

O chuveiro era agradavel
a agua saia forte

parecia ela feliz

sem saber da sua sorte
sem saber ela que estava
a poucos passos da morte.

Nisso, a porta se abriu

e um vulto apareceu
afastou com a mao a cortina
com forg¢a a faca desceu

no meio dos peitos dela
mais de uma facada deu.

Marion, perdendo as forgas
na parede escorregou
tentando se segurar

inda a cortina puxou

mas seu corpo ja sem vida
sobre a banheira tombou
(Dantas, 2013, p. 21).

O sujeito lirico descreve as agdes de Marion, que decide tomar um banho no seu
quarto alugado no Motel Bates. Primeiro, ela tira o seu roupao, logo, fecha a porta, pega
um sabonete e liga o chuveiro. A personagem parecia feliz, sem saber o triste destino que
a esperava, quando, de repente, aparece uma sombra na cortina de uma pessoa que a ataca
com facadas e, assim, o corpo de Marion vai desfalecendo. De acordo com Tzvetan
Todorov (1968), existem dimensdes significativas estabelecidas pelo narrador e

personagem, podendo ser classificadas como visdo de “dentro” e visdo de “fora”. No
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primeiro caso, o narrador estd intimo do personagem, nao ha espago para segredos; no
segundo, o narrador € responsavel por descrever os acontecimentos sem interferir.

A visdo de “fora” estd presente no cordel, visto que o poeta tem consciéncia da
sua escritura e linguagem. “O narrador nao fala, como os protagonistas da narrativa, ele
conta. Reduzir a narragdo a uma visao € ndo perceber a existéncia da escritura” (Todorov,
1968, p. 47). Ha algumas casualidades impostas pela literatura, dentre elas, a casualidade
dos acontecimentos, como uma intriga na narrativa que gera essa casualidade. No caso
do cordel, o desespero de Marion para se casar desencadeia os acasos, isso ¢, as agcdes sao
decorrentes de acontecimentos precedentes. Outro tipo de casualidade ¢ a psicoldgica: a
personagem rouba dinheiro do escritério em que trabalha; foge e se hospeda no motel
Bates. Recepcionada por Norman, decide passar a noite. No quarto, ela resolve tomar
banho e, de repente, a personagem ¢ atacada por facadas. O destino da personagem ¢ uma
consequéncia pela sua falha de carater, pois, se ndo fosse o roubo, ela ndo teria entrado
nessa enrascada.

Segundo Roland Barthes, “[...] para que uma fung¢ao seja cardinal, € suficiente que
a acdo a qual se refere abra (ou mantenha ou feche) uma alternativa consequente para o
surgimento da historia” (2011, p. 33), ou seja, que ela inicie ou finalize uma imprecisao.
Em um fragmento da narrativa, Marion fecha a porta, sendo possivel que esse ato seja
respondido ou ndo, o que nao bloqueara de conduzir a histéria para caminhos diferentes.
Também ¢ possivel usufruir de notagdes subsididrias, que se agrupam em volta de um
nucleo ou mais, sem modificar a natureza de possibilidades: o espago que ocupa “fechou
a porta primeiro” e “Nisso, a porta se abriu” pode ser repleto por uma sucessdo de
incidentes modestos: “pegou um sabonete/ depois ligou o chuveiro/ O chuveiro era
agraddvel/ a 4gua saia forte/ parecia ela feliz”. Essas catdlises mantém as suas
funcionalidades e, ao passo que entram em relagdo com o nucleo, a sua fungdo ¢
considerada meramente cronoldgica, pois sao responsaveis por descrever o que separa os
niveis da historia. Os versos funcionam como imagens em movimento.

O texto da nossa cultura ¢ assegurado pela presenca constante de alguns textos e,
segundo, pelos codigos ou pela sua invariancia, bem como pelo cardter permanente de
sua transformac¢do, ou seja, seria formado por varios outros textos, ou linguagens, que

reivindicam o mundo ao nosso redor € a nds mesmos como parte do contexto.

Conclusao
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Se os sistemas signicos se diferenciam, entdo, ha mais uma justificativa para a
diferenca estrutural que existe entre uma narrativa poética € um filme. Por mais que a
histéria contada em ambos os casos seja a mesma, a forma de apresentacao sera
modificada, j& que ndo pode existir correspondéncia total entre as obras, visto que a
transposi¢do intersemiotica consiste em “[...] criar uma nova realidade dentro de uma
outra linguagem” (Brasil, 1967, p. 56). Desse modo, visamos esclarecer que o cinema e
apoesia de cordel apresentam pontos de convergéncia, mas que sao modalidades artisticas
auténomas, ou seja, que, além das semelhancas, se valem de elementos estéticos proprios.

Entretanto, constantemente estabelecemos métodos comparativos entre a obra
adaptada e o texto que serviu como fonte, porque esse artificio se tornou rotineiro e, desse
modo, tem estimulado cada vez mais a curiosidade de criticos, espectadores e leitores.
Consequentemente, devemos observar a necessidade de modificacdo e transformacao.

A literatura, incluindo a poesia, pode ser compreendida como um objeto em
constante construcao. A sua subjetividade da oportunidade para infinitas interpretagdes e
o ser humano tem a alternativa de experimenta-las. Numa perspectiva individual, o leitor
¢ capaz de transpassar seus proprios sentimentos e anseios. Sendo assim, hd uma
interpretacdo que procede de uma leitura em que ele ¢ ativo, que resulta na construgdo de
um novo texto, um novo signo, associando a isso as suas leituras de mundo, marcas

pessoais, individuais, ou seja, o que envolve efeitos imagéticos na escrita.
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	2 Palimpsestos: marcas textuais
	Segundo o crítico literário francês Gerard Genette, “[...] entenderemos por palimpsestos (mas literalmente hipertextos) todas as obras derivadas de uma obra anterior, por transformação ou imitação” (2010, p. 5). Isso é, seguidamente, o texto é o resul...
	A intertextualidade emite uma relação de copresença entre dois ou vários textos. Essa relação é composta de vários elementos, como a citação, plágio (cópia literal sem os créditos para a fonte) e alusão (quando se percebe, na leitura, a conexão entre ...
	A paratextualidade estabelece a combinação de elementos ligados com o texto e o paratexto: título, subtítulo, intertítulos, prefácios, posfácios, preâmbulos, apresentações, notas marginais, infrapaginais, terminais, epígrafes, ilustrações, orelhas e o...
	O terceiro tipo de transtextualidade, a metatextualidade, é responsável pela união de vários textos a partir de comentários, no viés crítico, sendo possível não haver citações diretas. Genette (2010) afirma que esse terceiro tipo de transtextualidade ...
	A relação entre clássicos da literatura universal exemplifica a hipertextualidade, visto que a imitação constitui mudanças e o procedimento se torna complexo, principalmente, por causa da criação com base em uma forma genérica, que exige o conhecimen...
	A arquitextualidade, quinto tipo de transtextualidade, é abstrata e implícita. Por exemplo, a designação de uma obra como romance ou poema, situada logo no começo ou na capa do texto como elemento paratextual ou infratitular, consiste em uma classific...
	Os cinco tipos de transtextualidades comunicam-se entre si e constroem inúmeras relações, como se pode observar nos exemplos a seguir:
	Por exemplo, a arquitextualidade genérica se constitui quase sempre, historicamente, pela via da imitação (Virgílio imita Homero, Guzman imita Lazarillo) e, portanto, da hipertextualidade; o domínio arquitextual de uma obra é frequentemente declarado ...
	A hipertextualidade é característica própria da literariedade, provocação entre textos, genérica: compreende gêneros oficiais reconhecidos como os canônicos (pastiche, paródia e outros), epopeias, romances, tragédias ou comédias e os que não são conhe...
	A tragédia Édipo Rei (2002), escrita por Sófocles, tem como protagonista Édipo, abandonado para ser morto, pois o seu pai, o rei Laio, ouviu de um oráculo que o filho o mataria e desposaria a mãe. Graças a um pastor, a criança sobrevive e é doada. O r...
	A primeira parte da profecia se realiza, o filho assassina o pai. Em Tebas, Édipo resolve o enigma da esfinge: “Entretanto, chego eu, Édipo, ignorante de tudo, e sou eu, eu sozinho que lhe fecho a boca, sem nada conhecer de presságios, por minha simpl...
	Em seguida, o rei de Tebas arranca os olhos e a esposa/mãe se suicida. De início, podemos associar que o complexo de Édipo, expressão formulada pelo psicanalista Sigmund Freud (1996), trata do surgimento de sensações e sentimentos na fase fálica, isto...
	Em Hitchcock, o comportamento de Norman, relacionando-se com sentimentos reprimidos intimamente ligados entre pais e filhos, corresponde à noção do complexo de Édipo. Traumas de infância são acometidos na mente psicótica de Norman. Marion, aparenta se...
	Norman: Quer dizer em uma instituição? Em um hospício? As pessoas sempre chamam os hospícios de ‘algum lugar’. Colocá-la em ‘algum lugar’.
	Marion: Eu sinto muito. Eu não quis de modo algum ofender.
	Norman: O que sabe sobre essas coisas? Você já viu alguma vez o interior desses lugares? Os risos, as lágrimas e os olhos cruéis a nos estudarem. A minha mãe lá dentro? Mas ela é inofensiva. Ela é tão inofensiva quanto um desses pássaros empalhados (P...
	Marion havia convidado o rapaz para lanchar no quarto alugado. Norman recusa e pede para que se desloquem para o escritório do Motel Bates. Esse comportamento projeta os ensinamentos da mãe. Há a fantasia demonstrada pela moralidade. Afinal, “O melho...
	- Eu deixar a minha mãe
	em tão horrendo ambiente?!
	pessoas chegam (dizia
	o rapaz nervosamente)
	e dão sua opinião
	muito delicadamente!
	- A ideia do sanatório
	nunca me foi atrativa!
	Tal qual um pássaro empalhado
	mamãe é inofensiva
	(disse o rapaz) cuido dela
	até quando mãe for viva
	(Dantas, 2013, p. 18-19).
	Os pássaros podem ser comparados com as vítimas de Norman, mulheres, pelo caráter passivo e belo. O feminino desperta no personagem desejos libidinosos que o levam à execução. Os assassinatos acontecem durante os surtos psicóticos de Norman e, como se...
	Norman se engana por não suportar o crime cometido contra a mãe. Ele comete o autoengano, pois ela continua controlando sua mente. A incapacidade de existir sem a presença dela, os surtos psicóticos comandados pela personalidade da senhora Bates, a im...
	Quando não declaramos de forma explícita a hipertextualidade, o enigma é interpretado pelo leitor, que percebe ecos e ressonâncias de âmbito literário. O tempo e o espaço são categorias que obedecem às necessidades da ação. A tradução e a transposição...
	4 O diálogo intersemiótico em Psicose
	Tratamos sobre o diálogo intersemiótico, a partir do filme Psicose (1960), entre o cinema e a sua adaptação para a poesia de cordel, e acrescentamos o comentário sobre o processo artístico de Stam (2008, p. 44) “[...] o artista não imita a natureza, m...
	As referências podem ou não ser conscientes ou explícitas, mas se aplicam tanto à literatura quanto ao cinema, ou seja, o intertexto é sempre iminente. Quando se transpõe um texto de uma linguagem para outra, o que se cria é outra mensagem em outra li...
	A produção cinematográfica Psicose é um filme americano de 1960, do gênero suspense, dirigido por Alfred Hitchcock, fundamentado no romance homônimo de Robert Bloch. Rebello (2013) menciona que o diretor Hitchcock comprou anonimamente os direitos do l...
	No início do filme, é vista uma imagem panorâmica da cidade de Phoenix, que fica no estado do Arizona, e a personagem Marion Crane e o seu namorado Sam Loomis, que se encontram em um quarto de hotel. Pelos diálogos entre os personagens, descobrimos qu...
	No livro Alfred Hitchcock: o cinema em construção de Capuzzo (1995), é comentado que uma das primeiras preocupações de Hitchcock é a localização espacial. “Em Psicose (Psycho-EUA-1960), surgem na tela as informações Phoenix-Arizona seguidas de Sexta-...
	Nesse sentido, no filme, a voz se define em relação à imagem e à tela. A voz intervém como elemento da representação cinematográfica e se posiciona em função dos elementos visuais dessa montagem. No cinema, a câmera exerce uma função notoriamente narr...
	Já na literatura de cordel, as narrativas começam com um prólogo que situa a sua ação e, por vezes, a reflexão do leitor/ouvinte sobre algum aspecto da história. Observa-se, a seguir, um trecho da adaptação de Psicose, que tem como título A história d...
	Para os leitores que gostam
	de cinema e de cordel
	eu vou tirar Psicose
	da tela e pôr no papel
	e ao clássico de Hitchcock
	vamos ver se sou fiel.
	É história de suspense
	em que o leitor pode ver
	que há gente que age sem
	pensar no que vai fazer
	sem medir as consequências
	do que possa acontecer.
	Gente que não acha tempo
	de reparar a burrada
	pois depois da coisa feita
	a ação já consumada
	não dá-lhe a vida borracha
	pra apagar sua mancada.
	Gente que em crise se vê
	por um instante maluca
	distanciada da fé
	vem o Satanás, cutuca
	dá-lhe um calço e a pessoa
	cai bem na sua arapuca [...]
	(Dantas, 2013, p. 01).
	No trecho do cordel, na primeira estrofe, o eu lírico narra o seu ato de colocar a história do filme clássico Psicose para o papel, especificamente, o cordel, evidenciando que assistiu às cenas da produção cinematográfica e de forma minuciosa, sendo f...
	O texto da nossa cultura é assegurado pela presença constante de alguns textos e, segundo, pelos códigos ou pela sua invariância, bem como pelo caráter permanente de sua transformação, ou seja, seria formado por vários outros textos, ou linguagens, qu...
	Conclusão
	A literatura, incluindo a poesia, pode ser compreendida como um objeto em constante construção. A sua subjetividade dá oportunidade para infinitas interpretações e o ser humano tem a alternativa de experimentá-las. Numa perspectiva individual, o leito...
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