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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo observar as flutuagdes imagéticas, estéticas e estruturais
na producdo de poemas do género oriki fora dos espagos da oralidade afrorreligiosa,
compreendendo as reconfiguragdes do género poético em obras contemporaneas na
relagdo com os modelos tradicionais registrados em territorio ioruba. Para tanto, serdo
evocadas as producdes de Pierre Verger (1999), Antonio Risério (1992; 1996) e Sikiru
Salami (1990) na investigagdo dos orikis produzidos por Claudio Daniel (2020). Tal
investigagdo observa que, com base nos registros de oralidade apresentados por Risério e
Salami, existem diferencas significativas na produ¢do de sentidos estéticos nas obras
puramente escritas do poeta analisado. A partir dos autores indicados e das reflexdes
pautadas na Teoria Literaria, observa-se que a obra ¢ uma criagdo poética € uma
transposi¢ao intermididtica de um género oral para um género escrito.
PALAVRAS-CHAVE: Poética; Teoria da Literatura; Livro dos Orikis; Claudio Daniel,
transposi¢ao intermidiatica

ABSTRACT

This work aims at examining the fluctuations in imagery, aesthetics and structure
observable in the production of poems of the oriki genre outside the space of Afro-
religious orality, so as to understand the reconfigurations of the poetic genre in
contemporary works in relation to traditional models registered in the Yoruba territory.
To this end, the productions of Pierre Verger (1999), Antonio Risério (1992, 1996) and
Sikiru Salami (1990) will be evoked to investigate the orikis produced by Claudio Daniel
(2020). This investigation notes that there are significant differences in the production of
aesthetic meanings in the merely written works of the poet under analysis. From the
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indicated authors and the reflections based on Literary Theory, it is possible to notice that
the work is a poetic creation and an intermedial transposition of an oral genre to a written
one.

KEYWORDS: Poetics; Literay Theory; Livro dos Orikis; Cldudio Daniel; Intermedial
Transposition
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Introduciao

Oriki ¢ uma palavra de origem ioruba que nasce a partir da fusdo entre os termos
Ori e Ki, significando “cabega/origem” e “saudar/louvar” respectivamente. Os textos do
género dos orikis, que habitam um espacgo de transitoriedade entre a poesia, a prece € a
musica, sdo conhecidos por seu valor magico e espiritual nos espagos de culto
afrorreligioso, tanto em Africa quanto na didspora brasileira. Para Salami (1990), nativo
nigeriano que vivenciou muito das praticas afrorreligiosas do oeste africano, eles ndo sdo
apenas louvacdes, mas também um método evocatdrio, enquanto Risério (1996)
compreende o oriki como um desdobramento do ato de “nomear”, ou seja, uma das muitas
formas de criagdes verbais do cotidiano ioruba e que, em sua forma poética, expande o
nome do individuo (ou objeto) no mundo.

E essencial destacar que a origem dos orikis se da em territorio africano, pois isso
lhe confere uma série de caracteristicas bastante sui generis e que serdo exploradas mais
adiante. Pierre Verger (1999) registrou dezenas de variagcdes desses poemas em paises
como o Benim e a Nigéria, assim como na regido brasileira conhecida como Bahia de
Todos os Santos — onde o género enfrentou uma série de transformacdes decorridas dos
processos exploratorios da escravizacdo de negros africanos e a colonizagdo das
Américas. Como bem explica Salami (1990), as culturas lorubds sdao essencialmente
orais, de forma que a transmissao de saberes se da através da fala e do cantar de pessoas
ligadas ao culto e que perpetuam a tradicdo. O contexto linguistico brasileiro € totalmente
outro: o lorubd ndo ¢ uma lingua oficial e por muito tempo foi reprimido dentro das
senzalas e dos espacos de trabalho forcado aos quais os negros africanos (ndo apenas
Iorubas) eram submetidos. Consequentemente, sua existéncia se restringe aos espacos de
culto e, muitas vezes, diverge da lingua “original”.

Isso posto, o presente trabalho se debrucard sobre os orikis de Claudio Daniel,
conforme apresentados em Marabé Obatala, uma coletanea de poemas do género,
publicada em 2020, que reune elementos de culto aos orixas em dialogo com imagens que
suscitam questdes especificas da historia recente do Brasil. Os poemas serao lidos as luzes
das caracteristicas do género poético, conforme apresentadas por Risério (1992; 1996), e
das transcrigdes e tradugdes de Verger (1999) e Salami (1990), com o objetivo de localizar
as transformacodes estruturais e de sentido ocorridas na transposicao da oralidade para a

escrita.
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1 Oriki: um género poético da oralidade

Em “Historia geral da Africa” A. Hampaté Ba (2010) explica que falar de tradi¢io
africana ¢ falar de tradigdo oral, de forma que qualquer tentativa de penetrar o espirito
dos povos africanos deve se apoiar nessa heranga de conhecimentos “transmitidos de boca
a ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos séculos” (p. 167). Os lorubas nao fogem ao
padrao — seus saberes tradicionais e as formas civilizatorias desses grupos sao
transmitidos por intermédio da voz, na forma dos mais diversos géneros orais que
compdem o cotidiano dos individuos. O oriki, um dos muitos géneros orais que nascem
em funcao da espiritualidade lorubd, ¢ apresentado como portador de grandes poderes,
tendo em vista que a visdo cosmoldgica ioruba deposita na palavra capacidades magicas
que demandam grande respeito por parte do falante e de seus ouvintes. Ba (2010) aponta
que a palavra teria o poder de agir sobre os espiritos e, consequentemente, sobre a

realidade material em si, ou, como explica Risério,

Na concepgao iorubana, os signos linguisticos podem estar carregados
de forca magica. A emissdo do texto & capaz de liberar poderes
invisiveis, ja4 que a acdo de nomear ¢ dotada de eficicia pratica.
Acredita-se por exemplo que, ao proferir um oriqui dirigido a um orixa,
o individuo sera ouvido. E ha mesmo quem diga que a emissdo de um
oriqui pode induzir os mais sensiveis a mergulhar nas profundezas
energéticas do transe (1992, p. 37).

O antropologo também destaca que a poesia ¢ uma das principais formas de
criacdo verbal 1orubana, existindo orikis das mais diversas naturezas. Ecoando os estudos
de Bolanlé Awé, ele afirma que ha orikis dedicados aos orixas, seus dominios, epitetos e
feitos — objeto central da obra de Claudio Daniel —, assim como em honra a ancestrais e
linhagens especificas, destacando suas conquistas e historias. H4, nos mesmos moldes,
orikis voltados ao nascimento de criangas, a determinadas espécies animais, povos, terras
e cidades, o que confere a esses poemas um potencial historiografico inestimavel que se
mantém no campo da oralidade. Um exemplo dessa grande variedade de possibilidades e
do valor historiografico dos poemas ¢ o oriki dedicado a cidade de Abeokuta (Nigéria),

transcrito e traduzido por Salami:

Abeokuta ilu Egba z
Abeokuta, a cidade dos Egba

Ilu fi gbogbo ile s'okuta
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A cidade ¢é cercada de pedras

Okuta o won n'ile wa
A pedra ¢ abundante em nossa terra

Awa 1'omo Olumo
Nos somos filhos de Olumo

Abe Olumo
Embaixo da pedra Olumo

Ibi a fi ori mo si.
onde nos escondemos (nas épocas de invasao) (1990, p. 25).

Ademais, ¢ relevante pontuar que todo esse universo de oralidade ndo pode ser
separado da realidade corpdrea desses individuos, tendo em vista que os orikis existem
em uma relacdo constante com a musicalidade e com a danca. Salami (1990) fala sobre
canticos ao orixa Ogun que sdo acompanhados por dangas de cacadores que cultuam essa
divindade. H4 também questdes que envolvem a utilidade pratica desses poemas no
contexto religioso, vide que, conforme aponta o autor, muitas vezes, sdo necessarios
sacrificios antes da recitagdo dos orikis, ou seja, a oralidade inerente aos poemas perpassa

questdes muito mais profundas de linguagem musical, corporal e ritualistica.

2 A estrutura do género

Em seus estudos acerca dos orikis, Antonio Risério permitiu-se mergulhar nas
questdes formais do género aqui investigado. Suas pesquisas, apresentadas no artigo
intitulado “De oriquis”, de 1992, e em seu livro Oriki orixa, de 1996, sdo essenciais para
as analises dos poemas de Claudio Daniel em contraste com a tradig¢do, a partir dos
postulados estruturais elencados a seguir.

Risério (1992) descreve os orikis como poemas de marcante tecido sonoro e
construcdes hiperbolicas. A metafora ¢ quase uma regra, embora deva-se observar as
relagcdes com o etnocentrismo, uma vez que aspectos da espiritualidade que soam como
figuras de linguagem para o ocidente podem muito bem se tratar de uma realidade
concreta ao individuo iorubano. Por exemplo, afirmar que Oya ¢ o “[...] vento forte que
corta a arvore na porta da casa do sogro” (Verger, 1999, p. 407) ndo ¢ uma metafora, pois
“[...] algumas vezes Oya ¢ também o vento mau, o turbilhdo, o ciclone devastador” (p.
391), ou seja, da perspectiva espiritual iorubd, a existéncia material das forcas naturais

ndo ¢ apartada da sua “contraparte” espiritual.
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Outra questdo importante ¢ a extensdo desses poemas:

O oriqui ndo ¢ uma forma fixa, como a sextina provencal ou o soneto.
Pelo contrario, tanto podemos encontrar um oriqui de sete ou oito
versos quanto um que se esparrame por mais de cento e quarenta linhas,
como o oriqui do chefe guerreiro Balogun ibikunlé, comandante das
forcas de Ibadd em meados do século XIX. Nao se trata, portanto, de
uma forma predeterminada, de um molde ou esqueleto dado
previamente, que o poeta devesse preencher com suas escolhas verbais.
Nao: cada texto gera seu proprio design; ‘forma organica’ (Risério,
1992, p. 40).

Tal liberdade também se estende & métrica dos poemas, que ndo possuem regras
acerca da quantidade de silabas ou regularidade de tons. Ao contrario, a discrepancia na
extensao dos versos e nas sonoridades ¢ muito recorrente € nao qualifica nenhum tipo de
irregularidade. No entanto, isso nao significa que os orikis ndo possuem nenhum tipo de
elemento ritmico, de forma que “[...] as estruturas sintaticas sdo o fator fundamental na
determinagdo do ritmo na poesia ioruba” (Risério, 1992, p. 42).

O paralelismo ¢ um dos recursos sintaticos que mais se destacam, mesmo que nao
haja uma regra acerca de sua aplicacdo. “E essa poesia pode ser polirritmica justamente
em consequéncia da justaposicdo de blocos de sequéncias paralelisticas que diferem
estruturalmente entre si” (Risério, 1996, p. 48), ou seja, determinado oriki pode ser
construido pela interpolagdo aleatéria de paralelismos do tipo AA, BBB, CC, DDDD...
ad infinitum, conforme € possivel observar no seguinte trecho de um oriki a Xang6

traduzido por Saldmi:

Quando Oya, a esposa de meu pai,

atrai a chuva pela manha,

Olukoso langa raios por cima.

Quando Oxum, a esposa de meu pai,

enche a barriga de seus inimigos com agua,

Olukoso langa raios sobre suas casas.

Ha muita for¢a na mao de Xango.

Ha muito a ser louvado na coroa de meu rei.

Ha muito temor da magia de meu pai.

Ha muito mistério em sua magia também (1990, p. 100).

A sonoridade dos versos também estd no uso constante de alguns elementos
sonoros que trabalham a reiteracdo e a “brincadeira” com as palavras, especialmente a

paronomasia e a aliteragdo. Os recursos de rima sao escassos no género, quase que
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acidentais, estando a riqueza ritmica muito mais marcada pela repeticao de diferentes

elementos dos poemas, como € possivel observar a seguir:

Oro oko Ladepe

[...]
Oro oko abuke

[-.]

ro oko afin

Ej}l oko Lase (Verger, 1999, p. 462),

Outra caracteristica importante ¢ a auséncia de linearidade narrativa dentro dos
poemas, ou seja, nao ha nenhuma relagdo causal necessaria entre os blocos que constroem
a colagem verbal dos orikis. A logica linear ndo se aplica aqui e, apesar de contarem
historias, ndo possuem necessariamente elementos narrativos coesos, valendo-se, na
verdade, da justaposi¢@o de blocos de sentido independentes que se organizam (ou deixam
de se organizar) por intermédio da parataxe, “[...] livres da regéncia de um principio
subordinativo ou hierarquizante. Pode-se falar, entdo, em sintaxe de montagem” (Risério,
1992, p. 45).

No campo pratico, tais caracteristicas sdo, também, frutos da natureza intertextual
desses textos, defende o autor. Ao analisar os orikis, Risério (1996) utiliza dos conceitos
de dialogismo e intertextualidade para compreender a repeticao de estruturas inteiras em
orikis de diferentes regides da Africa. Segundo ele, de acordo com os pos-estruturalistas,
a intertextualidade ocidental refere-se ao texto como “um mosaico de citagdes”, de forma
que “um texto remete infinitamente a outros” (p. 47). J4, para o oriki, o autor propoe duas
leituras: uma intertextualidade intramuros e uma intertextualidade extramuros. Na
primeira, comparando orikis de um mesmo orix4, ¢ possivel demarcar o “empréstimo” de
estruturas inteiras, ainda que em diferentes espagos da montagem do texto e com algumas
adicoes e subtragdes, um jogo de “cambios e intercAmbios”. No segundo caso, destaca
que o oriki se comunica com outros géneros orais € se confunde com eles em certos
momentos, como o caso do verso “O tun se arugbo se niyawo” (Verger, 1999, p. 378),
que pode ser encontrado tanto em um oriki a Xangd quanto em uma cantiga dedicada ao
orixa, em diferentes espagos geograficos.

Dado o exposto, ¢ possivel, entdo, tentar descrever os orikis como um género
poético originado em solo africano, essencialmente oral e que louva a existéncia de algo
ou alguém no mundo, bem como seus titulos, feitos e historias. Esses textos sdo

organizados a partir de versifica¢do livre, com sonoridade marcada pelo uso recorrente
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de paralelismos sintaticos, paronomasias e aliteracdes. Também nao hd uma linearidade
narrativa necessaria entre os blocos de sentido encontrados no texto, destacando-se,
assim, o fendmeno da parataxe como modelo basilar de organizagao do poema, o que
ganha novas dimensdes se observadas as infinitas linhas de intertextualidade exploradas

nos orikis.

3 Um pouco sobre Marabo Obatala

Marabé Obatala, de Claudio Daniel, ¢ uma coletanea de 25 poemas-orikis
publicada em 2020 como uma edi¢do atualizada e revisada da obra O livro dos orikis, de
2015. Segundo o autor, os poemas foram redigidos entre 2015 e 2017 (com excecao do
oriki a Orunmild, de 2006) e tratam principalmente das questdes acerca da crise politica
e social do Brasil apds 2013. No entanto, o poeta faz questdo de ressaltar seus esforgos
em manter muitos elementos estruturais e tematicos encontrados nos orikis tradicionais
de origem africana, por meio da consulta a nomes como Pierre Verger, conforme sera
demonstrado posteriormente. Manter esses elementos, porém, ndo serve apenas como
uma referéncia direta do autor a tradigdo, mais do que isso, € elemento essencial para a
qualificacdo desses poemas como pertencentes ao género oriki, afinal, como explica
Antonio Risério (1996), os orikis estdo inseridos em uma enorme rede de
intertextualidades.

A apresentacdo da obra ¢ bastante colorida, com a capa estampada por motivos
que remetem a arte dos tecidos encontrados em solo iorubd e que constituem boa parte
das indumentarias ritualisticas dos terreiros de candomblé, umbanda, omoloko e demais

religides afro-brasileiras, a exemplo do Alacd:

Um tipo de traje africano, confeccionado com um tecido colorido ou
branco, que rodeia todo o corpo, terminando amarrado lateralmente. No
Brasil, essa vestimenta s6 ¢ usada por babalorixas ou iyalorixds em
grandes festividades e somente por pessoas que ja tenham feito a
obrigacao de 21 anos de iniciagdo (Kileuy; Oxaguia, 2009, p. 274).

A escolha pelo roxo e pelo amarelo ndo pode passar despercebida, e ndo parece
ser nem um pouco aleatdria, afinal, o roxo € a cor de Nana, que, segundo Kileuy e Oxaguia
(2009), ¢ a orixa — inicialmente uma Vodun de origem fon e que foi absorvida pelo culto
ioruba — tida muitas vezes como a mais velha, a senhora do lodo e da ancestralidade;

portadora de grande sabedoria, ela ¢ a matriarca das matriarcas. O amarelo, por outro
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lado, esta relacionado a mais de uma divindade do pantedo Iorubd, mas o destaque ¢&,
certamente, para Oxum. Senhora do rio Osun, ela ¢ a Deusa do amor, da beleza, da
maternidade e da fertilidade, principalmente. E senhora das d4guas doces, assim como das
riquezas, do cobre e do ouro, como as formas que adornam o roxo ancestral de Nana na
capa de Marabo Obatald. A unido entre as duas cores ¢, no minimo, muito intrigante, por
fundir os simbolismos da ancestralidade de Nana a jovialidade de Oxum, como se resgatar
as simbologias dessas duas matriarcas colocasse a obra no entremeio da tessitura do
tempo que retne passado e presente, o que ¢ exatamente o que os poemas-orikis de

Claudio Daniel fazem.

Figura 1: Capa de Marabé Obatald’
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Fonte: Amazon

O titulo da obra também nao deve passar despercebido. Marabo e Obatald sao
titulos atribuidos aos orixas Exu e Oxal4, respectivamente, assim como sao o primeiro e
o ultimo a serem honrados pelos orikis da coletanea, em conformidade com o xiré dos
orixas no candomblé, que, como explicam Kileuy e Oxaguia (2009), tem origem nos
termos “s€” e “ire”, que unidos, significam algo como “fazer festa ou brincar”. Essa parte
do ritual candomblecista se caracteriza como uma danca de roda em que os orixas “em
terra” dancam e encenam momentos marcantes de seus mitos, ou seja, contam a sua
historia e a historia de seu povo, tudo isso ao som dos atabaques. Os autores também
explicam que a ordem de entrada dos orixas no xiré¢ pode variar de templo para templo,
mas, reiterando, o que se sabe ¢ que sempre se inicia por Exu (o orix4 mensageiro) e se
termina cantando para Oxald (o senhor da criagdo). E como se, mais uma vez, a

apresentacdo do livro colocasse o leitor em contato com a histéria da ancestralidade

africana enquanto dedica-se a falar sobre o presente do Brasil.

1 Disponivel em: https://www.amazon.com.br/Marab%C3%B4-Obatal%C3%A 1-Claudio-
Daniel/dp/658010399X. Acesso em: 15 nov. 2023.
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Por fim, nas primeiras paginas, o leitor se depara com uma citacao de Romanceiro
de Dona Virgo (2004), outra obra de Claudio Daniel dotada de prosa bastante rica e
experimental, que transita entre diversas tradi¢des literarias da lingua portuguesa e soa
quase como um poema em prosa. Em meio a esse resgate de formas-poema de Claudio
Daniel, encontra-se um trecho de prece ou conjuro de amor direcionado a Ilemanja, orixa
das aguas e, no Brasil, do mar. A estrutura do trecho ¢ dotada de uma natureza muito
peculiar, transita entre a reza e a ladainha, anunciando o elemento da fé popular que
atravessa a totalidade da obra. Sdo 13 linhas de pura cultura afro-brasileira, contando,
inclusive, com titulos como Janaina, que possui origem indigena e fora atribuido a
Iemanja nos cultos afrodiasporicos brasileiros, o que resume o contetido poético dos orikis
de Cléudio Daniel: um resgate historico da literatura oral ioruba que dialoga com a
atualidade da vida do povo brasileiro, especialmente as camadas mais sofridas da

sociedade.

4 Estrutura do livro dos orikis

A obra foi escrita em lingua portuguesa (embora se valha de alguns vocabulos em
iorubd) e nao possui qualquer tipo de registro oral ou aparente tentativa de simular a
oralidade por intermédio de algum recurso estilistico qualquer. Eles existem na leitura
individual silenciosa. Da mesma forma, os poemas nao possuem qualquer valor cultural
e espiritual para o territorio ioruba ou religides da didspora, de forma que sua natureza
original enquanto texto de louvor e evocacao ¢ posta em xeque. Os poemas de Claudio
Daniel evocam, sim, as forcas, feitos e poderes dos orixas, mas essa evocagao,
aparentemente, ¢ recurso estilistico do poeta, que estabelece uma ponte entre o que se diz
e a forma que se quer dizer. O discurso politico se sobressai e a natureza magica dos
textos se esvai aos poucos, de forma que a névoa que borra os véus entre a realidade e a
metafora ja ndo existe com tanta relevancia, embora as construgdes hiperbolicas se

mantenham.

leve-o-Temer
primeiro;
orixa-que
tudo-come-
-o-grande-
glutdo-
leve-o-Moro-
em-seguida;
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leve-o-Gilmar-
depois- (Daniel, 2020, p. 57-58).

A obra foge a tradi¢do quando sua existéncia estd condicionada tUnica e
exclusivamente ao registro escrito, sem qualquer forma de registro oral passado através
de geracdes dentro da complexa rede de linguagens litirgicas do género. Seus versos
conversam com a historia, mas uma histdria recente e que ¢ colocada em pauta como
elemento de debate e embate politicos, deixando para tras qualquer forma de glorificagdo
de vitérias do passado passada de boca em boca; ao contrario, a aposta da obra em uma
perspectiva revolucionaria de esquerda projeta a gloria para um futuro ainda a ser
construido. Conforme ¢ possivel observar no oriki dedicado ao orixa Oxossi, por meio de
inferéncias muito claras a Revolucdo de Outubro e a oposi¢do entre o “vermelho

revolucionario” e o “verde e amarelo conservador’:

Akueran feiticeiro
faz janeiro virar outubro.

Akueran feiticeiro faz
amarelo virar vermelho (Daniel, 2020, p. 13).

Por outro lado, as tematicas do poeta parecem se comunicar com uma
caracteristica muito importante de alguns orikis: o direcionamento da ira dos orixas para
um inimigo. Excluindo, aqui, qualquer fator biografico acerca da fé do autor, o eu lirico
por si recorre as forgas divinas dos orixas pedindo por uma série de puni¢des, castigos e
as mais variadas imprecagoes contra diferentes sujeitos atuantes na policia brasileira até
o momento da publicacdo, mais especificamente aqueles que compdem as engrenagens
da ascensdo da direita de Bolsonaro. Um exemplo muito marcante disso ¢ o ataque
recorrente aos mentirosos € a midia, tal qual € possivel observar no oriki a Oxald, em que

se 1é:

Onirinja —

aquele-que-nunca

se-esquece

faz o mentiroso ficar surdo.

Obanijita —

aquele-que-nunca

se-esquece

faz o mentiroso ficar mudo (Daniel, 2022, p. 59).
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Esse mesmo motivo € muito recorrente em diferentes orikis de origem loruba. A
figura do mentiroso condenado pela ira dos orixas ¢ muito forte — como o oriki a Oya em
Adja-Oucre, que diz “ela bate a cabeca do mentiroso no chdo com toda for¢a” (Verger,
1999, p. 406) —, talvez pela propria relagdo causal que a fé iorubé coloca entre a palavra
e os efeitos que ela tem na realidade, o que Daniel (2020) traduz para algumas figuras
como a midia brasileira.

Assim, o primeiro ponto de analise a ser destacado ¢ que, sendo o oriki um género
que se encontra inserido no campo da oralidade, a obra de Daniel (2020) se constr6éi como
uma transposic¢ao de género para o universo da escrita, tendo em vista que, em suas raizes,
os orikis ultrapassam a oralidade para o campo da musicalidade e da linguagem corporal.
Perde-se qualquer sentido de continuidade como ocorre nas tradi¢des orais, assim como
as fungdes espirituais dos poemas ja ndo sdo as mesmas. Eles ndo sdo recitados e ndo
fazem parte de uma realidade compartilhada entre os ouvintes, sdo um produto individual
para a leitura individual, de forma que os elementos estruturais e ritmicos a serem
analisados na sequéncia dificilmente rompem com a barreira da leitura silenciosa.

Estruturalmente, os poemas de Daniel (2020) apresentam liberdade de extensdo e
versos livres com tamanhos muito variados entre si. H4 poemas com 13 versos € poemas
com 86, versos com duas silabas e versos com 15. No entanto, a presenca de rimas nao ¢
tao acidental quanto se espera do género. Observe o seguinte trecho do oriki dedicado a

Ogum:

Comedor de caes

fulmina o racista.

Ogum Megé

queima o sangue

do fascista.

Megegé

golpeia o golpista

da revista (Daniel, 2020, p. 11).

As rimas presentes nesse trecho (racista/fascista/golpista) realmente destoam um
pouco das expectativas que se tem acerca dos orikis, mas os recursos ritmicos tradicionais
ainda estao presentes. O paralelismo ¢ uma “regra” que permeia quase a totalidade dos
poemas da obra; o excerto anterior, por exemplo, organiza-se a partir de trés blocos de

sentido compostos por versos que seguem a formula classica de SVO, de forma que ¢é

interessante analisar o paralelismo também no plano da semantica. Assim, constata-se
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que a estrutura basica ¢ composta por um epiteto/titulo seguido de um verbo “violento”
que exprime a a¢cdo de Ogum sobre os inimigos da voz poética.
O recurso da aliteragao também estd presente no nivel fonético do poema. Em

outro momento do mesmo texto, 1é-se:

Ogundelé

malha o ferro

e faz flechas

de flagelo (Daniel, 2022, p. 12).

E também:

Ferreiro-ferrador

forja a foice

forja o martelo.

Que ndo falte

o inhame.

Que ndo falte

massa de pao (Daniel, 2022, p. 12).

Tal aliteracao do fonema /f/ ndo apenas reforca os sentidos de Ogum como deus
do ferro e da forja, como também estabelece uma ligacdo entre o oriki contemporaneo e
as técnicas de elaboragdo ritmica da tradi¢cdo. S@o jogos linguisticos muito semelhantes
aos observados pelas fontes de Risério (1992; 1996) e que também podem ser observados
em Marabo Obatala nos orikis voltados aos orixas lansa e Oxum, por exemplo.

Em nivel organizacional, a auséncia de linearidade narrativa e a parataxe sao,
também, as regras nos poemas de Daniel (2020). Para fins de comparag¢do, um oriki
tradicional a Iansa (Salami, 1990) pode trazer em um mesmo texto a seguinte combinagao
de “informagdes”, sem qualquer nivel de relacdo coordenativa entre elas: qualidades e
titulos de lansa, a aparéncia da deusa, seus dominios, locais de culto, animais com os
quais se relaciona, formas de culto, saudagdes, sua relacdo amorosa com Xango,
pedidos... A versdo de Claudio Daniel (2020), por sua vez, utiliza elementos muito
parecidos:

0Oid vem
com o vento
vem e revém
mae do meu
pensamento.
Faz a pedra
flutuar.

Escreve
na folha
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palavras

de vento.
Mulher-animal
faz amor

amar

¢ medo

sentir medo.
Come pimenta
vermelha.
Danca com pés
vermelhos.
Olha com olhos
vermelhos —
como se
quebrasse
cabecas.
Mulher-animal
—aquela

que vem
dangando
aquela

que vem
danga-dangando
aquela

que vem
dancga-noite-dangando.
0Oia 0!

Tira tripa

do mentiroso.
Fura olho

do preguicoso.
Maie do meu
pensamento
nao me queime
com o sol

da sua boca.
Afefé Iku Funa
aquela-

que carrega
o-chifre-
de-bufalo
e-danca-
no-cemitério-
coberta-
de-cinzas-
dissipa meu tormento.

Eparipa — Oia 6! (Daniel, 2020, p. 39-40).

A proximidade entre os poemas ¢ muito grande, os motivos que compdem 0s

(13 L 2 ~ : .
blocos poéticos” sdo muito semelhantes e recaem, na verdade, num dos motivos que
podem acarretar na construg¢do ndo linear e paratatica dos poemas: a intertextualidade. E

como se a construcao desses textos fosse um processo longitudinal através do tempo, com
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pecas que vao chegando cada uma ao seu momento e, muitas vezes, emprestadas de outros
lugares.

Conforme apresentado anteriormente, Risério (1996) elenca dois tipos de
intertextualidades comuns entre os orikis: a intertextualidade entre textos de mesma
natureza e a intertextualidade com textos de outros géneros. O poema de Claudio Daniel

a Ogum, por exemplo, estabelece um grande didlogo com outros textos tradicionais.

Ogum Oniré
pisca o olho

e cai um dedo
do mentiroso.
Pesca o peixe
sem ir ao rio.
Molamola

— farejador

de farelos —
livra seus filhos
do abismo.
Ogum Ondo
viajou a Ara

e a incendiou.
Viajou a Iré

e a demoliu.
Senhor de If¢,
livra seus filhos
do abismo.
Ogundelé
malha o ferro

e faz flechas

de flagelo.
Comedor de cées
fulmina o racista.
Ogum Megé
queima o sangue
do fascista.
Megegé

golpeia o golpista
da revista.
Ferreiro-ferrador
forja a foice
forja o martelo.
Que nao falte

o inhame.

Que ndo falte
massa de pao.
Pai do meu avo,
livra seus filhos
do abismo.
Ogunhé! (Daniel, 2020, p. 11-12).
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Apenas neste poema ¢ possivel elencar muitas relagdes de intertextualidade
intramuros, oscilando entre citacdes muito mais diretas e partes adaptadas ao contexto
brasileiro no qual o poeta esta inserido. Na relagdo com as tradug¢des apresentadas por
Verger (1999) e que inspiraram o poeta, encontramos alguns elos com o oriki de Iré (terra
de Ogum), em que lemos trechos como “Ogun mata o Alaré e destroi Ara” e “ele mata o
marido no fogo” (Verger, 1999, p. 189-191). O oriki de Ara Moko, fala fortemente da
relagdo de Ogum com o inhame e a garantia da alimentacao (Verger, 1999), assim como
o oriki de Ilexa retoma a passagem mitica do Orix4 por Iré€ no verso “Ogun matou o Onire,
tomou Ire e acampou 18” (Verger, 1999, p. 192). O oriki de Porto Novo ¢ um dos que
mais ressaltam a relagdao do orixa com as ferramentas de ferro, assim como a tradicao das
ofertas de caes a Ogun em solo africano: “Ogun Alake come cachorro” (Verger, 1999, p.
199). E estes sdo apenas alguns exemplos.

As ocorréncias de intertextualidades extramuros, por sua vez, exigem um
deslocamento do olhar para a didspora brasileira. O oriki de Exu, que abre a obra tal qual
uma roda de xiré do candomblé, carrega uma série de elementos muito proprios dos cultos
afro-brasileiros que se desenvolveram de forma muito diferente da regido da Nigéria, por
exemplo. O termo Exu tem um duplo valor por aqui: existe Exu orixa africano e as
entidades denominadas como exus, que sdo louvadas principalmente nos cultos de
umbanda e quimbanda, sem nenhuma forma de relagdo direta ou necessaria com o orixa,
pois sdo considerados espiritos ancestrais. Claudio Daniel (2020), por sua vez, permitiu-
se transitar entre essas duas concepgdes, quando ainda encontramos o mito do orixa, seus
titulos e intertextualidades intramuros muito fortes, ao passo que, simultaneamente, ha
uma conexao com a espiritualidade brasileira e os pontos cantados de umbanda,
especialmente no uso da saudacdo “Lardye Exu!” e o titulo de “Exu Sete Caveiras”, que

sO existem aqui.

Consideracoes finais

A partir das observagdes previamente apresentadas, ¢ relevante destacar que
existem duas grandes questdes relativas ao género oriki que afastam a obra de Claudio
Daniel (2020) de suas raizes africanas. A primeira, abordada na totalidade do trabalho, ¢
a questao cultural. Os orikis nascem e existem em fun¢do de uma ordem social totalmente
a parte da qual Daniel (2020) estd inserido, de forma que suas producdes ndo carregam

em si qualquer tipo de construgdo coletiva elaborada por meio da historia de um povo que
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partilha das mesmas estruturas civilizatorias e modos de ser e agir nos espagos. Da mesma
forma, os poemas s3o e ndo sdo afrorreligiosos. Os orixds e seus mitos sdo temas
recorrentes nos versos, mas estao totalmente descontextualizados da pratica espiritual e
sdo redesenhados para abranger um universo que ndo ¢ afrocentrado, ou seja, balizam a
tematica sociopolitica abordada pelo autor.

Tais questdes culturais se desdobram na questdo central deste trabalho: as
mudancgas sofridas pelo género na transposicdo da oralidade para a escrita. Em nivel
sociocultural e religioso, ja& se sabe que os poemas de Claudio Daniel remodelam as
construcdes de sentido tradicionais dos orikis dedicados aos orixas: as historias contadas,
os objetivos de criagcdo, o contexto de producdo e o publico-alvo desses poemas sdo
outros. Estruturalmente, a balanga pende para o outro lado. Existe um obvio esfor¢o
composicional de valer-se dos mesmos recursos poéticos dos orikis originados em terras
iorubds, mas boa parte deles acabam se esvaindo parcialmente no ambito da leitura
silenciosa individual. Quando esses textos nao sao materializados como som, voz, a faceta
musical e ritmica dos paralelismos e das assonancias, por exemplo, perdem boa parte dos
sentidos reais desses recursos.

Isso dito, a construcao desses orikis ¢ alheia ao universo ioruba ¢, até onde se sabe,
eles ndo podem ser considerados como parte integrante de “acervo” de producdes
iorubanas ou da didspora denominado aqui como tradicional. Por outro lado, ha elementos
suficientes para concluir que, a seu modo, Claudio Daniel (2020) construiu seus poemas
dentro de boa parte dos pardmetros observaveis do género, mesmo que este trabalho de
forma alguma almeje atribuir juizo de valor ou questionar se esses poemas sao ou nao
orikis. O que se sabe € que, indubitavelmente, a transposi¢ao desse género poético oral
para o universo do papel acarretou em uma sériec de perdas e reelaboracdes para a
adequagdo dos textos, o que coexiste com a transformacdo desses poemas em nivel
conteudistico. Os poemas de Claudio Daniel sdo uma saida inteligente e inovadora para

estabelecer didlogos entre a realidade presente do Brasil e a tradig@o africana.
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