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RESUMEN

Este articulo pretende analizar los mecanismos poéticos utilizados por Lope de Vega en
su poesia lirica, especialmente en las Rimas Sacras (1614). El poeta espafiol se ubica
dentro de un contexto artistico en el que la imagen religiosa se manifiesta a partir de
diferentes matices. Asi, tanto el arte pictorica, como los textos publicados en el contexto
del Siglo de Oro espaiol, expresa un intento de comprension de la subjetividad humana,
y de su consecuente sensacion de solitud, a partir de una relacion dialéctica con la
religiosidad que se consolidaba en el siglo XVII. Por lo tanto, este texto propone un
dialogo entre la poesia de Lope y el modo cémo el autor revela el ethos en el que se ubica
en un juego entre forma y contenido. Esto es, verificaremos como Lope proyecta en su
texto lo religioso y la imagen que sobreviene en su produccion poética, a partir de trabajos
como los de Carrefio (2002; 2013) y de Sanchez Jiménez (2018).
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RESUMO

Este artigo objetiva analisar os mecanismos poéticos utilizados por Lope de Vega em sua
poesia lirica, especialmente nas Rimas Sacras (1614). O poeta espanhol se localiza dentro
de um contexto artistico no qual a imagem religiosa se manifesta a partir de diferentes
matizes. Assim, tanto a arte pictorica como os textos publicados no contexto do Século
de Ouro espanhol expressam uma tentativa de compreensao da subjetividade humana, e
de sua consequente sensacdo de soliddo, a partir de uma relacdo dialética com a
religiosidade que se consolidava no século XVII. Por tanto, este texto propde um didlogo
entre a poesia de Lope e 0 modo como o autor revela o ethos no qual se localiza em um
jogo entre forma e contetido. Isto é, verificaremos como Lope projeta em seu texto a
religiosidade e a imagem que surge de sua producdo poética, a partir de trabalhos como
os de Carrefio (2002; 2013) e de Sanchez Jiménez (2018).
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Introduccion

Analizar la obra de Lope de Vega (1562 - 1635) es una tarea que se presenta
laboriosa a cualquier hispanista. Si, por un lado, su teatro y poesia se destacan como
cumbre de la literatura del siglo XVII espafiol, por otro, su obra ha recibido estudios
sustanciales desde el siglo XIX y principios del XX, cuando la literatura barroca pas6 por
un proceso de recuperacion. Pero Lope se ha convertido en una figura mitica del Siglo de

Oro, que produce una obra que se muestra innovadora y adherida a la tradicion:

Si la biografia de Lope constituye el mas atrayente capitulo de nuestra
historia literaria clasica es justamente porque en todos sus momentos
refleja una existencia de artista -conversion del dato real en creacion-.
No hay otro gran poeta espaiol cuya biografia nos revele de modo tan
instructivo este proceso de transformacion de las flores de la vida -
ardientemente gozadas- en mieles de arte eterno (Montesinos, 1951, p.
250).

El aiio del nacimiento de Lope de Vega es bastante simbodlico. En 1561 murieron
dos de los mas relevantes representantes de la Espafia renacentista: Jorge de Montemayor
y Alonso de Berruguete. En ese momento, Santa Teresa y Fray Luis de Ledn eran los
ultimos representantes de una literatura que antecederia el celebrado siglo XVII espafiol,
de Miguel de Cervantes, Francisco de Quevedo, y Pedro Calderon de la Barca.

Lope de Vega y Luis de Gongora, nacido en ese agraciado 1561, serian dos de los
mas sobresalientes escritores espafioles del Siglo de Oro y eran conscientes de la
responsabilidad de producir buena literatura, pues la herencia del Siglo X VI, forjada por
Garcilaso de la Vega, hacia que hubiera mas exigencia entre los escritores para pertenecer
al rol de grandes nombres de la literatura espafola. Asimismo, Lope de Vega seguia en su
proceso de creacion de un teatro nacional espanol y se arriesgaba en la poesia épica. El
autor, por lo tanto, no participa como coadyuvante del Siglo de Oro espafiol, sino que
protagoniza la revolucion que se estaba poniendo en marcha.

En pocas lineas se verifica como Lope desde el principio era consciente de la
responsabilidad en la modernizacion de la poesia espafiola, sea por ubicarse en una
tradicion lirica ibérica que se vigorizaba cuando el autor empezd a escribir sus Rimas, sea
por su caracter innovador, que contribuyd con los nuevos rumbos que el siglo XVII
introducia en el arte espafiol. De suerte que en este articulo analizaremos la poesia de

Lope a partir del siguiente problema que se presenta: ;la contemplacion del pecador y la
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imagen religiosa que se impone en sus Rimas estan acorde con las producciones literarias
y pictoricas del siglo XVII? Nuestra hipotesis es la de que, teniendo como base el ideal
de imitacidon que seguia vigente en los siglos XVI y XVII, la poesia de Lope abstrae la
sensacion de angustia y solitud que la Modernidad infligia, componiendo una poesia que
dialogaba con el arte pictdrica de sus coetaneos.

Teniendo el interrogante de arriba como impulsor, en este articulo seguiremos el
camino que se presenta: 1) introduciremos el autor, destacando rasgos de su poesia lirica
y como esta se relaciona con la tradicion espafiola; 2) ensefiaremos el Lope sonetista,
exponiendo el camino del poeta a partir de esta forma italiana; 3) trataremos de la doctrina
de imitacion que ain se mantenia importante en la Espafia de los siglos XVIy XVIl y de
qué manera Lope se ubica en este ethos; 4) presentaremos el Lope poeta religioso, con un
breve contrapunto con el arte pictorica europea de sus coetaneos.

La poesia lirica de Lope es una prueba de la herencia renacentista del autor. Su
Romancero general, de 1600, presenta no solo la tematica pastoril, tan comin en aquel
entonces, como un Lope nostalgico del amor con Elena Osorio, la Beatriz de Dante en su
poesia. Las Rimas, de 1604, contemplan doscientos sonetos. Asi, no es exagerado afirmar
que los sonetos del Fénix de los Ingenios simbolizan lo mejor de la poesia lirica del final
del Renacimiento espafiol, con clara influencia petrarquista.

Diez afios mas tarde, en 1614, Lope publico sus Rimas Sacras, poemas de extrema
calidad y cuyo mote es la angustia del pecador. Sin embargo, al leerlos, no se debe esperar
el misticismo de San Juan de la Cruz o Santa Teresa de Jests, sino una reflexién que pasa
por la tematica religiosa a partir de la complejidad tipica de la literatura barroca. Las
Rimas Sacras se configura como el libro més importante de Lope durante su preparacion
para el sacerdocio. Segun Sanchez Jiménez (2018, p. 252), “Como su titulo indica, las
Rimas Sacras son una palinodia y reescritura de las Rimas, y por tanto se hacen eco de la
variedad métrica del libro de 1604”. Aunque no hay una unidad métrica en esa obra de
Lope, hay dos aspectos sobresalientes: la imagen religiosa sometida al cristianismo
biblico; y los sonetos, que abundan en la obra.

Destacaremos a lo largo de este texto lo que Antonio Carrefio (2013) denomina
ser una evidente sensorialidad de imagenes en la poesia de Lope de Vega, sea en las Rimas
o en las Rimas sacras y que Baltasar Gracian diria que “lo que para los ojos es la
hermosura, y para los oidos la consonancia, eso es para el entendimiento el concepto”
(Carreio, 2013, p. 51) Eso significa que el juego conceptual de la poesia de Lope de Vega

pasa por la configuracion de la imagen poética con la que su literatura trabaja.
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Diferentemente de lo que hacia en los corrales de comedia, Lope sigue un camino
que se acerca de lo que se suele denominar culteranismo en su poesia. Eso significa que
su léxico, sintaxis, secuencias ritmicas, el exceso de figuras, asi como las paradojas y
metaforas corroboran una poética barroca que tiene muchos puntos de encuentro con la
obra de don Luis de Gongora. Esto es, si el teatro de Lope tenia una intencion
revolucionaria, que incluia en definitivo al espectador, su poesia lirica sigue el proyecto

estético de otros autores relevantes de la época.

1 Lope poeta

Para Alonso Zamora Vicente (1961), no hay un texto de Lope de Vega en el que
no se encuentre lirismo. “Lope es un inmenso torrente de lirismo, sin barreras, también
en tumulto” (Zamora Vicente, 1961, p. 171). Si Garcilaso de la Vega tiene el mérito de
haber instaurado en la lirica espafiola el metro italiano, Lope no solo echa mano de la
innovacion italiana, como produce una poesia que recupera las formas antiguas para crear
una poesia tipicamente espafiola, lo que recuerda el proyecto que mantuvo con las
comedias. Pero diferentemente de su antecesor del siglo XVI, Lope escribe una poesia
llena de controversias. Desde luego, eso no es un defecto, pues cuando nos parece que
abundan las referencias cultas, el Fénix nos brinda con frescor popular. Cuando parece
prevalecer la tradicion de un romancero tipicamente espafiol, el autor camina hacia la

renovacion extranjera.

Quiza el fruto mas logrado de la conjuncion de esas dos manifestaciones
sea esta poesia de Lope: en ninguna de sus poesias de traza popular o
tradicional faltard el elemento renacentista. Y en las puramente
renacentistas, se asomara con frecuencia, burlén, insidioso, el opuesto
(Zamora Vicente, 1961, p. 171).

Sea con frescor popular o en momentos de enorme erudicioén, Lope es uno de los
autores espafioles que mas escribieron sonetos endecasilabos. “Cuando Lope tenia
cuarenta afos, y estaba alcanzando la madurez y la plenitud, publico las Rimas humanas
(1602), libro en el que ya figuran doscientos sonetos” (Zamora Vicente, 1961, p. 180).
Las Rimas humanas, libro de 1602 y, por ende, de una de las primeras fases de Lope,
todavia presenta la influencia petrarquista que estaria en otras obras importantes de los
primeros afios de su fecunda produccion. Sin embargo, ese rasgo disminuye a medida que

el autor introduce la tematica biblica y grecolatina.
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Pero los sonetos no hacen parte solo de la produccion lirica de Lope. Muchos de
ellos el autor madrilefio introdujo también en sus comedias, como en muchos soliloquios
dramaéticos, en los que los personajes declaman sonetos que demuestran el conflicto con
el que estan conviviendo, como ocurre en su primera comedia, Los hechos de Garcilaso
de la Vega y moro Tarfe (1579), y en El perro del hortelano (1618). Como el propio autor
afirma en el Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo (2023), el soneto es una
muletilla, un medio de expresion para los que aguardan, esto es, una manera de hacer que
los personajes que estan meditando en escena, reflexionen sobre sus situaciones. En otros
términos, Lope echa mano de sonetos para momentos graves de sus comedias y mantiene,
en ese sentido, un rol importante en la manutencion de una forma poética que muchos

autores consideraban prototipica del Renacimiento.

Lope tenia especial carifio por el soneto, porque era el molde apropiado
para un concepto, para una idea fija, breve y compendiosamente
expuesta, con brillante final. De ahi la arquitectura de sus sonetos,
repartida en dos zonas de diferente movimiento, una ascendente y otra
descendente, entre las que suele haber un instante de reposo o de
precipitacion (Zamora Vicente, 1961, p. 180).

El soneto mantiene, por lo tanto, un papel de proporcionar completitud a una idea.
La imagen poética surge dentro de un soneto, como si este fuera un cuadro, enlazada “por
los rigidos endecasilabos, a manera de un marco” (Zamora Vicente, p. 1961, p. 180). Lope
era un tipico contador de historias, como esté claro en sus comedias. Su poesia mantiene
ese ideal de introducir un tema, desarrollarlo y finalizarlo, en muchos casos, con una
moraleja. Asi, el soneto funciona como una forma poética que proporcionaba al autor otro

espacio de narracion.

2 Imitar a los canonicos

Entre el despertar del Renacimiento y el florecimiento de las artes poéticas, hubo
un periodo de transicion en la literatura espafiola. Con la popularizacion del texto
aristotélico entre los eruditos, después de siglos en los cuales la Poética habia sido
transmitida en arabe, surgié un deseo de interpretar la literatura a partir de los textos
clasicos de la literatura greco-romana. El humanismo crecia y, con €I, la obligacién de
demostrar la propia erudicidon para consolidar un lugar entre los grandes tedricos de la

época.
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Habia que imitar a los escritores antiguos para que la literatura espafiola se hiciera
digna de admiracion. Un movimiento semejante tenia lugar en Francia, dentro del grupo
conocido como La Pléiade, aunque, como afirma Maravall (1998), el movimiento en
Espana fue mucho mas precoz en la primera mitad del siglo XVI, contrario a lo que
diversos criticos subrayan al atribuir a la literatura francesa un papel inaugural que se
demuestra falaz. Hubo en el Siglo de Oro una evolucion de la concepcion mimética entre
los eruditos: en un primer momento, se buscaba imitar a los antiguos. Luego, la emulacion
se transformo en el objetivo ideal, para, finalmente, buscar la superacion de los antiguos.
Es decir, en las primeras décadas del XVI estaba en boga la idea de imitacion/emulacion,
algo que solo seria superado a lo largo del XVII, principalmente después de 1610, con el
avance que Lope de Vega protagonizé en la comedia y Luis de Gongora en la poesia.

La querella entre antiguos y modernos tenia un alcance cada vez mayor, hasta el
punto de que Montaigne dedicara varios de sus ensayos contra el pedantismo y la falta de
ideas nuevas de sus contemporaneos, que, desde su punto de vista, no sabian mas que
hablar por medio de citas de Ciceron, Platon o Aristoteles. Mas de cien afios después,
Charles Perrault también se mostraria de acuerdo con una modernizacidén en detrimento
del ideal de la Antigiiedad, para que la literatura francesa pudiera al fin alcanzar el estatus
que le correspondia, lo que generd el célebre ensayo Parallele des anciens et des
modernes en ce qui regarde la poesie (1688-1697).

Pero volvamos a Espafia. Aqui, la querella entre antiguos y modernos parecia
favorecer el partido de los antiguos, de modo que el ideal de imitacion siguié siendo
defendido por varios autores. Para entender la poesia de la época, por ejemplo, es
importante sefialar que prospero una idea de imitacion autoral, establecida en el X VI, pero
que perdur6 durante el siglo XVII, como resulta claro en este fragmento de Francisco de

Trillo y Figueroa:

Demas que la grandeza de la poesia sin duda consiste en la imitacion de
los que mejor la escribieron, porque (quando se suponga que mi
entendimiento pudiesse produzir todos los grandes conceptos que ay en
ellos) (quien duda que mis palabras (aun diziendo yo lo mismo que en
ellos ay) no podrian ser tan vigorosas, ni de tanta autoridade? (Trillo y
Figueroa, 2010, p. 15).

Al mismo tiempo, la literatura de Garcilaso de la Vega era canonizada rapidamente
y también se veia impactada por una teoria fundada en la imitacion. La poesia del Principe

de los Poetas, como desde los primeros afios los eruditos espafioles lo denominaron,
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adquirié enorme fama tras su muerte precoz y dio pie a lo que la critica espafiola
comunmente denomina los comentaristas de Garcilaso de la Vega (Gallego Morel, 1972).
Estos “criticos literarios”, entre los que se destacaban Francisco Sanchez de las Brozas,
Tomas Tamayo de Vargas y, principalmente, Fernando de Herrera, eran avidos lectores de

textos de la antigiiedad clésica, como destaca Sanchez Lailla:

La critica ha puesto de manifiesto que el pensamiento literario se
caracteriz6 por responder a un paradigma tedrico compuesto, en el que
Aristoteles, por razones de prestigio intelectual, ocupd un lugar
preeminente, pero en el que otros pensadores tuvieron un papel nada
desdenable. Asi Aristoteles, Horacio y Platon componen el triunvirato
de auctoritates maximas del Renacimiento, y el cruce de las tres
corrientes de pensamiento generadas de cada uno de ellos,
independientemente de otras aportaciones menores, alimento el grueso
del pensamiento moderno sobre el hecho literario y sus géneros
(Sanchez Lailla, 2000, p. 10).

Esos comentaristas fueron el producto de la catedra de poesia inaugurada en la
Universidad de Salamanca en 1484, lo que coincidi6é con el periodo de la influencia
grecolatina en el Renacimiento. Esa coincidencia hizo que los eruditos que pasaban por
la universidad tuvieran diversas clases de estudios grecolatinos y, consecuentemente,
conocieran la idea de emulacion, que tenia cada vez mas adeptos. Sabemos que Lope de
Vega frecuentd por pocos afios la Universidad de Alcald. Sin embargo, las ideas de
imitacion, emulacion y superacion alcanzaron a todos los escritores y con el Fénix de los
Ingenios no seria diferente. Eso significa que su poesia esté repleta de intertextualidades
explicitas, que tenian el objetivo de demostrar su enorme erudicién y conocimiento de la
literatura grecolatina y del siglo X VI espaifiol.

Por fin, la relevancia de la poesia de Lope de Vega también era digna de imitacion.
Baltasar Gracian, en su Agudeza y arte de ingenio (2007), subraya la obra de diferentes
poetas, pero cabe destacar la omnipresencia de Luis de Gongora y del propio Lope en
muchos momentos del tratado retorico. Antonio Carrefio (2013) afirma que la imitacion
que seguia vigente en el siglo XVI va poco a poco dando espacio a los términos acutezza

y concetto:

El concepto es a modo de imagen mental: un acto del entendimiento
que exprime la correspondencia que se halla entre los objetos. La misma
consonancia o correlacion artificiosa exprimida es la sutileza objetiva.
El concepto es por lo tanto la expresion verbal de la agudeza (Carrefio,
2013, p. 75).
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Eso demuestra como Lope tuvo fama no solo con su teatro y como su poesia
alcanzaba un ideal de agudeza que el jesuita aragonés verificaba en obra de uno de los
autores mas agudos del Siglo de Oro, don Luis de Gongora. Lope era consciente del ideal
de imitacion de su época, y su poesia épica corrobora esa afirmacion, puesto que obras
como La hermosura de Angélica (1602) y la Jerusalén conquistada (1609) tenian sus
modelos portugueses, como Luis de Camdes, o italianos, como Ariosto, como base para
el texto del autor espanol. Asimismo, su obra se configura como digna de ser imitada por
sus coetaneos. Luis de Gongora, por ejemplo, muestra una predileccion por las Rimas
Sacras, citada en diferentes momentos de su tratado para ilustrar diferentes agudezas. En
las proximas secciones trabajaremos con la idea de imitacion en la poesia de Lope y como

el conceptismo sacro y la imagen religiosa funcionan en la obra de Lope.

3 Contemplacion del pecador e imagen religiosa

Sanchez Jiménez (2018) destaca como en los primeros sonetos de las Rimas
Sacras es la contemplacion interior del pecador y su lucha contra los impulsos que se
imponen como leitmotiv. De este modo, en este apartado, intentaremos demostrar como
la imagen religiosa de las Rimas Sacras dialoga no solo con la obra literaria del autor,
sino como revela su estrecha relacion con el tiempo y la época de su escritura, y subraya
el proyecto literario de Lope de Vega y la tradicion en la que se introduce. En otros
términos, mas que explicitar lo religioso en el poemario de Lope, uno de los objetivos de
este articulo es verificar de qué manera esa imagen que surge a partir de la tematica sacra
se impone en la poesia del siglo X VII.

Antonio Carrefio (2013) afirma que las Rimas Sacras son el poemario mas
importante del siglo XVII, especialmente por su caracter ingenioso y a la vez humano.
Esto es, la poesia de Lope se desdobla en la imagen de un ti pecador “que se revierte en
un yo confesional” (Carreflo, 2013, p. 64). Sean los poemas introspectivos, penitenciales
o hagiograficos, es la imagen de un yo meditativo que se destaca en la obra de Lope. Eso
significa que tanto las Rimas como las Rimas sacras estan constituidas de imagenes
alegdricas que intentan alcanzar la angustia tipicamente barroca de la cual Lope no puede
escapar.

Empezamos nuestro analisis a partir de un soneto de Lope que es la reescritura de

uno de los més importantes sonetos de Garcilaso de la Vega, subrayando, como afirma
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Sanchez Jiménez (2018) el caracter de palinodia que las Rimas mantienen. Desde los
trabajos de Bajtin (1982) y de Kristeva (1974) la critica literaria viene destacando como
los textos modernos estarian inevitablemente sometidos a sus antecesores. Lope tenia un
fuerte aprecio por los sonetos endecasilabos, lo que justifica también el juego conceptual

que emprende al proponer una relectura del poema de Garcilaso:

Montesinos ha visto muy bien que en la poesia de los Cancioneros, que
Lope conocia bien y amaba, lo que Lope echaba de menos era
precisamente el endecasilabo. Los viejos hablaban una lengua barbara,
dice Lope: «Cuestion ha sido muchas veces controvertida entre
hombres doctos, si los antiguos poetas espaiioles fueron mas excelentes
que los modernos, porque de las sentencias, conceptos y agudezas
arguyen que si alcanzaran este género de versos largos que Garcilaso y
Boscan trasladaron de Italia, no fueran menos habiles en escribirle que
los que ahora lo ejercitan, pues nacen en edad que le hallan tan cultivado
que primero comienzan por ¢l que por el propio (Zamora Vicente, 1961,
p- 171).

Asimismo, Lope demuestra como en la literatura barroca los textos incluidos
dentro de una tradicion anterior invitan a los siguientes para algo como una
transformacion. Eso significa que esa reescritura actualiza el texto de partida por medio
de una traduccion en la propia lengua, ubicada dentro de una misma tradicion. Esto es, a
partir de un presupuesto como este, los textos estarian siempre abiertos, esperando por su

lectura, apropiacion y transformacion.

Tabla 1 — Imitacion, emulacion y superacion

Soneto I — Garcilaso de la Vega Soneto I — Lope de Vega

Cuando me paro a contemplar mi ’stado Cuando me paro a contemplar mi estado,
y a ver los pasos por do m’han traido, y a ver los pasos por donde he venido,
hallo, segtn por do anduve perdido, me espanto de que un hombre tan perdido
que a mayor mal pudiera haber llegado; a conocer su error haya llegado.

mas cuando del camino ’st6 olvidado, Cuando miro los afios que he pasado,

a tanto mal no sé por do he venido; la divina razén puesta en olvido,

sé que me acabo, y mas he yo sentido conozco que piedad del Cielo ha sido
ver acabar comigo mi cuidado. no haberme en tanto mal precipitado.

Yo acabaré, que me entregué sin arte Entré por laberinto tan extrafio,

a quien sabra perderme y acabarme fiando al débil hilo de la vida

si quisiere, y aun sabra querello; el tarde conocido desengafio;

que pues mi voluntad puede matarme, mas, de tu luz mi escuridad vencida,

la suya, que no es tanto de mi parte, el monstro muerto de mi ciego engafio,
pudiendo, ;qué hard sino hacello? vuelve a la patria, la razén perdida.

Fuente: Vega, 1995, p. 18; Vega, 2013, p. 69.
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Este clasico soneto endecasilabo de Garcilaso nos presenta un yo poético que a lo
largo de catorce versos recuerda su vida a partir de los errores que supuestamente cometio.
Al mismo tiempo, el recuerdo esta puesto a partir de una relacién con una amada a quien
este yo lirico se entrego6 “sin arte”. Finalmente, si la voluntad del yo lirico puede matarlo,
la de la amada, que no se puede controlar, acabard también por destinarlo al fin. Esto es,
es como si el lector mirara un cuadro en el que el triste recorrido del personaje se
relacionara con lo que pasé con su amada, pero sin grandes sorpresas, como en una pintura
renacentista.

Lope construye su juego intertextual con diferencias de punto de vista que
encaminan el poema hacia una interpretacion diferente. La imagen del yo poético de Lope
parece un cuadro barroco, pues al verificarse tan perdido, lo que se produce es asombro.
Dicho de otra forma, la imitacion se vuelve emulacion en una busca por la superacion que
Lope tanto pretendia. Sin embargo, lo que sobresale en la recreacion del Fénix es el
caracter religioso que este introduce, diferentemente de lo que aparece en el poema de
Garcilaso. Esto es, el yo lirico del soneto I renacentista no relaciona su biografia a partir
de componentes biblicos/ religiosos, mientras en el poema de Lope adjetivos y sustantivos
relacionados con el universo religioso abundan en la segunda estrofa, como en “divina
razon” o “piedad del Cielo”. Eso proporciona una imagen sagrada que metamorfosea la
intertextualidad del poema. Si en la primera estrofa pareciamos estar ante una posible
imitacion fiel del poema de Garcilaso, en la segunda, la biblia y el propio pensamiento
religioso corriente del XVII despuntan.

Pero Lope enfoca en la superacion y en el cambio radical en los dos tercetos de su
soneto. Si antes la rima consonante de ambos los poemas coincidia, eso no pasa en la
recreacion del Fénix. La rima sigue consonante, pero la coincidencia para ahi. Como en
la “Cabeza de Medusa” (1597) de Caravaggio, cuadro barroco prototipico, Lope establece
una imagen laberintica y extravagante en las estrofas finales del poema. Mientras en el
poema de Garcilaso el yo lirico presenta una desolacion ante un final desafortunado, en
el poema de Lope destacan vocablos como “laberinto”, “débil hilo” y “desengafio” en la
tercera estrofa, proponiendo una idea de vida como sinénimo de lio o de enredo, que
anunciaba inevitablemente la situacion en la que el yo poético se encuentra. Por fin, el
claroscuro barroco, presente significativamente en el Narciso (1597) de Caravaggio,
concluye el poema de Lope: “de tu luz mi escuridad vencida”, antitesis que acentia el

caracter cruel de la amada proyectada por el yo poético. En otros términos, Lope introduce
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la imagen religiosa en la segunda estrofa para crear poco a poco una imagen tragica de

una vida que se compara a un “monstruo muerto”, fruto de un “ciego engafio”.

Figura 1 — Cabeza de Medusa (1597)

Fuente: Galeria Uffizi, Florencia'.

Figura 2 — Narciso (1597)

Fuente: Galeria Nacional de Arte Antiguo, Roma?.

El préoximo poema que presentamos en nuestro analisis es un modelo del Lope
mas comprometido con el proyecto religioso que el autor lleva a cabo en las Rimas sacras.
Siguiendo un modelo que la poesia mistica de San Juan y de Santa Teresa practicaron en
el XVI, Lope reduce el caracter divino de Jests y lo personifica a una intimidad extrema,

que alcanza en algunos momentos una especie de erotismo.

La religiosidad de Lope es de ese tipo emocional y efusivo, bordeando
lo vulgar, la materializacion casera de los grandes misterios, como ya
he sefialado en otras ocasiones. No busquemos en su poesia el
desazonador mundo de San Juan de la Cruz. Pero si encontramos, desde
una ladera muy humana, el temblor angustioso del pecador arrepentido,
ahogado por la compasion de si mismo y por el proposito de enmienda;
recuérdense los tan conocidos Pastor, que con tus silbos amorosos,
(Qué ceguedad me trujo a tantos dafios... o el garcilasiano en la forma
Cuando me paro a contemplar mi estado (Zamora Vicente, 1961, p.
183).

! Disponible en: https://www.visituffizi.org/es/las-salas/sala-90-caravaggio/#google vignette. Consultado
en: 8 mayo 2024.
2 Disponible en: https://barberinicorsini.org/opera/narciso/. Consultado en: 8 mayo 2024.
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Lope echa mano de diversas preguntas con una retorica construida a partir de

interrogantes que presuponen otras preguntas y potenciales respuestas.

(Qué tengo yo, que mi amistad procuras?
(Qué interés se te sigue, Jeslis mio,

que a mi puerta cubierto de rocio

pasas las noches del invierno oscuras?

iOh cuanto fueron mis entrafias duras
pues no te abria! jQué extrafno desvario
si de mi ingratitud el hielo frio

seco las llagas de tus plantas puras!

jCuantas veces el Angel me decia:
«Alma, asémate agora a la ventana,
veras con cuanto amor llamar porfia!»

iY cuantas, hermosura soberana,
«Mahnana le abriremosy, respondia,
para lo mismo responder mafiana!
(Vega, 2013, p. 74).

El soneto endecasilabo de rima consonante nos presenta un Dios interesado en la
amistad del yo lirico al punto de pasar las noches de inverno a su espera. Hay que recordar
que Lope se ordeno sacerdote cuando contaba cincuenta y dos afios, en 1614, no en vano
el mismo afio de la publicacion de sus Rimas sacras. Sanchez Jiménez (2018) destaca en
la biografia del Fénix como en su vida sobresalen los innumerables amorios que tuvo y
como la religion antes de los cincuenta no fue indispensable en la constitucion de su vida.
Dicho de otro modo, Lope construye un alter ego que se hace religioso no por propia
voluntad, sino como resultado de una seduccion.

Si en la primera estrofa nos confrontamos con una imagen sincronica, compuesta
a partir del presente de indicativo, a partir de la segunda el tiempo cambia para el pretérito,
sea indefinido o imperfecto. Del mismo modo, los interrogantes dan lugar al
arrepentimiento y un léxico marcadamente negativo despunta: “duras”, “ingratitud”,
“hielo”, “llagas”. Una vez mas, el claroscuro y las antitesis presentes en el poema
analizado anteriormente vuelven a aparecer: “rocio”/ “oscuras”/ “duras”/ “puras”
formando una imagen de sufrimiento y abnegacion de la purificacion religiosa prometida
tanto por Jestis como por su Angel. Esas dos referencias, sea a Jests o al angel, remarcan
la influencia de la Biblia en la literatura espafiola del Siglo de Oro.

La imagen final del poema nos remite al cuadro “Mujeres en la ventana” (1675),

de Bartolomé Esteban Murillo. Al ser convocado a abrir la ventana por el angel, pues
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mucho “amor llamar porfia”, el yo lirico responde siempre lo mismo: “manana le
abriremos”, desobedeciendo la promesa del dia anterior. Es como si este yo poético se
riera del angel, sin cumplir una promesa hecha a lo que es divino. En el cuadro de Murillo
quien esta detrds de la ventana revela una risa irdnica, burlesca y, especialmente, picara,
que se asemeja al Lope pintado por el mismo en sus cartas y prologos de diferentes

trabajos:

Figura 3 — Mujeres en la ventana (1675)

Fuente: Galeria Nacional de Arte, Washington D.C.>.

El ultimo poema que se presenta es el soneto 75 de las Rimas sacras. Una vez
mas, el yo lirico echa mano de una serie de interrogantes, que aqui, por su repeticion,

forman un estribillo:

(Qué es esto? dijo el Israelita, viendo
descender el Mana4, llover el cielo
candidos copos de sabroso hielo,

los arboles del monte encaneciendo.

(Qué es esto? dijo, cuando estas comiendo
aquel licor de celestial consuelo,

sombra de la verdad, de la luz velo,

que ahora vive en blanca nieve ardiendo.

(,Que es esto? dijo, viendo como llueve
sobre la salas del templado viento
débil manjar envuelto en aura leve.

Y hoy Cristo les responde en sacramento:
Este es mi cuerpo; la respuesta es breve,
enigma el pan, y el mismo Dios sustento
(Vega, 2013, p. 79).

3 Disponible en: https://historia-arte.com/obras/mujeres-en-la-ventana. Consultado en: 8 mayo 2024.

Artigos — Wagner Monteiro Pereira 114


https://historia-arte.com/obras/mujeres-en-la-ventana

Revista FronteiraZ — n° 32 — julho de 2024

El poema empieza con una pregunta enigmatica, que surge a partir de una imagen
que solo el Israelita ve, pero que el yo lirico pretende que compartamos su vision a partir
del soneto. Surge desde los primeros versos un intento de comprender lo incomprensible,
sea para el Israelita, sea para el lector. A partir de la teoria estética de Theodor Adorno,
Jodo Pedro Cachopo (2011) subraya que explorar el cardcter enigmatico de una obra de
arte es fundamental para abstraer su posible “verdad”. Esto es, la verdad de una obra esta
en pensar en su singularidad, potencial critico y enigmatico. Una obra se mantiene
presentando problemas y se actualiza por su caracter enigmadtico, asi negacion y
afirmacion se vuelven indiscernibles. No es en vano que la literatura barroca haya pasado
por un proceso de recuperacion en el siglo XX, al mismo tiempo que las vanguardias y el
“secreto” que sus obras guardaban se planteaban.

Por medio de la anafora “;Qué es esto?, en las tres primeras estrofas el Israelita
echa una seria de interrogantes a alguien no nombrado. Surgen, sin embargo, una serie de
imagenes biblicas que van construyendo un soliloquio sagrado. El Mana, pan enviado por
Dios a los Israclitas, como es descripto en el Exodo, no esta claro para el Israelita, y
tampoco estard al final del poema, cuando Cristo, en la ltima estrofa, afirma que “la
respuesta es breve, enigma el pan, y el mismo Dios sustento”. En otras palabras, en una
breve respuesta el pan se configura como enigma, asi como tampoco los otros
interrogantes obtendran respuestas.

En la segunda estrofa, una vez mas la “verdad” surge como tema, pues “licor de
celestial consuelo” es “sombra de la verdad” que arde en la “blanca nieve”. Sin embargo,
no tenemos a partir de la tercera estrofa el punto de partida de una solucion, sino una
continuacion de las estrofas anteriores. Eso quiere decir que Lope mantiene el misterio
hasta el fin del poema, por medio de un enigma construido a partir de una imagen que el
lector no coincide en verla. Es solo en la tltima estrofa que la imagen de Cristo se impone,
“en sacramento”. No obstante, lo que parece responder el enigma, en realidad es una falsa
solucion, pues “el pan” sigue con su caracter enigmatico. Verificamos, asi, un juego claro
entre lo interior y lo exterior, o lo que es material y espiritual. Siguiendo la teoria de
Deleuze (1989, p. 35), el enigma construido por el poeta se forma a partir de un “pliegue

29 ¢¢

infinito”, “entre la materia y el alma, cuarto y fachada”.

Conclusion
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Aunque el Lope autor teatral es mas conocido entre estudiosos hispanistas de todo
el mundo, su poesia, sea épica o lirica, tiene la misma importancia de autores como Luis
de Gongora o Francisco de Quevedo. Esa afirmacion hace patente la dificultad al analizar
sus poemas, cuya agudeza y arte de ingenio se manifiestan del primer al Gltimo verso de
su poesia. La lectura que hemos propuesto de sus Rimas realz6 algunos puntos relevantes:
1) su poesia mantiene un dialogo fundamental con otros tipos de arte; 2) el autor mantiene
un caracter renovador y de dialogo con la tradicion espaiola a la vez; 3) el autor sigue la
imitacion a los candnicos que seguia vigente en las primeras décadas del siglo XVII
espafiol.

Finalmente, la contemplacion del pecador y la imagen religiosa correspondiente
que tratamos en este articulo comprueba que la poesia de Lope es una sintesis barroca
ingeniosa, producida a partir de la agudeza del autor, que se conjuga, a su vez, con la
intertextualidad — y la imitacion — de autores tradicionales espafioles. En otros términos,
el claroscuro de la pintura de Caravaggio y el enigma que Las meninas de Veldzquez se
expresan en los sonetos de Lope mediante un juego conceptual que camina entre lo divino

y lo humano.
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