COSTA, B. O pastiche em Bastardos inglérios. Galaxia (Sao Paulo, Online), n. 24, p. 141-152, dez. 2012. 141

O pastiche em
Bastardos Inglorios

Bruno Costa

Resumo: Este artigo repensa o pastiche a partir da relagdo com a histéria e do vaivém entre mundos
da ficcdo vistos no filme Bastardos Inglérios (2009) de Quentin Tarantino. Com o termo pas-
tiche partimos em busca de valéncias da ficgdo cinematografica contemporanea, para tanto,
algumas viragens tipicamente pés-modernas. Afastando-se da concepgdo marcadamente
negativa do termo, o pastiche pode ser (til para compreendermos o reposicionamento das
relagbes entre textos, destacando a produtividade da citacdo e da composicao em busca de
uma nova concepgao de originalidade para além da arte auratica da modernidade.
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Abstract: The pastiche in Inglorious Bastards - This article examines pastiche from the connection to
history and back-and-forth between the fiction worlds featured in the film Inglourious Basterds
(2009) from Quentin Tarantino. With the term pastiche we set off in search of contemporary
fiction film valences, therefore considering some typically postmodern turns. Stepping away
from the distinctly negative conception of the term, the pastiche might be useful to understand
the repositioning of relations amongst texts, outlining the productivity and the composition’s
quotation in the pursue of a new originality conception beyond the auratic art of modernity.
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O mundo aberto pela duplicagao ficcional em Bastardos Ingldrios constitui-se como
um reflexo parédico da realidade extradiegética, ou, se quisermos ir um pouco mais além,
poderiamos afirmar que esse mundo destaca-se de qualquer contato com o real. Esta se-
paracao, este descolamento do real da-se por variados recursos que dao a ficgdo do como
se uma independéncia notdvel. Tarantino estabelece o primado da ficgdo na marcagao
destacada por cartdes-titulos com os nomes dos capitulos, remete ao entretenimento
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descompromissado ao criar sua prépria estética exploitation nas cenas de violéncia e,
finalmente, abraga a repeticao ficcional imagindria no distanciamento gradual do referente
histérico. Neste ponto, ha de se destacar o direcionamento a imersao: o mundo replicado
pretende enredar o espectador e deixar de lado, ao menos temporariamente, a realidade
empirico-factual. Ja ndo se trata de duplicar com intuito de revelar aspectos ocultos da
realidade, distante da alétheia possivel pela mimesis; o filme tende a compor um mundo
autorreferente. Ao invés de projetar-se para fora do cinema, desdobra-se em relagbes com
outros mundos francamente imagindrios. No lugar de pontes com a realidade extradie-
gética, elevam-se barreiras a partir dos modos de fruicao do entretenimento. Constroi-se,
deste modo, uma espécie de metaficgdo que se relaciona intimamente com a histéria do
cinema, tanto de forma velada nas referéncias a outros filmes quanto de forma explicita
quando o cinema vem para o centro da diegese — nos dialogos envolvendo Goebbels, na
escolha de uma sala de cinema como palco para o climax do filme, no foco nos processos
técnicos de producao e exibicao do filme artesanal de Shosanna e, mais obviamente, no
filme dentro do filme, Orgulho de uma nacao.

Este retorno constante ao cinema tende a construir um mundo fechado cujos modos
de funcionamento pouco se questiona. Portanto, o termo parédia talvez ndo seja o mais
apropriado para denominar o mote das interagdes com a realidade extradiegética e com
os demais filmes. Tampouco a abordagem comica do filme parece almejar um questiona-
mento irbnico, ela ndo procura o exagero como forma de destacar a irracionalidade ou o
ridiculo. Pelo contrario, alimenta-se da estereotipagao, utiliza o excesso para reforcar o
tom caricato da narrativa. Deste modo, a falta de verossimilhanga que cerca a repeticdo
ficcional (especialmente no que concerne ao grupo que da nome ao filme) pede o au-
xilio de elementos comicos para que, dentro de um universo diegético do exagero e do
absurdo, o inverossimil se torne, dialeticamente, fonte do poder da encenagdo comica.

Como denominar esta parddia esvaziada do poder de cruzar mundos? Se seguirmos
Jameson (2007), temos a resposta rapida: pastiche. O pastiche seria a parédia pélida, uma
parédia “branca”, sem a verdadeira inflexao irbnica (ou na expressao original, “uma estdtua
sem olhos”), embora ndo completamente destituida de humor. Para Jameson, vivemos em
uma situacao cultural de pastiche, uma variante da parédia “mas [...] sem o riso e sem a
convicgao de que, ao lado dessa linguagem anormal que se empresta por um momento
ainda existe uma saudavel normalidade linguistica” (ibidem, p. 45) Assim, todo o mala-
barismo linguistico e o maneirismo caracteristicos dos modernos que explodiu em uma
miriade de estilos e inovagoes estéticas durante o alto modernismo parece ter esgotado,
por fim, a parddia. Pois toda parédia necessita de uma austera e dominante normalidade
na qual se mirar, uma norma negada e ao mesmo tempo reafirmada. Com a fragmentagao
do tecido social, a propria norma foi eclipsada, encontra-se agora apenas no reduzido
discurso neutro e reificado das midias (que também nao é nada mais que uma voz, um

idioleto entre muitos outros).
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A diferenca entre a situagdo cultural de parddia e a de pastiche é que, enquanto na
primeira depende-se da norma, e precisa-se dela como uma espécie de salvaguarda de
sua pertinéncia, a segunda ja é um reflexo de um momento em que nao existe qualquer
normalidade. Assim, se as parddias podiam explorar as idiossincrasias e as singularidades dos
estilos, seja explorando sua artificialidade, seja ironizando suas estratégias, na situagao de
pastiche o que resta é o simulacro, uma canibalizacdo aleatéria de estilos, carregada de um
“historicismo” que s6 pode representar o passado como a cépia de algo que nunca existiu.

Em Bastardos Inglérios o pastiche desenvolve-se, por exemplo, na recriacao de figuras
histéricas como Hitler, Churchill e Goebbels. Nesta recriagdo ficcional vemos acionada
uma relagdo que descola do referente histérico as personagens. A caracterizagao histri-
onica, deste modo,

contribui poderosa e sistematicamente para a reificacao destes personagens e para nos
tornar impossivel a recepcdo de sua representagdo sem a intromissdo anterior de um
conhecimento ja adquirido ou de uma doxa — algo que empresta ao texto um sentido
extraordindrio de déja vu e uma familiaridade peculiar que é tentador associar ao “retorno
do reprimido” do Freud de “O sinistro” mais do que qualquer outra formagao histérica
de parte do leitor. JAMESON, 2007, p. 51)

Embora falando do romance histérico de Doctorow, Ragtime (2009), esta descri¢cao
de Jameson pode ser (til para compreendermos a caracterizagao das figuras histéricas em
Bastardos Inglérios. Este paralelo mostra-se ainda mais rico se pesarmos a volatilidade do
magma associado as significagdes imagindrias que, em uma de suas viragens, promoveu
o esquecimento midiatico das figuras historicas do romance, Houdini, Freud, JP Morgan
e Ford. Tarantino, por sua vez, trabalha com personagens ainda fortemente enraizadas
no imaginario, muitas delas vitimas da ‘doxificacdo' operada pelo midiatico. O Hitler
de Tarantino, por exemplo, dialoga com versdes ficcionais anteriores, especialmente a de
Chaplin em O grande ditador (1940) usando a ‘doxificagdo’ como fonte para a criagdo
da caricatura. O exagero de tracos caracteristicos que marca a feitura da caricatura, deste
modo, alimenta-se da e alimenta a doxa, ao mesmo tempo em que apaga outras caracte-
risticas historicamente validadas, apostando na platitude em detrimento da esfericidade.
Estabelece-se, como neste exemplo, uma relagdo com a personagem que conversa com as
significagdes imaginarias midiaticas instituidas. Também Churchill surge em seu viés mais
caricato. Destacam-se na construcao de sua figura uma série de esteredtipos ligados ao
primeiro ministro inglés. Goebbels e Goering, por sua vez, ainda que sejam semelhantes as
correspondentes figuras histéricas, recebem uma pequena apresentagao. Os letreiros que
indicam os nomes das personagens revelam uma preocupagao com a falta de notoriedade
midiatica de duas das mais importantes figuras do Terceiro Reich.

T O termo ‘doxificagao’ é o tomado aqui como a resultante de um processo de criagdo e refor¢o de uma série
de opinides sobre um personagem, uma situagdo histérica etc.
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Figs. 1 e 2. Hitler e Churchill
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Figs 3 e 4. Goebbels e Goering

O intrometimento da doxa prévia mostra-se evidente na prépria temdtica do filme.
O grupo terrorista revanchista judeu é, sem duivida, uma resposta bem humorada ao holo-
causto. Entretanto, o massacre dos judeus e a existéncia dos campos de concentragio s6
foram descobertos depois da guerra. As tatuagens nos prisioneiros dos campos — revertidas
na suastica entalhada na testa dos nazistas — também sé foram reveladas depois do fim
do confronto. Enfim, tudo que justificaria a formacao e a agao dos Bastardos Inglérios s6
pode ser descoberto depois do conflito, afastando ainda mais o filme da historicidade. A
Segunda Guerra imaginaria de Tarantino revela-se, mais uma vez, completamente presen-
tefsta. A doxa midiatica se apresenta como modeladora da construgao de uma falsa ruina
do passado deixando ver como se erige outro pastiche, que mistura passado e presente
de modo especifico e habilita uma duplicacdo ficcional aparentemente histérica, mas
completamente voltada para o presente. Como na moda retr6, o passado sé fornece o
tema, ou ainda, a autenticidade é s6 visual, nunca histérica.

O pastiche de Tarantino, entretanto, ndo se limita as caracterizagdes das figuras
historicas. Como em outros de seus trabalhos, ha uma considerdvel referéncia a filmes,
seriados de TV e outras manifestagdes da cultura pop. Para Mauro Baptista (2010) este
carater enciclopédico do cinema de Tarantino constitui, de fato, seu estilo. A mistura de
influéncias tao distintas como Hawks, Godard, Leone e Woo ndo permite considerd-lo
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herdeiro especifico de uma tradigdo, pelo contrdrio, ele inaugura um cinema eclético e
parédico. Entretanto, para Baptista (2010), ha de se fazer uma diferenca entre o citacio-
nismo insosso de Brian de Palma e a parédia bem humorada e produtiva de Tarantino,
seu cinema serd, portanto, “criativo, que se vale da parédia em oposi¢cdo a um cinema
pés-moderno conservador, apegado a uma depauperagao do cinema cldssico, a citagdo
sem diferenca e ao pastiche” (ibidem, p. 46). De todo modo, este movimento de mencao
constante a outros textos deixa claro como se tornou espesso o palimpsesto midiatico.
Esta espessura consideravel permite também estendermos o conceito de pastiche: o des-
colamento do real e da realidade, neste caso, da-se pela referéncia a outros produtos que
se esquecem do mundo além do filme.

Outro ponto de entrada no pastiche de Tarantino pode ser aberto a partir da alta refle-
xividade de sua representagdo. Distanciando-se tanto da transparéncia do realismo como
da parddia tipica do alto modernismo, a estratégia representativa de Tarantino indica uma
postura pés-moderna no que tange a capacidade da narrativa de ficgdo de se relacionar com
a realidade. O assumir pleno do jogo encaminha o espectador a diversdo e a imersao no
espago do mundo encenado. Se seguirmos o pensamento de Hutcheon (2002), a abertura
comica do filme torna-se positivamente produtiva, ela marca a tentativa de revitalizagdo
da repeticao, da cépia, enfim, do pastiche como um novo discurso do novo que enfrenta
os critérios valorativos da modernidade que estavam presos as nogoes de autenticidade,
originalidade e de aura. Nas palavras da autora, “a historia da representagao ela mesma
pode tornar-se um tema vélido da arte, e ndo apenas sua histéria na alta arte” (ibidem,
p. 33, traducdo nossa?). Ja ndo se trata, entdo, de uma respeitosa e moderna andlise
histérica da arte cinematografica, o pastiche de Tarantino faz do manancial de signos e
significados do cinema o mote de sua representagdo, apelando a heterogeneidade da sua
combinagdo como modo de formar uma concepgao de originalidade’.

Ao criar sua prépria versao do passado, o filme, de certo modo, ironiza e problematiza
o escopo do discurso histérico. Se parte da consciéncia pés-moderna aponta sempre para o
carater subjetivo, ideolégico e limitado de qualquer narrativa do passado, Tarantino expde
os limites da reconstrugao histérica pelo avesso. A ficgao historicista de Tarantino hones-
tamente assume seu cardter limitado ao levar ao exagero a visdo do presente que (como
em qualquer representacdo histérica) comando a reescrita do passado. Se mesmo o nosso
senso de realidade ja foi desmascarado como uma construgdo, se a realidade, nos termos
de Barthes (2003), é mesmo indomavel, ao renunciar a qualquer pretensdo de real, a ficcdo
de Tarantino potencializa seu poder de manter o espectador dentro do universo ficcional.

Se continuarmos apostando na alta reflexividade da representagao ficcional de
Bastardos Inglérios, o uso dos esteredtipos pode ser tomado como um sinal da profunda
consciéncia da consagragao de certas doxai relacionadas ndo s6 a Segunda Guerra como a

2 “[...] the history of representation itself can become a valid subject of art, and not just its history in high art”.
3 Algo semelhante ao que Godard fez na sua histéria do cinema.
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representacdo midiatica da mesma. Vitima da historicizagdo sufocante da modernidade, a
Segunda Guerra ja ndo é mais apreensivel sem a intromissao de uma série de doxai relaciona-
das. A entrada de Tarantino, neste ponto, fornece uma nova oxigenagao para a representagao
da guerra, tal qual a visdo racial de Spike Lee em O milagre de Santa Ana (2008). Em comum,
as duas formas de representagao denunciam aspectos da ficgdo pés-moderna, sua renovagao
a partir da aposta na subjetividade destacada orientada por questées de género étnicas e
raciais e a postura relaxada e descompromissada livre da tensdo histérica.

Do viés criativo, cabe aqui outro paralelo com Ragtime, se a ficcao de Doctorow
brinca e problematiza a historicidade “séria” de Dos Passos na trilogia USA, Bastardos
Inglérios ndo deixa de se referir ironicamente a iconografia cinematografica sobre a Se-
gunda Guerra, igualmente “séria” e, muitas vezes, épica. Esta problematizacao igualmente
despretensiosa e controversa vai definir, para Hutcheon, a parédia pés-moderna.

A parédia pés-moderna é uma espécie de revisdo contestadora ou releitura do passado
que tanto confirma como subverte o poder das representa¢des da histdria. Esta convicgdo
paradoxal da remotabilidade do passado e a necessidade de lidar com ele no presente tem
sido chamada de “impulso alegérico” do pés-modernismo [.] Eu simplesmente chamaria
de parédia. (HUTCHEON, 2002, p. 91, tradugdo nossa*)

Especificamente no cinema, a variante pés-moderna da parédia diferencia-se de
sua congénere moderna em relagdo ao alcance do impulso satirico. A alta reflexividade
geradora de metaficcgdes nao é novidade no cinema — 8 /2 de Fellini, por exemplo, é de
1963 — nem é tipicamente pés-moderna. Para entender a novidade do impulso parédico
pés-moderno, devemos recorrer a periodizagdo. Assim, a chamada a mediagdo feita nas
obras modernas corresponde a uma resposta ao entdo vigente sistema representativo, ou
seja, ao realismo. De modo geral, as respostas modernistas a pretensa transparéncia da
representacdo realista-naturalista hollywoodiana visavam, simultaneamente, minar este
modo de representagdo e autenticar uma nova estética. Por esta razdo, as parédias moder-
nas eram eminentemente contestadoras e politicas, fortemente associadas ao pensamento
critico-ideoldgico que deu forga aos varios modernismos dos cinemas de paises periféricos
(tomando Hollywood como o centro ao qual se dirigiam estes ataques). A alta reflexividade
associada ao modernismo cinematografico, portanto, problematizou o realismo no cinema,
constata¢ao endossada pela tentativa contemporanea de revitalizar esta estética. Por outro
lado, a metaficgdo ja foi plenamente incorporada, mesmo em Hollywood. Agora somos
confrontados ndo com 8 2 de Fellini, mas com sua versao esvaziada e cult, a exemplo
de Adaptacao de Spike Jonze (2002).

4 “Postmodern parody is a kind contesting revision or rereading of the past that both confirms and subverts the
power of the representations of history. This paradoxical conviction ot the remoteness of the past and the need
of dealing with it in the present has been called the “allegorical impulse’ of postmodernism. | would simply call
it parody”.
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Neste ponto, seguimos com Hutcheon quando afirma que o pdés-modernismo é
menos radical que o modernismo, portanto, a metaficgdo cinematografica pés-moderna
é mais deliberadamente ambigua em sua critica, mais ideologicamente contraditéria e
ambivalente. Adaptacdo, neste caso, seria a versdo palida da parédia de Fellini, um pro-
duto refinado, mas eminentemente padronizado, com direito a happy end e tudo mais.
O pastiche de Tarantino filia-se a esta versao pés-moderna da parédia, ele sinaliza antes
uma continuidade com a tradi¢do cinematografica, seu impulso satirico € mais respeitoso
com o material a que se refere do que normalmente se esperaria de uma parédia. Por
isso, mais uma vez acompanhamos Hutcheon quando ela afirma que o trago eminente do
pastiche pés-moderno (ou parddia, termo que ela prefere) estd relacionado ao horizonte
de expectativas do espectador. O impulso parédico, portanto, surge na recombinacdo
que descontextualiza o material fonte aventado nas referéncias. Faltam, entretanto, certos
elementos essenciais na estética de Tarantino para que possamos classificar seu filme como
uma parédia, elementos elencados pela prépria Hutcheon (1985). A parddia é um género
que propde uma codificagdo sofisticada ao trabalhar simultaneamente com, ao menos,
dois textos: aquele se mostra e aquele que se aventa. Dai a definicdo de parédia como
sintese bitextual. Também necessarias a uma pardédia sdo a separagdo e o contraste, ou
seja, o texto parddico exige uma distancia irbnica e critica. Finalmente, o propésito final
da parddia estd na sobreposicao de dois niveis, um mais superficial e imediato e outro
mais implicito ou de fundo.

Nao faltam mengoes a outros filmes em Tarantino e talvez esteja neste excesso de
referéncias um dos empecilhos para a parédia. Nao se forma, deste modo, um contraste
marcado com outro texto ou discurso. Mais enciclopédico que efetivamente critico e irbnico
com suas referéncias, Bastardos Inglérios ndo cumpre a exigéncia de distancia da parédia.
A citagdo respeitosa (embora descontextualizada) e exagerada contribui também para
apagar o fundo, neste caso a intertextualidade de Tarantino surge menos como tributdria
ou dependente do conhecimento da tradi¢ao filmografica do que como uma pés-moderna
forma do novo. Mesmo sem a inflexdo iconoclasta manifesta, a estética de Tarantino € algo
canibalesca, também consome e apaga os materiais fontes. Especificamente em relagdo a
combinacgdo de diversos materiais, destaca-se o parentesco com a colagem, como nesta
o resultado final da sobreposicdo vem para o primeiro plano e as partes que compoe o
mosaico, recortadas e combinadas entre si, sdo descontextualizadas e algo apagadas pelo
arranjo do todo. Mesmo o humor inegavelmente presente no filme é algo farsesco, exagerado
e muitas vezes ridiculo, a opgao por personagens estereotipadas aproxima a comédia das
manifestagoes populares e a afasta da sofisticacao da ironia. O termo parddia, portanto,
ndo parece adequado para o mote das relagées propostas por Tarantino.

Se Hutcheon e Baptista — que trata especificamente da obra do cineasta — preferem
o termo parddia, talvez encontremos a explicagdo em outro lugar. A opgao de Hutcheon
por “parédia pés-moderna” ao invés de “pastiche” é derivada em parte de sua querela
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com Jameson. Também Baptista parece deter uma concep¢do marcadamente pejorativa
de pastiche. Ambos parecem presos a uma conotagdo negativa que € sugerida até pela
etimologia do termo, oriundo do italiano pasticcio e até hoje usado em sua lingua original
para designar engodo ou enganagao. O pastiche de Tarantino deve ser pensado, portanto,
de modo a se desligar da referéncia pejorativa, acentuando antes a combinagdo e imita-
¢ao de outros trabalhos e estilos. Aliado a origem culinaria do pasticcio — que implica a
combinagao de ingredientes que preserva e mesmo destaca a diferenga —a “nogdo central
é que os elementos que formam o pasticcio sdo considerados diferentes em termos de
género, autoria, periodo, modo ou outra coisa e que eles normalmente ou, talvez, nem
mesmo facilmente, estariam juntos” (DYER, 2007, p. 10, tradugdo nossa®).

Em Bastardos Ingldrios, o pastiche desenha-se até na estrutura narrativa dividida
em partes do filme, trazendo o cruzamento de géneros ainda mais para perto. Em alguns
momentos sobressai a mise-en-scene destacada, até mesmo exagerada, tributaria dos
westerns spaghettis. Tanto na sequéncia de abertura como na acao na taverna subterra-
nea, a encenagdo do conflito destaca-se da naturalidade, quebrando temporariamente
a transparéncia e apostando no carater ltidico do jogo. Em outros momentos, como na
primeira execugao e interrogatério dos nazistas pelos Bastardos, o teatro abre-se para a
exploragio da violéncia tipica dos filmes exploitation. Ja no massacre final no cinema, a
tensdo € substituida pela jouissance das personagens que metralham, entre sorrisos, todos
os espectadores. Por vezes, é o aspecto metaficional das personagens que denuncia o
pastiche, com atores interpretando atores, um critico de cinema travestido de espiao e,
finalmente, o antagonista destacado Hans Landa, que ndo deixa de ser um ator por cima
do ator Christoph Waltz. Entretanto, talvez o pastiche mais evidente seja o filme dentro
do filme que, por sinal, foi dirigido por um dos atores, Eli Roth. Orgulho de uma nagao
nado pode ser acriticamente designado como uma parédia, pois lhe falta a dupla exigéncia
de distancia e proximidade a qual remete o prefixo grego para. Apesar de efetivamente se
referir aos filmes de propaganda do nazismo, o curta-metragem ndo chega a se destacar
do material que emula ao ponto de criar uma distancia calculada. Concordamos com
Dyer, portanto, quando ele diz que a “parédia implica uma posigao segura fora do que
se refere, uma de conhecimento e de julgamento seguros” (DYER, 2007, p. 46, traducdo
nossa®). Como o News’s on the march de Cidad3o Kane, o filme dentro do filme nao se
destaca marcadamente em sua relagido parédica com os filmes de propaganda nazista.
Em ambos os casos, o pastiche surge na indecisdo quanto ao tipo de relacionamento com
o material fonte, uma mistura de deboche e reveréncia que procura tanto se diferenciar
como se mesclar aquilo que emula. Esta indecidibilidade aparece, também, na caracte-
rizagdo histrionica de Aldo Raine feita por Brad Pitt, que alterna o humor e a canastrice.
A personagem, por si s6, € um pastiche, pois seu nome é uma homenagem tanto ao ator

5 “The central notion is that the elements that make up a pasticcio are held to be different, by virtue of genre,
authorship, period, mode or whatever and they do not normally or even perhaps readily go together”.
6 “[...] parody implies a sure position outside of that to which it refers, one of secure judgment or knowledge”.
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e veterano de guerra Aldo Ray (ex-marido de uma das diretoras de elenco) quanto a per-
sonagem do filme exploitation Rolling Thunder (1977) Major Charles Rane (este filme de
John Flynn é também um dos favoritos de Tarantino e da nome a sua produtora).

Todas estas citagdes, composi¢oes e colagens criam uma estética de pastiche e de
jogo que faz do cinema de Tarantino uma grande brincadeira de um cinéfilo obsessivo.
Entretanto, seu respeito por algumas das formas mais escrachadas e declaradamente
comerciais da histéria do cinema explica por que seu filme se abre para todo o tipo de
publico. Para os menos cinéfilos, destaca-se a comicidade derivada de jungdes pouco
usuais, seja o cruzamento de géneros, seja a trilha sonora que parece “errada”, seja o
aspecto burlesco da caracterizagdo das personagens histéricas. Para os mais atentos, as
referéncias a outros filmes sdo trazidas de formas descontextualizadas: a mdsica de abertura
The green leaves of summer usada no filme O Alamo (WAYNE, 1960); o titulo orginal do
filme Inglorious Basterds que se refere ao titulo norte-americano do filme italiano Que/
maledetto treno blindato (CASTELLARI, 1978) — cujos direitos autorais Tarantino adquiriu
para evitar qualquer constrangimento legal — e, ainda, as fontes usadas tanto na abertura
como fim do filme que foram copiadas de outros filmes de Tarantino.

O cinema de Tarantino, a se considerar também sua obra anterior, ndo restringe o
acesso, abre-se para todos os tipos de publico. Essa abertura pode ser comprovada pelo
sucesso comercial e de critica de seus filmes, simultaneamente lucrativos e dignos de
atencdo demorada. Ironicamente, o pastiche para ser abertura desta dupla entrada, a
falta do viés iconoclasta moderno, ou seja, a relagao respeitosa com a histéria do cinema
e mesmo da televisdo (com toda a histéria, seja filmes “de arte”, o cinema exploitation
australiano ou obscuros seriados de TV dos anos 70) o habilita como um “autor” sério.
Simultaneamente, de fato, porque seu impulso parédico é inofensivo e cémico, seus filmes
sdo consumidos como mero produto de entretenimento. Realiza-se, como poucas vezes,
a fusdo das ja caducas “alta” e “baixa” cultura, tudo é dgua para o moinho de Tarantino.

Consideradas estas caracteristicas, Bastardos Ingldrios parece propor a metaficgao
como um jogo de detetive que democratiza o acesso a todos os plblicos. A opgao por
alcangar um espectro amplo de espectadores mostra-se também em dois momentos di-
déticos; o retorno de Shosanna a narrativa acompanhado por uma recapitulacdo de sua
primeira aparicdo no filme e a explicacdo sobre a inflamabilidade do nitrato de prata
presente nos negativos dos filmes. No primeiro caso, o didatismo mostra-se como temor
de que, perante a miriade de personagens, o espectador se esqueca de Shosanna. Ja na
explicagdo técnico-cientifica o objetivo é deixar bem clara a relagdo entre o plano do
incéndio e os vdrios filmes armazenados.

O jogo proposto pela duplicagdo de Bastardos Inglérios nao é centrado no agén,
ou seja, ndo se aventa uma competi¢do — que por si s6 tende a excluir a parte mais fraca
- mas, antes, celebra o lGdico. A brincadeira de descobrir referéncias e experimenta-las
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descontextualizadas aproxima-se de outra forma de jogo’, o ilinx. Nesta modalidade,
o determinante é o desejo de éxtase e a vontade de imergir num mundo imagindrio,
vivenciar um estado de atordoamento ou transe. Encarada como brincadeira, a estética
derivada do cinema exploitation tende a neutralizar o shock e manter o jogador dentro
do mundo conformado da ficgdo. Neste ponto, o inverossimil nao constitui obstaculo,
pelo contrario, ajuda a criar uma distancia consideravel entre mundos que permite o
gozo pleno da brincadeira. A quebra da ilusdo da realidade repetida, deste modo, pode
agir positivamente, pois a “ilusdo interrompida passa a ser o veiculo da descoberta do
que é copiado; a diferenca driblada faz oscilar a ilusdo como engano em ilusdo, como
compreensibilidade do que é imitado” (ISER, 1996, p. 319).

Na mimesis de Tarantino a dimensdo imitativa cede espago ao aspecto performativo,
o mundo duplicado libera o espectador para vivenciar as possibilidades exclusivas da
ficcdo dentro do conforto imersivo do entretenimento. A encenacdo escancarada brinca
com os limites do como se em diversos niveis: o enredo delineia o jogo mimético desdo-
brando as consequéncias da situagdo inventada, a doxificagdo, por sua vez, acentua as
caracteristicas marcantes de cada personagem levando-as ao extremo a violéncia, muitas
vezes grafica, e permite o gozo pleno do exagero. Diferentemente de Kill Bill, no qual o
Gltimo elemento prevalecia sobre os outros, desta vez ha um maior equilibrio. O delirio
visual da mimesis performativa (visto especialmente na primeira parte de Kill Bill) torna-
-se mais contido e remete-se mais fortemente as necessidades da narrativa, a violéncia
ambientada na Segunda Guerra conversa com as expectativas imaginarias associadas a
representacdo de um conflito bélico. Também por isso, a suspensdo tempordria da agdo
via longos dialogos cria condigdes para marcadas intensidades sensiveis e visuais, destaca-
damente em trés momentos: na sequéncia de abertura, no tiroteio na taverna subterranea
e no massacre final da sessdo de cinema.

A intensidade catdrtica destes momentos, entretanto, prescinde do efeito incbmodo
da revelacao, ela é mais coadunada com as intensidades sensérias tipicas dos games.
Portanto, trata-se de uma poiesis tipicamente contemporanea, fiel ao estado imersivo
do entretenimento “que na raiz latina do termo entre tenere refere-se ao dispositivo de
enunciagdo que mantém o individuo dentro da obra (ou produto cultural) e dentro dele
mesmo, submergindo-o e, portanto, negando-o perspectiva” (SERELLE, 2010). Estar dentro
é fundamental para a experiéncia de entrenimento tal qual a propde Tarantino, os efeitos
sdo prescritos de antemao e fornecem as “regras” do jogo proposto, jogo que utiliza da
riqueza perceptiva do material filmico e da distancia arregimentada pelo apagamento
temporario da realidade extradiegética como modo de proporcionar prazer visual.
O carater de jogo do cinema de Tarantino torna-se ainda mais marcado quando repercutido
em um subproduto derivado de sua obra. No curta brasileiro Tarantino’s Mind (2008) a

7 Esta classificagao dos jogos é proposta por Roger Callois em Le jeux e les hommes (1950) e recuperada por Iser
(1996).
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obra do cineasta mostra-se como uma grande floresta cujas ramificagoes se espalham por
diversos filmes. Levada ao limite extremo, a brincadeira de encontrar e cruzar referéncias
aponta para uma relagdo com a cultura midiatica tipica da era da convergéncia. Como
os fan films e a fan fiction, o curta brasileiro propée uma continuacdo na experiéncia
do entretenimento expandindo o universo ficcional a partir de subprodutos que tentam
alongar a estadia no universo da ficgao.

Enquanto distancia-se da ektasis esperada da arte em sua concepgdo moderna, o
filme conversa com tragos tipicos do imagindrio p6s-moderno. Sdo aventadas, portanto,
uma série de ritos, de normas, de valores e de relagdes de espectatorialidade tipicamente
pés-modernos, considerando-se o prefixo “pds”, neste caso, como indice de superacdo
e também de problematizagdo dos critérios de representabillidade que regulam a repre-
sentacdo cinematografica e fornecem as indicagdes para repeticao ficcional. O cinema,
diante deste quadro de referéncia, ndo precisa destacar-se da cultura mididtica em geral, o
filme em questao reflete também quao caduca ficou a discussdo sobre o estatuto artistico
do cinema. Se na modernidade a arte era o refligio de obras que tentavam se separar da
avalanche de produtos massivos e marcadamente comerciais, no cenario pés-moderno esta
questao perdeu sua validade, dada a ubiquidade do midiatico. O pastiche de Tarantino,
também por isso, deve ser considerado no momento em que o entretenimento ja nao se
opbe mais a arte, pelo contrdrio, arrisca-se até mesmo a cumprir a fungao pedagdgica e de
formacao de juizo estético, como bem aponta Serelle (2010), pesando as reivindicagdes de
reverberagao social dos produtos midiaticos brasileiros. Também cotejadas pela colagem
de Tarantino sdo formas originais finalmente descoladas do auratico, embora ainda reféns
de uma nostalgia comunitaria que as impede de se afastar da tradicao para se apresentar
como iconoclastas. A celebragao da cultura pop assinala também diferenciadas relagdes
com os produtos que negam tanto a sofisticagdo da ironia quanto os pactos de leitura mais
exigentes com o espectador, apontando, deste modo, novos caminhos para a metaficgao.
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