





Philadelpho Menezes: critica a cultura
e experimentacéo poética

IRENE MACHADO
JORGE LUIZ ANTONIO
MARIA ANGELA MIRAULT

Pouco mais de um ano depois da partida precoce do poeta e professor Phila-
delpho Menezes, vitima de um acidente automobilistico em 23 de julho de 2000,
Galaxia recebeu de Maria Angela Mirault, doutoranda e sua aluna em cursos do PEPG
em Comunicagéo e Semidtica, uma de suas Ultimas entrevistas para a televisao.

Desde sua morte, um grupo formado por ex-orientandos vem se dedicando a
recolher parte de sua producdo dispersa na forma de notas de aula, documentos
produzidos em debates e discussdes ou depoimentos gravados, como este que pu-
blicamos aqui. O texto dessa entrevista resulta da participacdo de Menezes no pro-
grama Reverso da midia, produzido pela TV Universitaria da Universidade Dom Bosco
(UCDBY), em Campo Grande (MS), concebido e apresentado por M. A. Mirault e leva-
do ao ar em 31 de maio de 1999. Menezes estivera em Campo Grande para discutir,
por ocasido da 6 Semana da Comunicagdo, promovida pela UCDB, o tema “Comu-
nicaco e a linguagem das novas tecnologias: entre o global e o local” E em torno
deste tema que se desenvolve parte da entrevista compilada por Mirault. No depo-
imento, o professor e poeta discute as questdes relacionadas & mudanca no estatu-
to da arte, bem como de seu proprio trabalho artistico e experimental com a poesia
sonora e a hipermidia.

Para prestar uma homenagem a Philadelpho Menezes, Galaxia ndo hesitou em
promover alteragdes no formato da sessdo. A entrevista se faz acompanhar de dois
outros textos desdobrando-se, assim, num comentério critico de um dos seus dois
Gltimos trabalhos, Poesia Sonora Hoje. Uma Antologia Internacional?, e num breve
apanhado de sua producdo j& catalogada (CDs, livros, artigos, entre outros).

1. O outro trabalho ao qual nos referimos é o CD Interpoesia: Poesia Hipermidia Interativa, feito em
parceria com Wilton Azevedo (Edic&o da Universidade Presbiteriana Mackenzie, Estidio de Poesia Ex-
perimental da PUC-SP, FAPESP, 1997-1998). O CD foi resenhado em Galéxia, n. 1, 2001, pp.255-259.



Na tentativa de contribuir para o resgate do legado teérico-poético de
Philadelpho Menezes, a se¢éo abriga entéo trés momentos, articulados, conceitual-
mente, entre si como links.

GLOBALIZAGAO, COMUNICAGAO E A LINGUAGEM DAS NOVAS TECNOLOGIAS

Maria Angela. Paralelamente ao processo de mediocrizacdo das mensagens
midiatizadas, transformadas em mercadorias pela propalada cultura de massa, nos
damos conta do crescimento cada vez mais intenso da difusdo das culturas locais.
Como o senhor analisa esse quadro?

Philadelpho. O debate que se desenvolve hoje sobre cultura estd ancorado na
idéia de que o conjunto da cultura esta extremamente vinculado ao desenvolvi-
mento dos meios de comunicagao de massa contemporaneos. A rigor, se nos repor-
tarmos a histéria da cultura, constataremos sua vinculagao intrinseca a todos os
meios de comunicacéo e de transmissédo do conhecimento. Por conseguinte, a cul-
tura permite-se uma analise pelo viés da evolucdo desses meios. O que € preciso
ressaltar € que a chamada ““cultura global™ vive sob o impacto direto do desenvol-
vimento dos meios de comunicagdo associado a possibilidade que esses meios de
massa propiciam historicamente, a partir de técnicas aprimoradas introduzidas no
século passado, a difusdo do conhecimento e da informag&o. A rigor, o telégrafo
foi o primeiro meio técnico de comunicacdo que nos chegou na primeira metade
do século passado. Depois o radio se desenvolveu até a virada do século, seguido da
tevé, a partir dos anos 50. Esses meios de comunicacgdo redefinem o painel da cul-
tura e todos eles estdo vinculados ao processo crescente de globalizagdo, isto é, de
internacionalizacéo, de uma teia de informatizagdo que vai se formando sobre o
planeta, ligando os pontos mais distantes, dentro de uma velocidade muito grande.
O que ganha énfase na cultura global de hoje é a presenca do chamado mundo
digital. Isto é o que se tem de realmente inusitado.

M. A. Quer dizer que a globalizagdo, sob o ponto de vista da comunicagéo, foi
uma marcha iniciada com o surgimento do telégrafo?

Philadelpho. Se fossemos fazer uma leitura mais ampla, seguindo a trilha de
varios teoricos, de fato, veriamos o desenvolvimento da cultura vinculado ao de-
senvolvimento dos meios de comunicagdo. Sob essa perspectiva, a cultura é basi-
camente a possibilidade de armazenamento de conhecimento e de troca de in-
formac&o entre pessoas reunidas em uma comunidade gracas ao repertorio que é
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comum a todos, quer dizer, o conhecimento coletivo. Entéo, os meios de comuni-
ca¢do ndo sdo tdo somente de comunicacdo, como se imagina. Quando as pes-
soas se comunicam, simultaneamente ja acontece a absorcdo da informacao. Esse
processo de armazenamento, de retencdo e de troca de informacgéo é o que for-
ma a cultura. E 0 que da a liga entre as pessoas; é o que forma uma consciéncia
de coletividade e o que h& de comum nessa troca informacional entre as pessoas.
Nesse sentido, o processo de globaliza¢do é uma marcha que vem num crescendo
desde o aparecimento do livro no Renascimento. Evidentemente, é o mundo digi-
tal que apresenta uma configuragdo que radicaliza essa ligagdo dos meios de co-
munica¢do como uma teia sobre o planeta, potencializando a rede informacinal e
criando uma cultura mundializada. Embora os americanos tenham cunhado o termo
“globalizagdo”, os franceses optaram por nomear essa marcha com o termo
“mundializacdo” Mas € sempre essa id€ia, a de que ha uma cadeia de informacdes
ligando o planeta inteiro.

M.A. — Essa mundializacdo da cultura é resultante do que se convencionou
chamar de “novas tecnologias “? Quais, por exemplo?

Philadelpho. Em geral, quer se referir a transformacdo do analégico em digi-
tal, essa é a grande transformag&o. As novas tecnologias referem-se a toda espécie
de informag&o digitalizada, inclusive a televisdo digital, a ilha digital de edico.

Maria Angela. A digitalizacdo da informacdo seria a grande marca de identi-
dade desse momento?

Philadelpho. A numeralizagdo da informacao, a transformagéo em codigo nu-
mérico de tudo que é cultural, de tudo que é comunicacdo dentro de uma rede
informacional tecnizada, cria uma mudanca muito grande no conceito do tempo e
espago porque o tempo fica muito imediato. A histéria dos meios de comunicacao,
do telégrafo até a televisao, € a hist6ria do encurtamento do tempo. A rapidez com
que as informacdes vdo chegando aos lugares, nos pontos mais distantes possiveis,
é, a0 mesmo tempo, uma diminui¢&o de espacos geograficos: é o mundo que vai se
tornando mais aldeia, como ja nos dizia McLuhan, o comunicélogo canadense. O
mundo vai se tornando aldeia, e, aldeificado, o que antes é dimensionado gigante
e pertencente ao planeta inteiro, vai-se transformar na imediatez da troca das
pessoas das mais variadas partes do mundo, de um modo quase que instantaneo.
Os elementos que o mundo digital colocou em circulagdo — e que s ele cria —
potencializou aquilo que a televisdo ja apresentava. O que ha de fundamental é
justamente o encurtamento do tempo a instantaneidade da informacéo e, por
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conseguinte, a difusdo do conhecimento numa escala muito mais ampla. Nao se
pode negar a possibilidade de acesso por vias baratas de comunicagdo de massa: 0
computador ligado ao telefone e a Internet. E esse quadro que propicia a mudanca
no conceito de espago e a sensacao de vivermos hum mundo muito pequeno.

M. A. Gostaria que o senhor falasse um pouco sobre o percurso historico da
modernidade com relagdo a globalizacdo na comunicag&o.

Philadelpho. Pode-se caracterizar a modernidade como um momento relacio-
nado ao aparecimento da cultura do livro, da indGstria do livro. E ai que se forma o
“espirito moderno” e que se rompe com a estrutura dogmatica do conhecimento
fechado dos valores da igreja medieval. Quando aparece o livro, quando aparecem
as técnicas de impressdo, especialmente a técnica da prensa de Gutemberg, no sé-
culo XV, XVI, j& ha um mercado do livro. Este momento marca o surgimento do
“espirito moderno”, do renascido. Com o desenvolvimento da industrializacéo a
partir do séc. XVII, no qual se cristaliza o “espirito moderno”, ganha pulso a idéia de
progresso e de linearidade evolutiva. Com a Revolugdo Francesa (séc. XVIII) e seu
ideal de democracia, 0 conceito de modernidade atinge seu matiz mais forte. Ou
seja, 0 espirito que nds chamamos de modernidade e que muita gente, por varios
outros critérios, situa a partir dos anos 50 do nosso século, pés-guerra, é fruto, na
verdade, desse contexto. Se considerarmos que a p6s-modernidade define-se pela
superacdo de um quadro referencial da modernidade, quando os meios técnicos
advém como marca da cultura, a gente pode retroagir o conceito de pds-moderni-
dade ao meio do século passado com o surgimento do telégrafo e depois com o do
radio, na virada do século. Essa eu acho que € a ligacdo que se poderia fazer entre
a modernidade e o periodo pés-moderno. Mas, normalmente, se filia o conceito de
p6s-modernidade a cultura digital, ou seja, a esse momento em que o computador
digitaliza a cultura e o conhecimento.

M. A. O conceito fica mais evidente nesse momento?

Philadelpho. E. Fica exponenciado, muito explicito, muito &gil, muito mais ra-
pido e a cultura se digitaliza no momento em que chamamos de informatizacéo do
mundo, da prépria cultura, do conhecimento, do dinheiro, e, conseqiientemente,
isso se vislumbra um periodo muito claro do pds-guerra. A informatizagdo da cul-
tura, a era do computador, iniciada nos anos 40, 50, 60, especialmente no final dos
anos 60, quando aparecem 0s primeiros personal computers, da inicio ao alastra-
mento do que temos hoje por cultura digital.

174

CRITICA A CULTURA...

PHILADELPHO MENEZES:

2001

2

n.

galéaxia



:S3Z3IN3IW OH4d13IAVIIHAM

'vydniind v vOollLldd

eixe|eb

‘u

4

T00¢

M. A. Quais sdo os efeitos dessa digitalizacdo da comunicacéo nas culturas locais?

Philadelpho. O que se discute muito é se essa informatizacdo, essa digitaliza-
c¢do do conhecimento e da cultura em sistemas que formam a globalizacdo, apesar
de estarem facilitando o acesso mais agil a informag&o, ndo provoca uma espécie
de achatamento da cultura, isto é, uma perda de diversidade e uma universaliza¢do
de valores que na verdade tém um centro irradiador nos Estados Unidos, principal-
mente, e um pouco na Europa. Discute-se se 0 mundo inteiro ndo estaria, por exem-
plo, se tornando um McDonald, se desmistificando, se tornando uma Disney. Isso é
um risco obviamente que se corre, mas, a globalizag8o, ou essa homogeneizagéo,
apresenta varios elementos que indicam uma ruptura, um racha que parece se alas-
trar sobre o planeta e o principal aspecto me parece ser justamente a diversidade
que 0s meios de comunicac¢do acabam imprimindo no espago...

M.A. Creio que o senhor se refere, de algum modo, a essa possibilidade de di-
fusdo das culturas localizadas, ja que jamais se viu, ou se conheceu, tantas culturas
longinquas, tantos modos de vida, situagdes geograficas, como agora. E isso gragas
a disponibilizacao por essas novas midias, ndo?

Philadelpho. Exatamente. E a capacidade de veiculacdo dessas diferencas. E
6bvio que os meios se difundiram, que as culturas estdo problematizadas diante de
uma informacdo centralizada e homogeinizadora. Isso € evidente, mas eu acho
muito importante que, dentro dessa homogeneizacdo, haja uma heterogeneidade
bastante curiosa, que esta justamente nos meios de comunicacdo, que, pela sua
natureza comercial, precisam se abrir para a prdpria audiéncia se manifestar. Eles
precisam escutar a audiéncia, eles precisam ver o mundo e esse mundo é diversifi-
cado, e, portanto, eles precisam dar vazdo a essas informagfes. Até comercialmen-
te isso é interessante, pois é preciso dar espaco para veiculacdo das diferencas. O
que eu acho mais interessante é que essas pessoas ligadas as culturas regionais, as
comunidades, tém de lutar com o seguinte fator; ou elas entram no sistema de
veiculacdo de suas especificidades pela televisdo, radio, veiculos impressos, Inter-
net — que é muito mais barato e facil que tudo — ou seja, se colocam dentro desse
sistema de digitalizacdo de meio de comunicacdo de massa, ou elas tendem ao pe-
recimento. Entdo, agora, a situacdo ndo é sé aceitar a globalizacdo, o panorama
internacional da globalizacéo...

M.A. ..Inevitavel?
Philadelpho. E inevitavel que ele venha e, por outro lado, como se contrapor a

iss0? Ou seja, é preciso ndo apenas receber essa informacdao de fora, mas, descodi-
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fica-la e saber como retransmiti-la em forma local, de alguma maneira ligada a
valores locais por esses mesmaos veiculos. Isso ndo quer dizer — o que é 6bvio — que
todo mundo vai tentar se comunicar através do modelo criado pela rede Globo,
mas, isto sim, procurar outros modelos.

M. A. Existem outros recursos, outros suportes, inclusive de comunicag&o, para
iss0, ndo?

Philadelpho. A Internet, por exemplo, vem se apresentando como um meio de
comunicacao que vem sendo utilizado para veiculagéo das diferencas.

M. A. E interessante que se tenha, nessa perspectiva, o reforgo da tese de uma
linha dentro da semidtica da cultura segundo a qual toda a comunicagéo é mode-
lizada pela cultura, ou seja, de que toda comunicacéo é traduzida pela cultura. As
novas tecnologias trazem uma nova forma de falar, um novo modo de se expressar,
até mesmo uma nova linguagem estética apropriada a essa midia. Gostaria que 0
senhor esclarecesse um pouco mais esse aspecto, pois sei que este assunto é uma
parte do seu trabalho experimental, atualmente.

Philadelpho. A trajetdria da recepgéo estética pode ser muito curiosa, ela pode
ser dividida em trés grandes fases. A arte tradicional tinha uma recep¢do pura-
mente contemplativa. E vocé quem vai ver o quadro, vai a0 museu, a uma galeria,
assistir a uma peca de teatro, escutar uma musica. E vocé quem contempla. No
inicio do século XX, as vanguardas, em um grande momento de questionamento da
tradicdo, de tentativa de inventar um novo homem, procuravam — na Itélia, Fran-
¢a, na Europa, enfim, nos Estados Unidos e, um pouco depois, no Brasil, através do
modernismo, nos anos 20 — estabelecer um outro tipo de relacdo entre a obra e 0
publico. Tal relacédo foi feita através da provocagdo. Os movimentos de vanguarda
provocavam, incitavam a participagdo, agrediam, faziam coisas que chocavam a
recepcdo. Hoje vivemos um outro momento em que poderiamos nos referir a uma
arte tecnoldgica, ligada a digitalizacdo da informag&o estética muito dirigida pela
participag8o interativa, pela interatividade do usuério, pelo receptor. Esse receptor
de hoje ndo contempla mais, ndo sé ele deve se sentir provocado, como deve mexer
na comunicacao.

M. A. A obra de arte passaria a ser produto de uma acao coletiva?

Philadelpho. Diria uma interatividade. No momento em que o receptor opta
por um caminho, podendo, as vezes, até modificar o produto, hd uma mudanca
radical. Entdo, o bem artistico hoje é, em grande parte, o bem feito pela tecnolo-
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gia. A arte tecnoldgica é essa arte feita por bens materiais. E nessa materialidade
flexivel: vocé mexe, retorna, faz, refaz, modifica. Para vocé ela assume uma nova
forma, totalmente diferente da obra tradicional. Vocé vai hoje a um museu e, ago-
ra, pode pegar. As vezes ela foi feita para ser tocada e vocé ndo pode mexer nela; o
artista ja a concebeu pensando que vocé poderia fazer girar uma roda de bicicleta,
e, antes, isso seria inconcebivel. J&4 na obra imaterial, digital em rede, ou em ambi-
entes tecnoldgicos, vocé tem essa capacidade, vocé aceita a modificacéo do usuario.

M. A. Ela j& é produzida para esse efeito.

Philadelpho. Muitas vezes, ela é produzida para esse efeito. Com isso, até o
conceito de obra de arte comeca a desaparecer porque como ela néo é fixa e € mais
um processo de interacdo, de uma coisa pré-fabricada, pré-oferecida, incluindo a
atuacdo do usuério, induz, inclusive, & idéia de desaparecimento do conceito de
obra fixa. O que vale passa a ser o processo de criagdo. Assim, muitas obras que se
estabelecem em tecnologia de rede funcionam como processo sugerido, um pro-
cesso que é dado ao usuario.

M. A. Um resultado de transmutacao? Quer dizer, a producdo artistica pode
sofrer permanentemente essa transformagéo de acordo com a recepgdo que des-
pertou no usuario, de um modo geral?

Philadelpho. Essa ¢ uma caracteristica da arte tecnolégica. Ndo é que tenha
desaparecido a arte tradicional; ela permanece com os suportes tradicionais. Mas, 0
didlogo interessante se da com esses suportes novos, com essa tecnologia digital e
com a possibilidade dessa interacdo com o usuario. Continua existindo a pintura de
tela, a escultura em marmore, a escultura em cobre, mas existe também uma tec-
nologia que aponta para um outro tipo de processo de cria¢do/producdo. E uma
coisa entra na outra. Aquele suporte vai sofrer influéncia das técnicas do usuario
digital. Isso tem a ver também com o usuério da contemplacdo. Entéo, a coisa ndo
é assim tdo padronizada e isso € o que faz a riqueza da arte hoje.

M. A. E a riqueza dessa arte o objeto do seu trabalho experimental de poesia,
por isso, eu gostaria que o senhor nos falasse sobre o que nos parece uma coisa
totalmente nova: essa linguagem de hipermidia por meio da qual o senhor traduz a
sua poesia.

Philadelpho. Essas tecnologias ja tém servido ao trabalho de poesia desde sem-
pre: hd uma poesia tecnolégica sonora nos anos 50-60; ha poesia na computagao
gréafica dos anos 70, a videopoesia. Todas as técnicas sempre foram trabalhadas pe-
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los poetas numa tentativa de adaptar suas formas a essas linguagens. Porque essas
tecnologias parecem facilitar o que o poeta queria realizar ja no papel, fora do pa-
pel, nos seus textos, em obras experimentais, poemas visuais, aquilo que parecia ja
téo potencial e dado no papel, elas vieram explicitar na forma de movimento aquilo
que ja estava sugerido no papel. O que tem de mais interessante, para mim, é a
chamada linguagem hipermidiatica. A linguagem do som, da imagem, do movimento,
e, reunindo-se essas linguagens todas, se tem a possibilidade de oferecer ao usuéario
os caminhos da seqiiéncia do poema. O usuario opta pela seqiiéncia que ele quer
fazer, pré-concebe os caminhos, mas os links que ele vai atravessar, ele reconstitui
em forma de decifracdo. Ele interpreta o poema conforme a sequiéncia que ele mon-
tou. E diferente da histéria anterior da poesia em tecnologia, porque, antes, ela
exponenciava e explicitava o que o papel ja possuia. Com a hipermidia, nés temos
outra forma, que ndo possui espago no papel, e que é, justamente, o de link de sub-
pagina de uma estrutura pré-existente, pela qual vocé pode optar, ou ndo. O usua-
rio pode principalmente acessar uma informacéo sonora ou informagéo visual, pode
optar por um texto verbal, e, conseqlientemente, com isso, vai romper com estrutu-
ras classicas, por exemplo. O que é ficcdo e o que é informagdo enciclopédica sdo
reunidas num bolo s6. Essa € a inten¢do do que nds estamos fazendo.

(Maria Angela Mirault)

POESIA SONORA E EXPERIMENTAGAO

Quando néo se pode diminuir o tamanho da perda, uma saida, apaziguadora
talvez, seja compartilhar os ganhos. Nesse momento em que Galaxia registra uma
das Ultimas entrevistas de Philadelpho Menezes, vale a pena lembrar um de seus
projetos experimentais que o projetou nacional e internacionalmente: aquele em
que procurou reposicionar a palavra no contexto da cultura tecnoldgica: a pesqui-
sa critico-criativa sobre a poesia sonora. Dois CDs, performances, oficinas, mostras
de poesia, cursos e orientacao de pesquisas em nivel de mestrado e doutorado cons-
tituem esse legado que ja se tornou um patriménio dentre nds. Sua obsessdo em
explorar sonoridades, o levou a colocar linguas e culturas distantes em dialogos
polifénicos. O italiano Enzo Minarelli, o irlandés David Scott, 0 americano Harry
Polkinhorn e a voz infinita de Jaap Blonk foram alguns de seus parceiros na
equacionalizacdo da heteroglossia cultural que supera todos os limites.

Dirigir a atengdo para o mundo dos sons, experiment&-los com a boca, cordas
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vocais e decifrar seus significados talvez seja a mais antiga licdo de poesia aprendi-
da e levada adiante por Philadelpho. Nao é a toa que ele procurou desenvolver a
poesia pelo movimento, repeticéo, ritmo, pulsacdo do corpo. Gragas a capacidade
de escuta da diversidade sonora, sobretudo de vozes e de linguas, as fontes sonoras
da poesia sempre foram exuberantes e enigmaticas. Explorar esse universo sonoro
e submeté-lo aos mais arrojados recursos tecnoldgicos de nosso tempo foi uma das
paix0es da vida curta e intensa de Phila, 0 modo como, carinhosamente, era trata-
do por seus colegas e alunos. Seu Ultimo trabalho sonoro, antes de enveredar pela
hipermidia, ou interpoesia como ele a denominou, radicalizou a experiéncia inicia-
da em 1996 com o CD Poesia sonora — do fonetismo as poéticas contemporaneas
da voz (LLS-Fapesp).

Quando langou esse CD, longe de ficar restrito ao laboratério da Universidade,
Philadelpho submeteu-o & apreciagéo dos jovens afoitos pelas novidades do mun-
do sonoro. Durante 0 més de setembro de 98, aconteceram em S&o Paulo, por inici-
ativa do poeta Claudio Willer, da Secretaria Municipal de Cultura, oficinas culturais
dedicadas a poesia vocal, poesia sonora e temas afins. Nelas, Philadelpho procurou
mostrar a seus jovens alunos como a poesia convive com uma diversidade de recur-
sos sonoros. Com isso divulgava uma caracteristica muito particular da poesia so-
nora: a experiéncia de sonoridades da fala, das palavras, das linguas, dos discursos
sonoros, enfim, da voz, com recursos eletro-acusticos. A poesia sonora como fuséo
de poesia e tecnologia que nos desafia em nossa capacidade de escuta.

Poesia Sonora Hoje: uma antologia internacional ? reline experiéncias de poe-
tas de diferentes linguas e culturas. Sao trabalhos consolidados no pés-guerra para
firmar a nocdo de poesia sonora como aquela que nasce da fala reproduzida acus-
ticamente, sem antes ter sido letra registrada em papel. Trata-se de um registro
eletro-acustico das experiéncias sonoras em diversas linguas (inglés, alemao, italia-
no, holandés, servo-croata, espanhol e portugués do Brasil). Introduz o ouvinte
numa arena de “discursos sonoros” que, sem 0s recursos da tecnologia, dificilmente
seriam percebidos. Ao ouvir esse CD o leitor de poesia sera convidado ao exercicio
de um outro tipo de escuta.

Estamos longe, portanto, de uma poesia que se confunde com declamacéo e
muito préximos de um didlogo entre diferentes linguas e ruidos igualmente diver-
sificados. Os poemas do CD reproduzem discursos sonoros que vdo da conversa ao
discurso publico; do canto a vocalizag@es cujos malabarismos revelam a boca como

2. Poesia Sonora Hoje. Uma Antologia Internacional. (Sound Poetry Today. An International Anthology)
de Philadelpho Meneses (editor). Laboratério de Linguagens Sonoras, COS-PUC-SP; FAPESP; EPE, 1998.
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um sofisticado laboratério acustico. Palavras de algumas linguas tornam-se gran-
des ruidos, se forem consideradas do ponto de vista acustico. Surge entdo uma per-
gunta: o ha de ruido na voz e de voz no ruido?, sobretudo entre linguas e instru-
mentos musicais. Uma escuta atenta do CD pode dar respostas surpreendentes para
todos que desejam conhecer melhor os segredos dos discursos sonoros da chamada
arte acustica.

0 poema Song, que abre a coletanea, é uma excelente entrada nesse campo.
Reproduz um discurso que é uma fala pablica, um protesto. Na verdade, dois dis-
cursos. Uma voz masculina, que toma a palavra para falar de mass media e de mass
(missa em inglés), e a voz feminina que se integra a cena discursiva para depor
contra relacionamentos desastrosos. Ambas as vozes partem de um tom de conver-
sa e se inflamam. A voz feminina, entdo, comeca a entoar versos rimados. Onde
estd a cancdo?, deve estar se perguntando o leitor. Exatamente no contraponto das
falas, das entonacdes e desse curioso tipo de melodia que é o discurso pronunciado
em voz alta. Aqui ele é “cortado” e tensionado por uma voz constituida a partir de
outra escala sonora. Registrar a acustica de falas dialogizadas com carga maxima
de voz parece ser uma constante dentre os poetas, como podemos verificar em
varias faixas do CD.

Outra experiéncia curiosa € a do italiano Enzo Minarelli. Seu poema atua no
circuito da fala que enuncia duas entoacdes: uma discreta e outra grotesca. Por
exemplo, simultaneamente a frase latina “dura lex sed lex” o poeta intercala a pa-
lavra “merda”. Além disso, o poeta explora outros didlogos discursivos e entoagdes
com o uso de diferentes pistas sonoras. O resultado é uma explosdo de sonoralidades
simultaneas e mutuamente invasivas. Alias, como todo som.

Observando as experiéncias fonéticas realizadas pelos poetas de diversas lin-
guas e reunidos nesse CD se percebe como a experimentacdo do feixe sonoro de
um Unico fonema pode resultar numa curiosa percussao. As sonoridades assim pro-
cessadas sugerem um mundo sinestésico exuberante: 0 som reproduz movimento,
textura, massa, volume, intensidade. Muitas vezes, as pecas sugerem mais um jogo
fonético e vocal com beijos, estalos, gritos, uivos, brados, enfim, ruidos agressivos
que ora sdo equacionalizados pela boca, ora pelo programa do sintetizador. E ai
acontece um didlogo interativo nada comum. Quem poderia imaginar? As diversas
linguas parecem se encontrar harmonicamente, apesar de todas as diferencas.

Sem querer diminuir o mérito dos poetas que fazem parte da antologia, temos
de reconhecer a ousadia primorosa do holandés Jaap Blonk. Sua performance vocal
levanta uma ddvida: sera que todos esses sons saem realmente de sua boca? Os
deslocamentos dos pontos articulatérios séo tdo radicalmente desafiados que cai
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por terra tudo o que aprendemos em fonologia. Passa-se de um nivel de realizacdo
mais sincopada para outro mais distentido, marcado por ritmos e harmonia. Voz,
ritmo, harmonia, ruido conjugam a mesma equagcao.

0 que nos apresentam os poetas brasileiros em meio a tantas contraposi¢des?
Como ndo poderia deixar de ser, um mistura curiosa. O poema Tidlogo oscila entre
o lirismo da musica instrumental e a elegia da voz; entre vocalizagGes que ora su-
gerem entonacdes de um bebé, ora de um louco; ora de voz, ora de sintetizador.
Parece que esta é a nota dominante agora no dialogo masica e voz. O proprio
Philadelpho apresenta seus poemas em que o fio continuo de uma vocalizagdo desfaz
a musica executada pelos instrumentos. Ao se registrar seu préprio trabalho com
sua voz, Philadelpho fez do som, a presenca viva de uma voz que nunca se apagara.

(Irene Machado)
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