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Midias e usos do passado: o
esquecimento e o futuro

Marialva Barbosa

Resumo: A televisao, com suas narrativas ininterruptas, constroi representacoes do
futuro e do passado particularmente em duas tipologias de textos: as comemo-
racoes e as cerimonias. Quais sao os usos que os meios de comunicacao fazem
do passado e como instauram o futuro? Essa & a pergunta basica que norteia
este texto, cujo objetivo & produzir uma reflexao sobre as narrativas da televi-
sao, particularizando as cerimonias festivas construidas na tela da TV.
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Abstract: Medias and uses of the past: forgetfulness and the future — Television,
with its uninterrupted narratives, builds representations of the future and
the past, particularly in two text typologies: commemorations and
ceremonies. What uses do the media make of the past and how do they
establish the future? This is the basic question directing this essay, whose
objective is to prompt reflections about television narratives, particularly
the festive ceremonies constructed on the small screen.
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A logica dos meios de comunicagao na contemporaneidade &€ marcada pela
aceleracao, de tal forma que aceleracao, velocidade e mudangca passam a ser
espécies de palavras-sintese da acao midiatica. Assim, ao lado de um passado
representado como lugar fundador de marcas que se desejam preservar, ha nos
jogos comunicativos um lugar privilegiado para o esquecimento e para as repre-
sentacoes de futuro.

Mais do que a questao da memoria e do passado & importante mostrar, num
primeiro instante, como o esquecimento & comandado no jogo dialético da
memoria e como as narrativas dos meios de comunicagao, notadamente, os
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audiovisuais, colocam em evidencia as multiplas representagdes de futuro que
dominam uma sociedade marcada pelos icones da mudanga.

Por outro lado, nao podemos deixar de considerar que falar da forma pela
qual os meios de comunicagao usam o passado & referir-se as multiplas possibi-
lidades de construcdes de natureza simbolica. Se, por um lado, a midia impressa,
como fonte, fornece uma certa visao de passado que, imortalizada em suas
paginas, pretende ser retrato de uma época, por outro lado, também os meios de
comunicagao utilizam o passado como simbolismo para a sua construgcao
discursiva.

Na ficcao, o passado idealizado & apresentado como tentativa de reconstruir
uma época que se define como acabada. Nos discursos informacionais, o passa-
do comparece como testemunho. Tanto em um como em outro caso, o que aparece
em cena sao vestigios, tragos, resquicios de um tempo morto nele mesmo.

Nesta reflexao, vamos nos referir especialmente a duas tipologias narrativas —
as comemoracoes e as cerimonias da televisao — destacadas periodicamente
pelos meios de comunicagcao como forma de construir uma historia singular de
suas proprias acoes ou uma memoria historica. Para isso, & fundamental privile-
giar aspectos particulares de uma historia que so existem em discurso e esquecer
outros que precisam — por uma agao estratégica — ser relegados ao silencio.

Esquecimento

As estratégias que destacam o ato comemorativo inserido como narrativa
nos meios de comunicacao fazem parte da chamada necessidade de memoria
que existiria na sociedade contemporanea?

Sem duvida, as comemoragdes constituem uma das estratégias de multipli-
cacao de praticas voltadas para o exercicio de reconstrucao do passado que
produz uma espécie de dilatacao do campo memoravel na contemporaneidade.
A restauracao dos centros urbanos, o sucesso das narrativas historicas e da
literatura memorialista, a multiplicagao dos espacos de comemoracao, o cresci-
mento do documentario no cinema e na televisao sao alguns exemplos do que
se tem chamado cultura da memoria.

Estar-se-ia diante de um novo regime de memoria no qual a multiplicagao
dos espacos de rememoragao (e de comemoracao) — ainda que transitorios e
incompletos — refletiria o desejo de ancorar um mundo em crescente mobilidade
e transformagcao e de compensar a perda de referencias por parte dos sujeitos.

Mas se & preciso comemorar o passado, se & necessario lembrar aspectos
desse pretérito para colocar em cena uma linearidade de tempo que nao mais
existe, & preciso também esquecer. Como lembra Huyssen (2005), a partir da
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tese de Heidegger, a memoria so & possivel a partir do esquecimento. Assim,
comemorar, antes de recordar, & esquecer.

Considerar o esquecimento & colocar em relevo a dialética fundamental
inaugurada pelas reflexdes de Freud, que considerava a memoria nao apenas o
ato suposto de lembrar, mas também o recalcamento (ou seja, o esquecimento).
E, sobretudo, se referir as diferentes formas como este ato se manifesta. O silén-
cio, a auséncia de comunicagao, a desarticulagao?, a repressao e a erosao? se
colocam ao lado do apagamento como possibilidades de esquecimento.

Em sua obra, Freud apresenta a relagao memoria e esquecimento, sobretu-
do, por meio de metaforas de que se servira para descrever fendbmenos psiquicos.
Duas dessas metaforas comuns desde a Antiguidade sao ai particularmente re-
correntes: tabua encerada e deposito da memoria. Em “Nota sobre um bloco
magico”, de 1924, cujo tema central &€ a memoria em sua mais importante
materializacao, a escrita, Freud particularizou dois tipos de memoria escrita: a
duradoura e a passageira. Assim, enquanto o papel escrito com tinta & “rastro
duradouro de memoria”, a escrita com materiais facilmente apagaveis, como,
por exemplo, o giz no quadro negro, & a memoria efemera. Ha, portanto, um
sistema que favorece a memoria que pretende perdurar, e um outro mais proxi-
mo do esquecimento.

Na época em que o texto foi escrito, surgia no mercado o bloco magico,
que, metaforicamente, podia mostrar como os dois sistemas memoraveis esta-
vam interligados. Tratava-se, segundo a descricao de Freud, de uma tabua encerada
cuja superficie era recoberta por um papel transparente e uma camada de celuloi-
de que, depois de sensibilizada, podia ser facilmente apagada Mas o traco do
lapis permanecia legivel quando a camada de cera era observada contra a luz.
Assim, o bloco magico recebia na camada de cera uma memoria transitoria e uma
duradoura, que corresponderiam ao esquecimento passageiro e ao permanente.
Nos rastros duradouros, Freud via um analogo do Inconsciente.

A metafora do “deposito” também assume lugar especial na obra de Freud.
Para a sua construgao, imagina um salao e uma ante-sala. Na ante-sala empilha-
se tudo o que & inconsciente, enquanto a consciencia fica no salao. Na soleira,
entre os dois aposentos, ha uma sentinela, responsavel por censurar os movimen-
tos psiquicos e nao permitir a entrada no salao dos sentimentos desagradaveis.
Entre a ante-sala do inconsciente e o salao, onde esta a consciéncia, movem-se
as emogcoes da alma. O inconsciente que quer se tornar consciente & impedido
pela resistencia da sentinela postada na soleira.

Assim, ainda que na obra de Freud o conceito de esquecimento nao figure,
o esquecido é central, esta inscrito na questao do Inconsciente. O inconsciente
€ na psicanalise freudiana algo anteriormente sabido que foi esquecido, mas
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que nem por isso desapareceu. Continua formando uma camada latente da alma
(WENRICH, 2001, p. 185-191).

O pensamento de Freud &, pois, apontado por alguns autores nao apenas
como central para a construgao da questao da memoria, como na formulagao de
uma historia cultural do esquecimento (ibid., p. 188). A partir de entao, & neces-
sario justificar, algumas vezes de maneira penosa, as razoes do esquecimento.

Ricoeur (2000) considera o esquecimento como memoria impedida, como
memoria manipulada e como esquecimento comandado. No primeiro caso, emer-
ge a questao do inconsciente freudiano e no segundo grupo estaria a memoria
relacionada a narratividade, ja que qualquer narrativa enseja selecdo e, portan-
to, certo esquecimento contido em outra maneira de dizer. Ja o esquecimento
institucional seria o comandado. Se ha, portanto, uma vontade de memoria
politicamente desejavel, também existe uma politica de esquecimento publico.
Como lembra Huyssen (2005), nenhuma memoria politica pode funcionar sem
0 esquecimento.

Ha que se considerar ainda duas dimensbes significativas e as distingdes
entre o esquecimento privado e o publico. No dominio privado, o esquecimento
como trago da personalidade possui dimensao positiva. Ja nas situacdes extre-
mas da vida politica, pode exprimir-se como esquecimento ora decretado, ora
proscrito. O decretado se traduz no ato de anistia, na prescricao e na graga e,
neste contexto, & associado ao perdao cristao. Mas as atrocidades humanas nao
sao apenas tratadas por este “misericordioso esquecimento”. Devem também
ser consideradas como algo proscrito (WEINRICH, 2001).

Mesmo os acontecimentos dignos de lembranga reiterada, como & o caso
daqueles que precisam ser comemorados publicamente, instauram o esqueci-
mento. Na operagao seletiva, ao se destacar o que precisa ser lembrado, se esquece
publicamente — por uma politica de esquecimento — o que nao vai ser comemo-
rado. Essas datas, eleitas na contemporaneidade pelos meios de comunicagao
como sendo emblematicas para a historia do pais, se constituem muitas vezes em
eventos cerimoniais. E preciso comemorar as datas-marco fundadoras, re-instau-
rar o passado pela lembranca e pelo esquecimento. Ao reiterar o passado,
normalmente, esses atos colocam em evidencia também o desejo de futuro.

O futuro

Alem de serem construtores privilegiados do passado, os meios de comuni-
cagao sao lugares de representacao do futuro. O futuro, com sua imprecisao e
incerteza, passa a ser o centro de construgdes cotidianas que o fazem emergir ja
no presente, comprimindo o tempo do agora.
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Apoiando na certeza da mudanga, o discurso da televisao, por exemplo,
constroi uma imagem de presente que insere, muitas vezes, o futuro. Mas como
essa midia & aberta a uma multiplicidade de interpretacbes observa-se também
uma multiplicidade de representagdes do futuro.

Na tela aparece a temporalidade dominante da sociedade contemporanea:
o futuro linearmente construido a partir do presente, instaurando sensagao de
tempo cumulativo. Mas o futuro também comparece sob a forma de aspiracoes,
projetos e planos. Na ficgao abre-se espago para o tempo cotidiano das familias,
das mulheres, das criangas e dos jovens. Os projetos sao construidos a partir da
acao desses grupos em estratégias ficcionais que informam sobre as possibilida-
des da vida.

A ficcao dos meios de comunicagao figura a multiplicidade temporal como
um jogo de espelhos, no qual se pode enxergar os tempos cotidianos diferenci-
ados, as temporalidades indiferenciadas e a presenca de descontinuidades
ciclicas diante de trajetorias de vida.

A uma representacao dominante de passado — que considera a fidelidade e
a imutabilidade das representagbes — correspondem futuros plurais. Procurando
acambarcar as formas como os grupos sociais instauram olhares diferenciados
para o futuro, os meios de comunicagao projetam ideais de futuro de acordo com
o lugar social ocupado e as atividades econdmicas dos individuos. A relagao com
o futuro torna-se, pois, campo privilegiado de possibilidades abertas e de multi-
plos investimentos pessoais diferenciados.

Mais uma vez a ficgao fornece multiplos exemplos dessas representagoes
variadas sobre as possibilidades de futuro. Nas telenovelas, a representacao de
futuro das mulheres (ainda que, algumas vezes, como personagens envolvidas
em atividades profissionais as mais variadas), aparece marcada por rupturas de
suas proprias existencias: o nascimento de um filho, a doenca ou a morte em
familia, o cuidado com os afazeres domésticos etc. Esses eventos voltam nas
emissoes, mostrando a vida como repleta de descontinuidades e desenham o
futuro como projeto linear e, ao mesmo tempo, ciclico.

Mas outros grupos também estao representados. Assim, os projetos de futu-
ro que aparecem nas cenas ficcionais mostram multiplas representagdes
existentes na contemporaneidade, de tal forma que os meios de comunicagao
se transformam também em lugares privilegiados para o mapeamento das repre-
sentacoes de futuro existentes no mundo hoje.

Se considerarmos que temporalidade & o processo pelo qual se representa
a atividade humana na duragao, os meios de comunicagcao sao lugares centrais
para se recuperar as expectativas de futuro ao apresentarem o tempo como uma

espécie de projeto de vir a ser.
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Projetando o futuro e tentando dar materialidade ao passado, passa-se a
esperar dos meios de comunicagao — construtores das representagoes pretéritas
e futuras — certa objetividade, ja que, através das imagens ficcionais da televisao,
tem-se acesso a um certo passado digno de objetividade. Nas telenovelas, por
exemplo, a produgao esmerada que reproduz com miniicias os moveis, utensilios,
vestimentas, arquiteturas de épocas pretéritas, pretende restaurar o passado na sua
integralidade mais absoluta. Assim, a subjetividade ficcional & dependente da objeti-
vidade com que o passado comparece na cena. Através dos tracos, re-transformados
pelo discurso ficcional, re-instaura-se um passado que se pretende objetivo.

Comemoracoes

As comemoragdes talvez sejam o modo de representacao mais emblematico
dessas expectativas de futuro e dessa politica deliberada do esquecimento. A
comemoragao é construida como acontecimento, restabelecendo a logica nar-
rativa na qual o passado pode ser utilizado concomitantemente ao presente,
moldando uma realidade diferente. Mas, na presentificacao do passado, os mei-
os de comunicagcao apresentam também uma expectativa de futuro.

Veja-se um exemplo proximo e corriqueiro. Na escolha do nome do mas-
cote dos Jogos Pan-americanos, o publico teve a impressao de que era pega
importante no cenario que construia a identidade futura daquele que & simbolo
das atividades esportivas que se realizarao apenas em 2007. Ou seja, por uma
agcao no presente, instaura-se o futuro através da ilusao participativa do publico
na construcao da identidade do simbolo da competicao.

Também em relagdao a uma das mais marcantes comemoragcdes dos Ultimos
anos — os 500 anos de Descobrimento do Brasil — pode-se dizer que este aconteci-
mento foi difundido como espetaculo ou informagao, materializando-se a memoria e
o esquecimento através da montagem de uma verdadeira indUstria da comemoragao.
Gragas a capacidade de tornar o passado presente e de misturar presente e passado,
entendem-se, a luz desse exemplo, as razdes que levam os meios de comunicagao a
assumirem o papel de verdadeiros guardidoes das comemoragbdes.

Entender a logica da construcao comemorativa como processo de re-instaura-
cao de uma dada memoria nacional — lugar de coexisténcia das memorias coletivas
atuais e reservatorio daquilo que resta das antigas memorias comemorativas — &
compreender as razdes que levam ao estabelecimento de marcos singulares.

Sem dlvida, as comemoragdes fazem parte de um processo de construgao
de poder, no qual o interesse politico de dominar o tempo assume papel pri-
mordial. Possibilitam também a construcao do acontecimento e a sua valoracao



BARBOSA, Marialva. Midias e usos do passado: o esquecimento e o futuro. Revista Galaxia, Sao Paulo, n. 12, p. 13-26, 19
dez. 2006.

plblica, o que leva os detentores deste poder a serem publicamente proprieta-
rios de sua propria criagao.

Por outro lado, nao se pode esquecer o carater comercial desses media
events (DAYAN, 1996). Transformada em produto, a comemoracao é lucrativa,
ao mesmo tempo em que se torna integradora do sagrado e do profano. As festas
comemorativas possuem essas duas dimensbdes: a pragca pUblica subversiva e
profana e a dimensao sagrada dos atos oficiais.

Dando visibilidade as comemoragcdes, os meios de comunicacao desenvol-
vem a idéia de passado como fato incomum, transformando-o em algo que
pertence ao regime do excepcional. Conectando o passado ao presente, por
outro lado, tornam-se guardides do fluxo temporal, atrelado a pratica do instan-
te. Os promotores dos gestos comemorativos assumem, explicitamente, uma
fungao politica, reafirmando-se, simbolicamente, como herdeiros do passado.

Mas cada gesto comemorativo aponta para o futuro, reforcando a idéia de
integracdo. Isso também ocorreu nas comemoragdes dos 500 anos, quando a
Rede Globo se instaurou como verdadeira guardia da celebragdo e responsavel
direta pelo discurso de redescoberta e integracao do Brasil, através da criagao e
da divulgagao de novos gestos comemorativos. A televisao aparecia na constru-
cao discursiva como a Uinica capaz de integrar um pais com extensao continental.

Percebe-se, pois, a eclosao daquilo que Nora (1974) classifica como “era

|//

patrimonial”, ou seja, a valoragao constante do passado, ainda que o ritmo de
acesso a este seja marcado por permanente aceleragao. O passado apresenta-
se, a rigor, cada vez mais proximo, sendo acelerado por um presente que vive
sob a égide do futuro. O passado nao mais se localiza como ponto anterior, mas
como momento de chegada, inserido num futuro a ser desvendando.

Na contemporaneidade, constrdi-se, portanto, o futuro como meio de inten-
sificar o presente. Nas comemoragbes nao & o passado que aparece, mas
acentua-se um certo pitoresco, mostrado como se fosse o verdadeiro passado.
(mas acentua-se um certo passado pitoresco,mostrado como se fosse o verda-
deiro) O passado nao & mais horizonte de expectativa (KOSELLECK, 1998),
cabendo ao futuro fornecer os meios necessarios a identificacao do presente,
envolto no ritmo desenfreado das mudangas. As comemoracdes antecipam o
futuro e intensificam o presente, tomando como icone o passado. Nesse senti-
do, o momento memorial aparece como intensificacao do presente dilacerado
pelas utopias, em que os recursos a tradigao possuem, apenas, valor performativo.

A funcao dessa evocagao do passado nas comemoragdes nao é redescobri-
lo, mas construi-lo e, neste sentido, inventa-lo. O passado, convocado para
intensificar o presente, passa a ser elemento de identificacao para todos que

participam do mesmo gesto comemorativo e instaura-se como prenincio do
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futuro. Conhecer a historia (ainda que esta historia particular construida no
presente) significa participar de sua instauragao.

Observam-se alguns recursos performativos em cada um dos gestos come-
morativos, espécies de denominador comum desses discursos: o pretenso
interesse pelo passado, uma determinada valorizagao da memoria e, sobretudo,
uma certa inquietude diante as condigbes contemporaneas de transmissao.

Cada comemoragao se inscreve numa tensiao entre dois pontos: um res-
ponde a preocupagao de sociabilidade, de construgao ou de afirmagao de uma
identidade e outro & de natureza pedagogica, cuja preocupagcao é transmitir,
fazer conhecer e incitar o pUblico a participar dessas celebracdes, sendo misto
de sociabilidade e de pedagogia.

A midia, ao ser criadora da comemoracao e, nesse sentido, inventora de um
passado memorial, toma para si o papel de promotora da identidade nacional e
local e do significado pedagogico do gesto comemorativo.

Se o passado, tornado presente, emerge nas emissdes que produzem as
comemoracdes, também a midia audiovisual se constitui em lugar privilegiado
para a producao de cerimodnias contemporaneas. E nessas cerimonias destaca-

se a logica da construgcao dos jogos temporais.
Cerimonias

As cerimbnias televisivas (DAYAN, 1996), ou seja, aqueles acontecimentos
que emergem na cena da TV de maneira ininterrupta, pressupondo transmissao
ao vivo durante um tempo extenso, constroem uma idéia de futuro em que se
sobressai a logica da linearidade do tempo. Preparando, muitas vezes, a sua
eclosao no futuro, essas cerimonias produzem uma espécie de hiato no tempo e
aceleram o presente em diregao ao devir. Os gestos particulares e continuos que
tomam conta da tela da TV mostram a dinamica do presente e edificam a logica de
um futuro que comega no instante em que a emissao irrompe na cena. O desen-
rolar dos acontecimentos, no instante mesmo de sua produgao, a presungao de
simultaneidade da agdo e a narrativa continua sao estratégias discursivas que
permitem, pois, uma espécie de antecipagao do futuro.

Os espectadores, diante da emissao, se constituem como comunidade ima-
ginada no sentido empregado por Benedict Anderson (1983). Como publico
diante da transmissao, eles se constituem como uma comunidade da qual se
espera determinados gestos.

Benedict Anderson, ao caracterizar a nagao como comunidade imaginada,
acrescenta que todas as comunidades maiores do que as primitivas aldeias de
contato face a face sao imaginadas (1983, p. 14-15). A comunidade & imaginada
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porque nao ha possibilidade de todos os integrantes conhecerem o proprio gru-
po. A rigor, ha uma presuncao de pertencimento ao grupo, que se autoconstroi,
imaginariamente, como integrante daquele universo.

Se a comunidade-nagao imagina-se como limitada, soberana e fraterna, a
comunidade-pliblico imagina-se como ilimitada, identica e pertencente a um
universo de compartilhamento das mesmas sensacdes. Podemos dizer que ha a
presuncao de que as midias constroem uma nacao virtual. O mito da inexisténcia
de fronteiras para a difusao da informagao produz uma espécie de sociedade
Unica, global, universal. Ha, pois, um messianismo contemporaneo, no qual a
tecnologia produziria os mecanismos indispensaveis para que a humanidade
ingressasse numa nova era: a do compartilhamento das informagcdes instantane-
as na velocidade do tempo real.

Com suas emissdes cerimoniais, a televisao inaugura um novo espago de
troca dessas experiencias messianicas contemporaneas. Diante da emissao, os
espectadores sentem-se participantes de um ritual, no qual sentimentos devem
ser construidos a partir de sensagdes comuns.

O publico, comunidade imaginada, deixa de ser formado por grupos frag-
mentados (em termos de genero, profissional etc) para adquirir nova face: &
pUblico diante daquelas emissdes. Para isso espera-se um tipo de comporta-
mento, uma tipologia de gesto, uma certa maneira de ver a emissao. Nas
cerimonias festivas relinem-se as familias, os amigos, nos bares, nos restauran-
tes, em casa em torno do almogo festivo. Juntos esperam a emissao e partilham
da mesma experiéncia. Vestem-se com os aderecos indispensaveis para se tor-
narem publico: a camisa da selegcao, a corneta que marca com o grunhido uma
presenca singular, entre outras performances.

Outro aspecto a ser considerado em relagao as cerimonias televisivas & a
questao da simultaneidade das transmissdes. A caracteristica de imprevisibilidade
instaura, do ponto de vista do telespectador, o regime da surpresa do que esta por
vir e, portanto, uma expectativa aberta permanentemente em direcao ao futuro.

Se eventualmente algum acontecimento instaurado como ruptura produz
cerimodnias na televisao — as cerimdnias em torno da morte de personagens
famosos & apenas um exemplo disso — anualmente ha todo um planejamento
para a construcao das chamadas cerimdnias festivas. Entre essas uma, particu-
larmente, produz uma espécie de suspensao do tempo linear e orientado para a
implantagao de um tempo de natureza ciclica: o Carnaval. Todos os anos have-
ra a mesma cerimonia, na mesma época do ano. E a televisao produzira narrativas
cuja principal caracteristica € a utilizacao de tecnologias as mais modernas para
construir imagens-forca? Sao essas imagens que produzem a sensagao de novi-

dade e de diferenga, permitindo a instauragao de uma memoria duradoura.
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Vejamos o carnaval da Globo. Na produgao das coberturas do Carnaval
realizada pela TV Globo, por exemplo, observa-se um planejamento extrema-
mente minucioso. Em 2002, perto de R$ 700 mil foram gastos pela emissora na
sua realizacao.

A cerimonia que o telespectador recebe em casa com a suposicao de improvi-
so & minuciosamente planejada. A pré-produgao envolve a realizacao de videoclipes
sobre as escolas, a montagem da bolha de transmissao no Sambodromo, a compra
de camarotes e frisas para serem distribuidos aos artistas que serao entrevistados
durante o evento, a realizagao de pesquisa do IBOPE sobre as escolas favoritas,
entre dezenas de outras acoes.

Apesar do planejamento, constroi-se uma narrativa que é feita para que o
pUblico tenha a impressao de que tudo se desenrola no instante mesmo do
desfile. Os jornalistas, localizados estrategicamente em pontos da avenida, en-
trevistam carnavalescos, astros e estrelas da propria televisao e o publico. Mas
todos os gestos que farao diante das camaras sao previamente controlados.

Na orientagao distribuida para os profissionais que trabalharam na cober-
tura do Carnaval 2004 pela TV Globo do Rio de Janeiro, chamada “Orientacao
Preventiva”, por exemplo, houve a preocupacao de listar aquilo que se conside-
rava conduta adequada e inadequada. A maioria dos conselhos refere-se as
estratégias para garantir a legibilidade da voz e a boa performance diante das
camaras. Assim deve ser evitado:

Falar por muito tempo em ambientes ruidosos; falar proximo a caixas de som
ou baterias; ingerir gelado apos falar muito; praticar abuso vocal (gritar); ex-
por-se a mudangas bruscas de temperatura; fumar antes ou depois da atividade
profissional; evitar durante a atividade profissional café, bebidas alcoolicas,
alimentos gordurosos e condimentados [...] que favorecem o aparecimento de
muco espesso na laringe, com provavel alteragao de voz. (Orientagao Preven-
tiva para Profissionais. Cobertura Carnaval 2004. TV Globo).

No dia da transmissao, tudo & determinado nos minimos detalhes. Vinte e
cinco profissionais trabalham diretamente na coordenacao e na producao de
imagens, sem contar mais de 60 reporteres, cinegrafistas e outros integrantes
das equipes alocadas em pontos estratégicos do Sambodromo. Na cobertura do
domingo de Carnaval, em 2004, 12 camaras com equipes de em média cinco
pessoas distribuiram-se pela avenida. As emissbes ao vivo comegaram as 19
horas e so terminaram as oito horas da manha. Para produzir imagens para o
periodo, planejou-se a cobertura em dois turnos: o primeiro de 19 as 2 horas da
madrugada e o segundo de 2 as 8 horas da manha (Documento da Editoria Rio —
Carnaval 2004. TV Globo, p. 1-10).
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Pela analise dessa documentacao distribuida aos profissionais que trabalha-
ram na cobertura, observamos que se lida com o fato de que as emissdes ao vivo
sao de dificil controle e dependem do padrao de organizacao e desenvolvimento
tecnologico das emissoras. Seus produtores sao normalmente representantes do
Estado (sociedade civil ou politica), com autoridade suficiente para requisitar a
atencao do publico. Mesmo assim, ao invés de desempenhar papel auxiliar, a
midia tende a absorver a organizacao do acontecimento, impondo regras pro-
prias. A construgao de um cenario suspenso sobre a Avenida em que ocorrem
os desfiles e a utilizacao de cenas geradas pelas gruas sao exemplos marcantes
de como a tipificagao da cobertura determina, em grande medida, a forma como
as escolas se organizam para o desfile: & preciso construir um conjunto que seja
esteticamente perfeito quando visto do alto, pois & esta a cena mais recorrente
nas imagens geradas pela televisao.

Alem do planejamento prévio das emissbes, ha a preparagao anterior — que
no caso do Carnaval dura exatos trés meses — através da veiculagao de flashs
noticiosos, reportagens, vinhetas. Essa estratégia permite que o publico antecipe
o proprio acontecimento, preparando-se para ele. Um clima de espera instaura-se
e é explorado ao maximo.

Sintetizando as caracteristicas dessas emissbes cerimoniais, sejam as que
possuem o carater festivo, como a do Carnaval, sejam outras que nao tém essa
particularidade, mas que igualmente interrompem a programacao, iniciando um
novo tempo governando pelas transmissdes, particularizamos especificidades no
que diz respeito as narrativas e a sua significagao.

Assim, no que se refere a forma expressiva, essas transmissdes guardam parti-
cularidades. Ainda que exista a natureza protocolar da narrativa, sobressaindo as
atitudes de reverencia, nesse caso especifico, o papel dos comentaristas ganha
relevo: ha sempre um tempo consideravel destinado as observagcdes dos especialis-
tas. As analises se estendem durante a emissao, ainda que as criticas sejam escassas.
As intervengdes publicitarias — cujos promotores oficiais garantem a transmissao —
sao construidas como parte do cenario. As vinhetas, os recursos graficos e a inser-
cao da mensagem publicitaria na cena do desfile sao algumas das estratégias
utilizadas para que o anlncio nao interfira no desenrolar da emissao.

Outra caracteristica discursiva é a exaltagao de personalidades caracterizadas
como “fora do comum”. Invariavelmente, a transmissao apresenta as personalida-
des e o proprio acontecimento como historicos. Dai a naturalidade com que as
emissoras montam o cenario cerimonial no sentido de atrair vastas audiéncias.

Cria-se uma espécie de obrigatoriedade de assistir a emissao. Os telespectadores
celebram, entao, o acontecimento, reunindo-se em torno da TV, assistindo em

grupos e vestindo-se adequadamente para a ocasiao.
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Por Ultimo, ha que se destacar o fato de o discurso da televisao reforgcar a
idéia de integracao e conciliacao. Como um ritual, as emissdes celebram o acon-
tecimento, inserindo-o em uma historia institucional e social, como momento
fundador, que inicia um novo tempo.

Do ponto de vista da significacao, apresentam-se como historicas, isto &,
destacam a idéia de ruptura ou de passagem a uma nova temporalidade. Os atos
apresentados celebram valores centrais da sociedade em um tom que exprime
seu carater sagrado.

No que diz respeito ao plUblico, mobilizam vasta audiéncia. Introduzem a
idéia de experiéncia dividida e produzem sentimento de solidariedade entre os
telespectadores. Esses se agrupam para se transformar em participantes ativos
da celebracao.

Ao montar a cena, a televisao a organiza como espetaculo uno, oferecendo
ao espectador a ilusao de ser participante de uma experiéencia historica singular.
Em casa, diante da TV, so ele pode assistir a totalidade do espetaculo. Todos os
angulos estao disponiveis. Todas as cenas de arquivo que se mesclam as cenas
ao vivo, todas as explicagbes complementam a emissao. Presente e passado
formam o instante pontual da transmissao-celebracao.

E, portanto, a televisao que possibilita ao telespectador ter acesso a um
universo singular a que, sem a sua mediagao, nao chegaria. Oferecendo a sen-
sacao de totalidade — todos os angulos, todas as cenas, todos os atores — o
evento cerimonial transforma-se em matéria-prima memoravel. Mais do que lem-
brar e esquecer o personagem da cerimonia, & preciso construir vestigios de
lembranca da propria narrativa da televisao.

O primeiro passo & descontextualizar a cerimonia, isolando-a da noticia e
privilegiando-a. O noticiario perde sua importancia: o que passa a existir & so-
mente a narrativa do evento que interrompeu a cena e entrou com vigor na casa
do telespectador.

A noticia dos telejornais, que habitualmente causa tanto interesse no
telespectador, parece anacronica. Quando o Jornal Nacional relata — resumida-
mente — a conquista de um campeonato ou o Carnaval, a televisao ja mostrou a
cena. E como se existisse outra realidade governada pela interrupcao do tempo,
colocando todos os espectadores em igualdade de posicao: sao personagens da
cerimonia e existe entre eles um profundo sentimento de comunidade.

Cria-se aquilo que Dayan (1996) classifica como universo limiar. O que
existe nao é a definicao indicativa da realidade (0 mundo como ele &), mas uma
definicao subjetiva da realidade, isto &, o mundo se transforma naquilo que
deveria ser. No universo limiar a televisao organiza a cena para os telespectadores
que sO assim podem ter acesso a totalidade do acontecimento.
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Portanto, a memoria social que se constroi da cerimonia midiatica € aquela
que é trazida a cena pela audiéncia que participa de sua construcao. O que se
produz & uma narrativizacdao do mundo presente do proprio telespectador /
leitor, como sujeito historico e social. O que fica para a historia do proprio
acontecimento € a impressao de lembranga desses personagens que participam
da celebracao de um lugar de visibilidade tnico.

ApOs ter relatado com minlcias os detalhes do acontecimento, & a mesma
emissao que vai preparando o seu esquecimento, induzindo o publico a voltar
ao ritmo e ao cotidiano de suas existéncias. A narrativa comeca a fazer uso do
recurso do flash-back e das sinteses, que resumem horas de transmissao.

Gradativamente, esses restos, vestigios, espécies de reliquias fabricadas
pelas midias passam a ser apresentadas dos estludios. Os comentaristas assu-
mem o controle da emissao até a gradativa saida de cena. E a mesma televisao
que produziu a cerimonia instaura o seu esquecimento, através de estratégias
narrativas que apelam a sintese ou a idealizacao de momentos construidos
como climax.

O tempo das cerimdnias celebratorias possui elementos de natureza ciclica
(esses acontecimentos voltam periodicamente), inscrevendo-se numa historia
linear e orientada: todos os anos, em fevereiro, ha a transmissao do desfile de
Carnaval; de quatro em quatro anos, repete-se a Copa do Mundo ou as Olimpi-
adas. Mas cada um desses eventos carrega especificidades, ainda que inclua
todos os outros momentos semelhantes. Volta-se sempre para o futuro, olhando
necessariamente o passado.

As vicissitudes do tempo no sistema midiatico das celebracdes e/ou ceri-
monias festivas caminham sempre do passado para o futuro. Linear e orientado,
tendo elementos ciclicos, esse tempo & também irreversivel: nao havera mais o
Carnaval de 2002 ou o de 2004, nao havera mais Copa de 1970, Olimpiadas de
1978, com sua tragédia particular. Como o tempo politico (POMIAN, 1984), o
tempo das emissdes da televisao € aberto para um futuro infinito.
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