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Resumo: Neste artigo, pretende-se examinar a questao das regéncias de discurso da imagem fotojor-

nalistica, a partir de uma andlise sobre as formas nas quais a presenca humana € assimilada
como um dos operadores de seus percursos de leitura; nestes termos, examina-se o alcance
das tépicas do retrato humano, nas suas fungdes de desenho do ethos, mas também no modo
como se relacionam com os temas da acao e do sofrimento, tdpicas mais freqlientes da co-
bertura fotojornalistica. No fim, examinamos a dimensdo pragmatica da presenca humana
na fotografia, tirando proveito deste fendmeno para abordarmos as repercussdes possiveis
entre representacdo pictérica e conversacao.

Palavras-Chave: retrato, fotojornalismo, agdes, paixoes.

Abstract: The action and passion expressed in a face: pondering the regimes of discourse of human

portrayal in photojournalism. This article examines the issue of constraints in the discourse
of photojournalistic images, based on an analysis of the ways in which the human presence
is assimilated as a guiding element of the image-reading process. In these terms, the article
examines the scope of human portrayal in its depiction of ethos and how it relates to the
topics of human action and suffering, which are the most common themes portrayed in pho-
tojournalistic coverage. Lastly, we examine the pragmatic dimension of the human presence
in photography, using this phenomenon as the basis to discuss the possible repercussions
between pictorial representation and conversation.

Keywords: portrait, photojournalism, actions, passions.
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Eikona e physiognomia: definindo o retrato fotografico

A arte do retrato parece exibir, com franqueza maior do que em outras topicas visuais
do fotojornalismo (em especial, os temas de acdo e a paisagem), as intercalagdes entre a
rendigdo instantanea do mundo visual (supostamente intrinseca aos regimes de sentido
na fotografia) e a versdo mais protocolar da fixagao das formas no instante, e que carac-
terizam genericamente a arte pictérica. Falsa impressao de simplicidade, entretanto: pois,
em primeiro lugar, € a prépria nogdo do que venha a ser um retrato que impde desafios a
pensar sobre o assunto de que falamos, antes mesmo de considerarmos a variada ordem
dos dispositivos nos quais ele se manifesta (seja o fotografico, seja o pictdrico).

Assim sendo, suponhamos que este topos visual se defina pela representagdo da
fisionomia humana, na qual a figura central se constitua para a imagem sob os parametros
de sua recognoscibilidade possivel: para assumirmos as coisas nestes termos, precisariamos
primeiramente fixar as medidas mesmas deste reconhecimento propiciado pelo retrato, pois
ele pode ser de espécies muito variadas. Ha que se relativizar, por exemplo, os critérios de
singularizacdo do modelo, posto que a tipologia (seja ela geografica, a étnica, ou histori-
ca) também é um aspecto no qual o modelo se acomoda, para fins de sua identificagao.

Esta primeira defini¢ao do retrato (assim como sua correlativa clausula de restrigcao)
nos permitiria abordar, no mesmo espectro da rendicao visual e instantdnea da fisionomia,
os retratos de personalidades e o de tipos étnicos, apenas para ficarmos em duas possiveis
extremidades deste arco de manifestagoes (fig. 1 e 2).

Figuras 1 e 2 - Pierre Verger, ”/\gua de Meninos” (1947) e Youssouf Karsh, “Rei Faissal” (1945)

Considerados estes dois primeiros casos da rendigao fisionébmica na imagem, restariam
ainda outras questdes a nos desafiar nesta interrogagdo sobre uma ontologia do retrato
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fotogréfico: para além das condi¢des de seu reconhecimento, hd também as questoes
ligadas aos modos da presenca humana na imagem e as fungdes que estes podem exercer
na fixagdo da identidade de um rosto pela imagem. Na fotografia ou na pintura, o modelo
tende a ser fixado ou representado em circunstancias tais que o tornem reconhecivel: nas
duas variantes da representacao fisiondmica (a da singularidade pessoal e a da tipicidade
etnogréfica), encontramos implicado um conjunto de procedimentos nos quais a figura do
retratado se apresenta na imagem.

As discussoes sobre os fundamentos semidticos deste processo no qual o modelo é
rendido ou representado na imagem (sob supostos critérios de semelhanca e recognoscibili-
dade) é especialmente devedora da relagdo entre seu ethos e os modos de apresentagao do
individuo: o possivel destaque de alguns destes signos de distingao no retrato se derivam, por
exemplo, da pose do retratado, assim como dos dados mais aparentes de sua vestimenta e
da atitude que ele manifesta e (sobretudo no caso da fotografia moderna, tao pautada pela
inversao dos pélos do controle para a fixagao dos tragos do carater na imagem) daqueles
aspectos mais involuntdrios e fugidios da expressao corporal global do modelo.

Para certos historiadores, inclusive, a questao da representagdo fisiondmica teria em
conta aspectos ndo eminentemente derivados das faculdades psicoldgicas pelas quais
fixamos os tragos mais invariantes dos rostos que nos sao familiares. Para além desta ca-
pacidade para o reconhecimento fisiondmico, entraria também em jogo um conjunto de
estratégias de nossa inser¢ao societaria: o dado mais importante aqui é a implicacdo de
uma estrutura de simulagdes como parte deste jogo, pela qual fabricamos uma aparéncia
(manifesta em certos indices inscritos nos dados mais salientes de nossa apresentagao, em
geral aqueles sobre os quais exerceos alguma espécie de controle intencional).

Em tais termos, certas fotografias que tém um rosto por objeto (pensemos sobretudo
nas imagens de celebridades) ndo veiculam as marcas fisiondmicas como seu motivo pri-
vilegiado, mas precisamente as mdscaras através de cuja reproducao se dd o fendmeno da
recognoscibilidade social destes sujeitos (Gombrich, 1984; Goffman, 1959).

Ao contemplarmos, entretanto, alguns exemplares do retratismo fotografico contem-
poraneo (sobretudo em contextos de cobertura jornalistica), veremos que estes aspectos da
caracterizagao do afigurado na fotografia nao se realizam do mesmo modo que na pintura
ou mesmo nas primeiras fases do registro fotografico. Com isto queremos dizer que a finali-
dade de desenho de cardter decerto permanece compondo uma espécie de ética do retrato:
de tal sorte que representar alguém € atribuir-lhe distingao, aspecto que, de resto (em se
tratando das celebridades), j& € marca prévia do reconhecimento destes modelos; o dado
que se modificou aqui € que esta atribuicdo de qualidades é reforcada por caracteristicas
do meio fotografico, em geral decorrentes da instantaneidade com a qual estes atributos sdo

fixados na imagem. Em seguida, tentaremos conferir alguma dramaticidade a este ponto.
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Rendicao e encenacao: por um “retrato de circunstancia”

Do ponto de vista da eleicdo de um certo corpus para o exame do retrato fotografico,
hd uma questao adicional interpondo-se aos modos como poderiamos assimilar nesta
analise os protocolos da representacdo fisionébmica, ao menos na histéria da pintura. No
caso das imagens do fotojornalismo, é deveras dificil que dissociemos o discurso do re-
trato do contexto da rendicao das acoes e paixdes nas quais se inscreve invariavelmente
o recorte da fisionomia de um individuo: de tal modo é assim que a questao deste género
de reconhecimento no fotojornalismo é sempre um elemento auxiliar a representacao das
circunstancias dindmicas e afetivas nas quais encontramos o modelo da imagem engajado,
de modo mais ou menos frequiente.

Em outros termos, o reconhecimento fisionémico (seja dele objeto um individuo ou um
tipo) € algo que, no contexto do fotojornalismo, estara sempre assimilado as fun¢ées mais
préprias do regime discursivo que opera por através destas imagens: em seu interior (mas
também nos regimes temporais dos quais a génese da imagem e de suas fungdes é sempre
dependente), predomina a nogao de que os objetos sdo rendidos no contexto de uma agao
ou de uma paixdo, as quais constituem-se, na imagem, como marcas que se impregnam
NOS rostos e Nos Corpos.

A rendicdo destas marcas na imagem € a resultante de um complexo de fatores, que
se podem enumerar, em seguida: na ordem dos dispositivos e instituicdes, assim como na
capacidade artisticamente adestrada de sua operagao e no horizonte dos saberes e pressu-
postos, no plano da recepgdo. Estas variaveis exprimem a medida na qual se pode significar
plasticamente o empenho de uma agdo ou os sedimentos de uma forga exercida sobre os
corpos, assim como a capacidade das imagens para assimilar e replicar estas caracteristicas,
de modo produtivo (nelas investindo os valores de uma ordem de discurso, como a das
narragdes, por exemplo).

Assim sendo, a questdo da fixagdo dos ethé pelos quais alguém é iconicamente
representado (e do modo autbnomo como esta impregnagao dos tracos do carater deter-
mina uma relativa individuagao dos sujeitos, em certos contextos) € fendbmeno dos mais
raros, ao menos na familia das imagens fotojornalisticas: isto significa que, no universo
da rendigao fisionémica, no fotojornalismo, ndo ha como supor que o rosto ou o corpo
dos individuos sejam fixados, na sua relagdo com uma possivel recognoscibilidade, a ndo
ser nos contextos dindmicos da agdo ou da paixao em que se engajam ou da qual sofrem.

Uma tal constatagdo sobre o carater essencialmente vinculante das formas do
retrato humano no fotojornalismo nos faz inclusive pensar na limitrofe inutilidade de
uma discussdo sobre as regéncias discursivas da imagem fotojornalistica, a partir de
critérios topico-visuais. Ainda que partamos das chaves iconolégicas oferecidas por
estes temas (a agdo, a paisagem, o retrato), nosso propésito aqui é o de fixar o problema
da significagdo na fotografia, a partir da consideracao sobre um segmento especifico

de sua estrutura de sentido, aquele que caracteriza sua ligagdo com uma dimensao



280  PICADO, Benjamim. A agao e a paixao que se colhem num rosto: pensando os regimes de discurso do retrato humano
no fotojornalismo. Revista Caldxia, Sao Paulo, n. 18, p.276-290, dez. 2009.

temporalizada da compreensao da imagem enquanto discurso: no caso do fotojornalismo,
isto depende essencialmente da capacidade de pensarmos a relacdo entre a manifestagdo
do instante fotografico e o sentido temporal de sua significagao (o que é mais salientemente
notado, quando avaliamos a dimensao promitica que estas imagens assumem, no contexto
da comunicacdo mediatica).

Nao € o caso de enfrentar a hipoteca de uma defini¢do deste conjunto de imagens
(por exemplo, a suposicdo de que devam constituir um género ou uma tdpica e, apenas a
partir dai, examinar qualquer de seus segmentos empiricos): ao invés disto, preferimos entrar
diretamente na discussao que pretendemos estabelecer sobre os regimes textuais da imagem
fotojornalistica. Assim sendo, definimos que a presenca humana no fotojornalismo (dadas
as condi¢des em que a fisionomia é absorvida nos contextos da agdo e da paixao humanas)
funciona como um condutor dos percursos de sentido da imagem, o que se nota quando
examinamos amostras deste registro da presenga humana no instantaneo fotogréfico (fig. 3 e 4).

Figuras 3 e 4 - Chico Ferreira, “Collor em Niterdi “(1989), Folha Imagem e Hocine, “Madonna of Bentalha” (1997), France Presse

Se tentarmos nos restituir as origens desta operagdo de base de um retrato de
circunstancia (como matriz do modo como o fotojornalismo assimila a fisionomia ao
contexto das agdes), encontraremos aqueles exemplares fotograficos que exibem seus
modelos numa relagdo proporcional com algum outro aspecto definidor de seu carater,
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que ndo a presenca mesma do modelo (um objeto, uma obra, uma rua, outra pessoa):
nestes termos, a fotografia instaura um nivel discursivo de atribui¢cdes da personalidade
do afigurado, como parte de um regime retérico do retrato (muito freqiiente, por exemplo,
na representacao classica da celebridade).

Este retrato de Stravinsky, por Arnold Newman (fig. 5) representa bem esta possibilidade,
nao absolutamente inerente ao meio fotografico (mas supostamente mais apropriada do que
a das mascaras da representacao humana, na pintura de tipos): aqui, o préprio da figura-
¢do é formar o ethos do retratado, a partir de um jogo de inter-recorréncias de sua postura
corporal e dos objetos da cena com os quais interage (jogo plastico pelo qual se traduz, do
mesmo modo, um aspecto de sua prépria identificagdo enquanto mdsico e compositor).

Figura 5 - Arnold Newman, “Igor Stravinsky” (1944)

De algum modo, o arranjo geométrico da composicao é um dos aspectos que favorece
ao olhar este percurso pelo qual se fixa o cardter simultaneamente individual e profissional
da personagem. Segundo certos autores, a imagem consegue realizar esse efeito por meio
de dois operadores principais, um “homeotético”, referente as fungdes de identificacao
mais genéricas entre os objetos de cena e o cardter do individuo: a tal titulo, a imagem do
piano sugere uma dimensdo semantico-poética do discurso visual (que procede por uma
sinédoque fantasmdtica, ja que contrapde o retratado a uma atividade, mas registra esta
proporcionalidade de escalas do modelo e do objeto num nivel retérico, exibindo a tampa
do piano como um elemento ameagador).

O outro operador de sentido da imagem opera na “simetria”: é sobre suas bases que
identificamos na imagem as operagdes propriamente internas de sua composi¢do, naquilo
que mobilizam chaves de uma retérica corporal: na imagem de Stravisnsky, este operador
se manifesta pela repercussao entre a pose do musico e o arranjo da haste e a tampa do
piano. Do ponto de vista das topicas visuais, esta parte da operagao na imagem nos evoca
a chave retérico-somatica da representacao da melancolia e do recolhimento, em Diirer e
em Rodin (Fresnault-Deruelle, 1993).

Na base desta interpretacdo da fotografia de Newman, nos chama a atengdo o modo
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como estes dois operadores do reconhecimento de Stravinsky pela imagem resultam numa
valorizagdo do carater mito-funcional da composicao (uma promogao do sentido de storia,
propiciada através da fungao sintética do instante) e que associamos a forma dltima do retrato
(Picado, 2009). De modo global, este aspecto da representacao favorece a associagao entre
a plasticidade da composigao e o sentido narrativo de sua compreensdo: nestes termos, a
dimensao puramente plastica da replicagdo entre o muisico e seu instrumento se investe de
valores agora também sintagmadtcos, dado que ambos os jogos (o pldstico e o semantico) sao
derivados do cardter diacritico de simultaneas jungoes e diferenciagdes entre os elementos
de uma produgao discursiva.

O retrato fotografico e o tempo das acoes

A arte do retrato exibe assim um tensionamento Ultimo das relagdes entre os protocolos
da pintura e da fotografia, em seus modos de conduzir um programa de efeitos: suposta
a iconicidade de base da representacgdo visual, ela ndo concerne tanto a morfologia fisio-
noémica, mas a dramatizagdo instantdnea desta simultaneidade de presencas (modelo e
mobiliario) e que dinamiza o percurso de sentido da imagem.

Ao realinhar a exibigdo de um ethos com as situagGes em que se inscreve a personagem,
a fotografia vai se reunir, na forma mesma do retrato fisiondmico, com aquela tépica pict6-
rica que é a da representacao das agées (ainda que manifesta sob o signo de uma rendicao
otica do movimento, na forma do instante fotografico). Consideremos, por exemplo, o caso
desta imagem classica do fotojornalismo do dltimo século (fig. 6): nossa atencao se detém
especialmente sobre a fungdo que recai sobre os aspectos expressivos que se depreendem
da presenca humana na imagem; € neles que vai se instaurar a forca dramdtica através da
qual a fotografia construird sua significagdo mesma, como parte dos modos nos quais ela
constroi este sentido de mythos, e que a cobertura jornalistica nela reconhecera, sob a
marca de ser uma imagem exemplar.

Figura 6 - Eddie Adams — “Execution of a Vietcong” (1968) — Associated Press/World Press Photo
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Na fotografia em questdo, este aspecto do arresto de uma agao mais demorada e
sua fixagdo em um instante isolado tem especial correlagdo com um dado especifico da
composigdo poética da narrativa: pensando na estrutura episédica do poema dramatico
(em Aristételes), os nds de uma acao representada possuem a funcao de introduzir um
de seus segmentos que servirdo como indicadores de seu desdobramento possivel ou
mesmo incerto. Na fotografia de Adams, essa fungdo é expressa na organizagao dos
elementos retidos pela fotografia (em especial, na integracdo entre o gesto do agressor e
a fisionomia da vitima)'.

Pois bem, é precisamente na relagdo com os dois niveis da temporalidade da imagem
(o presente do instante e o futuro do possivel, sugerido pela organizacdo dos gestos e
fisionomia) que nos parece emergir uma primeira encarnagao de um elemento que con-
sideramos essencial na mecanica pela qual o instante fotografico restitui-se a durée dos
acontecimentos: falamos aqui da fun¢io dinamizadora do hors-champ (mui simplesmente,
0 espago exterior ao campo da imagem), e das varias maneiras pelas quais o fotojornalismo
pareceu pertinentizar esta espécie de excedente visual, no modo de constituir as fungdes
discursivas desses icones.

Primeira idade do extra-campo na fotografia, a relacdo da imagem com o fluxo
temporal da agdo: especialmente no caso dos géneros de acontecimento que o fotojor-
nalismo privilegia como tépicas visuais, emerge esse trago caracteristico de uma imagem
que nasce no gerdndio mesmo das coisas, neste momento em que o movimento sacode
com forga todo o mobiliario ao redor do acontecimento. O tratamento destas questdes
implica especialmente aquele género de imagens a que certos historiadores chamam de
“instaveis”, e o modo como nelas se manifesta um modelo de “visao testemunhal”, prépria
a representagao do histérico (Gombrich, 1984).

Entretanto, ao invés de pensarmos nas funcdes narrativas que atravessam estas
imagens, desde o presente de sua rendi¢ao, elaboremos questdes sobre aquilo que nelas
é temporalmente excedente nelas, mas que ainda assim opera para que facam sentido.
Nas imagens cldssicas de agdo (como aquela de Adams), esta forga de um tempo conti-
nuo enquanto surplus da imagem é menos notavel, sobretudo no que requisita qualquer
consideracao sobre a funcdo exercida pela rendigdo da fisionomia humana. Podemos
imaginar que aquilo que excede temporalmente a cada instante deste tipo de imagens
também é algo que foge aos limites daquilo que a fotografia pode restituir materialmente
como parte da ordem dos eventos.

Isto posto, € no perfeito avesso das agdes (portanto, nas imagens das paixdes huma-

nas) que observamos o fluxo temporal surpreendido numa inversao desta relacdo com

T Nao hd como desconsiderar o percurso que faz o par aristotélico “né/desenlace” refluir no modelo estrutural
da andlise das formas narrativas (Barthes, 1966) e o modo como nesta se define (como um sub-género das
fungdes narrativas) a ideia do par conceitual “nicleo/catalise”. Exploramos previamente estas questoes, em
nosso modo de pensar as relagdes entre a dimensao pldstica das estratégias de sentido no fotojornalismo e as
estruturas narrativas de sua ativagao, na instancia da interpretagao destas imagens instéveis (Picado, 2006).
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as fungdes préprias ao arresto fotografico do movimento: no modo como a fisionomia
exprime o pathos humano (e ndo a agén dindmica), veremos que o sentido de gravitagdo
entre o instante rendido e seu correspondente regime de sucessao se inverte totalmente.
Podemos apreciar esta ordem temporal propria as imagens do sofrimento, a partir deste
exemplar fotojornalistico de um mestre como Don McCullin (fig. 7).

Figura 7 - Don McCullin — “Turkish Women” (1964) — World Press Photo

Em termos mais precisos, ndo podemos desconhecer que as agoes estao decerto
preservadas ao olhar analitico, em fotografias desta espécie: ndo é sendo o titulo da
imagem que nos informa se tratar de mulheres turcas que vao reconhecer os corpos de
seus parentes recém-chegados, vitimas de um conflito militar com os gregos, na ilha de
Chipre, nos anos 60 do século passado. Entretanto, ha uma diferenga da mirada na qual
o conflito é visualizado por McCullin: o sofrimento das mulheres fotografadas significa o
acontecido na perspectiva das paixées que resultaram de uma agao prévia, o que implica
que as forgas que geraram as marcas impregnadas na expressao das mulheres localiza-se
num pretérito desta imagem. Assim como nas imagens de acdo, a qualidade plasticamente
mais saliente aqui € a da integracdo entre os gestos e fisionomias das personagens, ainda
que a sintese destes elementos funcione a outro titulo, quando consideramos a relagdo
entre instante e temporalidade.

Nos aspectos de organizagao vetorial, proprios as imagens de Adams e de McCullin,
vemos que a relagdo entre a unidade do instante e a distensao da sucessao (ou sua inversao
retrospectiva) se manifesta como mutuamente avessa, em cada um dos casos: na execucao
do vietcong, a iminente vizinhanca do desfecho das agdes faz o sentido da imagem se
prolongar desde seu centro de evocagdo até sua consumacao, na extremidade mesma
da imagem (um percurso que vai do executor até a expressdo agonica da vitima); em
McCullin, as remissGes entre gestos e fisionomia refletem uma manifestagao plastica das
relagdes temporais do instante que valoriza o centripetismo da composicao, o que faz o
acontecido refluir das extremidades do campo (e mesmo da anterioridade do instante)
para a sua fronteira mais interior e atual (especialmente marcada nas fisionomias das
mulheres e criangas que choram).
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A imagem que extravaza o campo: tempo e vetorialidade no
retrato fotojornalistico

Na idéia de que o extra-campo da imagem seja estruturalmente animado por uma
fungdo dinamizadora estd implicado um ponto sobre a relagio entre o recorte do espago
e a temporalidade que impomos a imagem, do ponto de vista de sua compreensdo: na
consideracdo deste ponto, reconhecemos que ele representa nossa inflexdo critica aquelas
abordagens dos regimes de sentido da fotografia que derivam exclusivamente da natureza
de seus dispositivos técnicos. Em nossa perspectiva, hd uma inclinagao de varias das versoes
destas teses em desconsiderar a dimensdo da sucessao temporal como fenomenicamente
implicada nos processos de fatiamento mecanico do espago que caracterizam, por sua
vez, o ato fotografico (Dubois, 1983).

Nestes termos, um sentido mais cldssico e freqiiente da fungdo pela qual o extra-
campo anima o instante fotografico serd precisamente aquele que toma os limites do
enquadramento como fatores da tematizacdo visual, enquanto umbrais do visivel. O
sentido de exploracao destas fronteiras geométricas do plano visual da imagem constitui
uma das formas mais patentes da dinamizagdo dos motivos visuais na fotografia e a arte do
retrato ndo esta imune a este género de estratégias artisticas: na imagem seguinte de Saul
Schwartz, este recurso a exploragao dos limites do quadro na fotografia é evidente, espe-
cialmente na sua relagdo com este efeito de animagao que propicia a composicao (fig. 8).

Figura 8 - Saul Schwarz (2004) — World Press Photo

Em nossa perspectiva de andlise, os aspectos mais relevantes deste fenémeno de
dinamizagao sao aqueles que instituem mais propriamente o valor do testemunho pelo
qual a significagdo da fotografia é evocada. Em outros momentos, ja nos dedicamos ao
exame das fungdes pelas quais o fotojornalismo valoriza a instabilidade que se impde a
muitos de seus motivos mais classicos (os exemplos da cobertura da guerra sdo os mais
salientes, neste caso) e o modo como a exploragio dos limites do campo e da fixidez
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dos elementos em seu interior tem raizes deitadas sobre as regéncias pldsticas da repre-
sentacdo pictérica. Em nosso entendimento, é este desequilibrio que instaura o sentido
de participagao sensorial do olhar fotografico, em relagdo a seus respectivos assuntos,
evocando assim a dimensdo de testemunho visual inerente ao discurso do fotojornalismo.

No momento em que tomamos esta imagem em perspectiva, o que nos interessa € o
modo como a distribuigdo do elemento humano nos limites do campo da imagem implica
uma maneira de dinamizar a figura (que €, por seu turno, relativa a fun¢ao temporal inscrita
ao proprio quadro). Em termos, nos interessa avaliar como é que a fisionomia humana,
rendida na fotografia (e especialmente nos regimes em que ela se deixa assimilar as re-
géncias da comunicagao do ethos do qual deriva a representacdo da presenga humana),
pode ser relativa aos modos como a figura central da imagem se distribui no plano, ou
ainda, no modo como o que excede tais limites geométricos também exerce uma funcao
propria a este género de dinamizagdes no icone visual.

“A andnima repercussao sobre um rosto”: pragmatica da
reciprocidade no retrato fotografico

Voltemos aqui ao ponto de onde haviamos partido, em nossas interrogagdes sobre
o retrato e suas relagdes com o sentido mito-funcional do fotojornalismo: em termos,
para além dos aspectos referenciais que constituem o trato da fisionomia e da presenca
humanas na imagem, nos interessa agora averiguar as fungdes pelas quais o retrato ins-
titui um sentido propriamente comunicacional, nas maneiras pelas quais a foto chega a
implicar na sua propria superficie a presenga do espectador (e sobretudo, no modo como
o tratamento da fisionomia humana é assimilado a ontogénese deste efeito).

Em nosso modo de ver, este € um aspecto mais radical do emprego do excedente
visual do extra-campo, pelo qual a imagem é valorizada na sua dimensao verdadeira-
mente pragmadtica, isto é: ndo tanto pelo que mostra de seus elementos, de modo a se
fazer entender, mas pelo que faz para tornar compreensivel a comunicac¢ao que propde
instaurar (portanto, pelo modo como a imagem sugere aqui um nivel actancial de sua
compreensdo e um consequente empenho de seus intérpretes, em niveis que podem ser
tanto comunicacionais, quanto afeccionais ou sensacionais).”

Assim sendo, vimos que era um principio de exclusdo (manifesto na subtragdo ins-
tantanea do movimento na fotografia) que introduzira a dimensao temporal dos sentidos
daquilo que excede a imagem. Por outro lado, eram os limites geométricos do plano que
realizavam este mesmo recorte, no que respeitava os critérios espaciais pelos quais este
excedente visual se manifestara. Finalmente entdo, poderiamos perguntar: a que titulo é o

2 A proposicdo de um nivel pragmdtico, no qual funciona o regime textual do fotojornalismo incorpora aqui, assim o re-
conhecemos, os elementos da abordagem poética da programacao dos efeitos préprios a ficgao filmica, no modo como
a apresenta Wilson Gomes, em especial naquilo que define 0 modo como estes efeitos devem ser assumnidos como o
marco inicial da elaboragao sobre a constituicao dos géneros dramdticos, no universo filmico, em geral (Gomes, 2004) .
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espectador também um ausente que se deixa implicar na fotografia. Em termos, sob que
aspecto da imagem podemos dizer que o sujeito que vé é o objeto de uma elisao que se
presta a significar a imagem fotojornalistica? A resposta a esta questdo reclama uma pers-
pectiva pragmatica para a avaliagao das fungdes textuais do extra-campo.

Se considerarmos o problema de base deste ensaio (o das regéncias textuais que se
imprimem ao retrato fotojornalistico), € evidente que a questao do olhar direto para a cdmera
se institui na medida mesma em que encontremos os regimes medidticos da fotografia assi-
milados as situagdes pragmaticas da conversagdo: este fendmeno nos oferece praticamente a
estrutura de base para o funcionamento dos discursos do fotojornalismo, ao menos no modo
como encontramos implicado nestas imagens o lugar actancial do espectador. Examinemos,
em seguida, os detalhes desta estrutura na qual a imagem fotografica se deixa assimilar ao
registro semidsico do testemunho.

O espaco no qual interagem o olhar do espectador e a presenca fisiondmica na imagem
pode ser caracterizado a partir de um género de construcao a que se chama de “perspectiva
em abismo”: oriunda dos procedimentos da arte herdldica, é neste género de construcao de
um efeito de perspectiva que encontramos o fundamento desta impressao de reciprocidade
caracteristica da orientacao do olhar no tratamento da fisionomia humana na fotografia.
A pintura do século XVII aprofundou os efeitos deste género de composicado, ao trabalhar
com os reflexos de figuras em espelhos, introduzindo as repercussoes entre a superficie da
representacdo e a enunciagdo pictérica. No caso especifico do fotojornalismo, o olhar que
faz a presenca humana nos interpelar (na planitude mesma da imagem) atualiza um nivel
de enunciacao pelo qual algo, uma vez posto fora da superficie fotografica, ainda assim se
deixa implicar nela, como elemento que faz da imagem uma espécie de substituto iconico
de um vocativo, como tradugdo visual de um apelo a participagao (fig. 9).

Figura 9 - Frank Fournier, “Omayra Sanchez” (1985) — Contact Press/World Press Photo

Um dos aspectos mais importantes do efeito produzido por este recurso ao abismo
é da ordem do género de comunicagdo que se instaura pela maneira da fisionomia se
por na imagem: este aspecto que procuramos destacar é decorrente do modo como se
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instaura o lugar actancial da leitura da imagem, e de como a relacdo entre a manifestacao
do icone e sua interpretacgdo é estabelecida, a partir dos modos como a imagem transpira,
em sua superficie mesma, os sinais desta presenca implicada de uma instancia funcional
de sua compreensao.

Em certas perspectivas de analise, o procedimento que caracteriza este género de
perspectiva deve ser avaliado naquilo em que parece implicar uma certa denegagao das
estratégias comunicacionais do discurso visual: especialmente no caso da fotografia (tdo
frequentemente assimilada aos discursos sobre a suposta transparéncia com a qual rende
os elementos visuais), a questdo da implicagao do olhar espectatorial assume ares de uma
estratégia textual, que consistiria em apagar os tracos pelos quais se evidencia o trabalho
de sua enunciagdo (Fresnault-Deruelle, 1993).

Assim sendo, ha quem destaque para a andlise deste procedimento o propésito do
universo medidtico em investir suas imagens de um carater pelo qual elas podem gerar no
espectador a impressdo de uma conversagao direta: o enunciado visual é assim extirpado
daquelas marcas pelas quais se reconstituiria seu aspecto de labor ou ato discursivo, para

|//

entdo instaurar o lugar de uma fala “natural” e instantdnea. O que favorece a eficacia
de tal programa é que o dispositivo fotografico arrasta consigo (inclusive como efeito da
histéria dos discursos sobre si) uma espécie de crenca senciente com respeito aos poderes
de autenticacdo e transparéncia com a qual parecem render o mundo visual (Walton,
1984; Michaud, 2002).

Nossa atengdo a este aspecto no qual a fisionomia se deixa render na imagem nos
interessa, entretanto, menos por suas implicagoes retéricas do que pelo género de expe-
riéncias de que parece depender para poder se instaurar: o recurso a uma perspectiva em
abismo se realiza através de certas operagdes que constituem a imagem enquanto uma
espécie de centro de tensées relativamente as condi¢des de sua recepg¢do. Melhor dizendo,
o efeito pelo qual a rendi¢ao do olhar de uma figura se dirige para fora da imagem (e,
mais agudamente, para este outro olhar que a rendeu, propriamente) se realiza na base da
constituicdo de um tipo de ambiéncia para a representacdo, e que a conforma enquanto
parte de uma experiéncia de testemunho visual, propiciada pela rendicao fotografica.

Nestes termos, a andlise das operagdes pelas quais a imagem constréi pela fisiono-
mia este lugar actancial da recepcdo destaca ndo apenas os elementos composicionais
ou internos da imagem, mas igualmente a dimensdo na qual a fungio espectatorial se
inscreve na prépria forma do discurso dos icones visuais: decorre desta operagdes o
efeito de uma dobra no interior da representagdo, que é precisamente o espago em que
a matéria plastica e iconica da imagem passa a interpelar a recepgao. Certos autores
se referem a este fenébmeno como uma espécie de “rompimento” do espaco préprio a
imagem, enquanto mera representagao, incluindo em seus aspectos, a imediaticidade
da presenca do espectador, transformado agora numa espécie de participante vicdrio da
situacdo instaurada pelo arranjo da fisionomia na imagem (Lavoie, 2001).
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Numa certa dimensdo da andlise, que nos restaria avaliar mais adiante, é o caso de
se conceber que este olhar que se deixa render na imagem, no mesmo tempo em que ele
nos fita, tem mais implicagdes do que aquelas que caracterizam as estratégias derrogaté-
rias do universo mediatico: poderiamos recobrar desta dimensao pragmética da presenca
humana na fotografia (muito especialmente nas imagens do padecimento) uma espécie de
projeto comunicacional, baseado na fungdo da imagem fotojornalistica, especialmente
na sua relacdo com uma certa idéia de publicidade.

Nesta relagdo abismal e especular entre a fisionomia rendida e o olhar do espectador,
nesta “andmima repercussao sobre um rosto” (para recobrar uma cintilante expressao de
Walter Benjamin sobre a aura fotografica) hd a promessa e a repercussdo de uma possi-
vel relacdo entre a pragmatica instaurada pelo retrato fotojornalistico e a oeffentlichkeit
habermasiana: no apelo humano destas imagens que nos olham enquanto sofrem, € es-
pecialmente agudo o sentido com o qual a visdo de um rosto se exercita enquanto género
conversacional, ja que nelas se efetiva o propésito de criar no espectador a impressao
de um tipo especial de actancia, aquela da conversacao direta (e, por que ndo dizé-lo,

também a de uma sympatheia).
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