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Resumo: Este artigo propde debater e adensar os estudos comparativos no cinema, campo carente
de sistematizagdo. Informados pelas contribui¢des de autores e areas distantes — de um lado,
Walter Benjamin, de outro, a astronomia -, aventamos um método comparatista proprio: as
constelagdes filmicas. Um exemplo de constelagdo (os musicais trabalhistas) é demonstrado
no intuito de exercitar essa metodologia de andlise, que tem como caracteristica uma
grande abertura para a sensibilidade dos pesquisadores na experiéncia com as imagens. As
constelagdes advém da liberdade de estabelecer conexdes entre partes dispersas, fundada
em um pensamento que escapa ao linear e busca a criagdo de redes entre filmes.
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Abstract: Film constellations: a comparative method in cinema - This article discusses the comparative
studies in cinema, a field lacking systematization. Informed by the contributions of authors
and distant areas - on the one hand, Walter Benjamin, on the other, astronomy - we propose
our own method: the film constellations. One example of constellation is demonstrated in
order to exercise this methodology of analysis which has as characteristic a great opening
for the sensitivity of the researchers in the experience with images. With freedom to establish
connections between dispersed parts, constellations are based on a non-linear thought which
seeks to create networks between films.
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Este artigo propde debater e adensar os estudos comparatistas no cinema, ambito
carente de sistematizagdo, em especial na lingua portuguesa. Trata-se de abordagem
utilizada frequentemente por pesquisadores que procedem a suas analises simultaneas de
dois ou mais filmes, contudo poucas vezes expondo e problematizando o préprio método.
E preciso investigar as possibilidades de associacio entre obras, testar a empregabilidade
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dos métodos e explicitar caminhos que, por mais que sejam produtivos, muitas vezes sao
percorridos de forma irrefletida. A comparagao se mostra pertinente quando o objetivo é,
mais do que se deter sobre tragos verticais das obras, apreender a dindmica e as conexdes
entre elas. Como sdo mltiplos os modos de agrupamento, combinagdes e pareamentos
entre filmes, muitas sdo as vertentes comparatistas que poderiamos pesquisar, como
inventdrio, colecdo, série histérica, comparagao prismatica (SILVA, 2009) e constelagao.
Nos limites deste artigo, € esta tltima que acolhe nosso esforgo de definicao e estruturagao.

Partimos da premissa de que a conformagao de um corpus e a maneira de aborda-lo é
um momento fundamental no contexto de uma pesquisa, sendo preciso elaborar percursos
especiais para seguir essa empreitada. Propomos injetar na dinamica metodolégica algo
de vivacidade ao ver os objetos como interagentes entre si, tecendo relagoes de afinidade,
estranhamento, amizade, semelhanga e diferenca — ora estimulados pelos pesquisadores,
ora de maneira independente de suas agdes. Partimos do pressuposto de que os filmes
sdo como substancias que, sé quando aproximadas, saberemos como se comportardo:
uns se fundem, outros se repelem como agua e 6leo; uns explodem ao contato, outros
mudam de estado fisico; e ha ainda os que ndo reagem. Como obras que se atualizam
a cada novo confronto com a imaginagao e a meméria de seu espectador, os filmes sdo
objetos vivos cujas ideias variam ao sabor do tempo e do espago sem, todavia, abdicar
de sua autonomia no mundo. Assim, tdo importante quanto a relacao dos pesquisadores
com os objetos é a relacio que produzimos dos objetos entre si. E preciso relaciona-los
e desenvolver cotejos entre eles, colocando-os em movimento. Desse modo, praticamos
uma perspectiva de investigacdo que se permita ser guiada pela forca da empiria e
que tenha como principio a observagdo e a escuta atentas dos objetos. Os filmes — e
0s agrupamentos que constituem — tém o poder de despertar inquietagdes, engendrar
perguntas e provocar caminhos.

Constelacoes benjaminianas

Constelagdes estao presentes, de modo figurado e alegdrico, em campos do
conhecimento como filosofia e histéria. Em nossa pesquisa bibliogréfica, no entanto,
muitas vezes nos deparamos com o termo “constelacdo” tomado sem rigidez ou densidade
conceitual, usado no senso comum simplesmente como sindbnimo de conjunto ou grupo.
O que propomos € cavar um caminho de solidez e especificidade em que o termo
“constelagdo”, nao cabendo a qualquer agrupamento de filmes, sera adotado quando
seguidos alguns preceitos.

A nogdo estd disseminada por algumas obras de Walter Benjamin, dos primeiros aos
dltimos escritos, especialmente em Origem do drama barroco alemdo (1984) e as teses
Sobre o conceito da Histdria (1996), mas, na maioria das vezes, aparece de maneira breve,
furtiva, nem sempre como conceito e mais como uma alusdo metaférica empregada no
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sentido de clarear outras ideias. E curioso notar que comentadores(as) utilizam mais o termo
do que o préprio Benjamin. Dificulta, ainda, o fato de que “constelagdo” (Konstellation)
por vezes aparece traduzido para o portugués como “configuracao”, achatando a
especificidade da proposta e dando a expressdao um aspecto fugidio qualquer. Sérgio Paulo
Rouanet, seu principal tradutor no Brasil, muitas vezes utiliza um termo pelo outro, como

se fossem sindnimos — Georg Otte e Miriam Volpe esclarecem:

Assim, Benjamin retraduz o latinismo Konstellation para o alemao Sternbild,
‘imagem de estrelas’, expressdo esta que se caracteriza por um maior grau
de transparéncia. Nao se trataria apenas de um conjunto (constelacdo), mas
de uma imagem, o que significa, em primeiro lugar, que a relagao entre seus
componentes, as estrelas, ndo seja apenas motivada pela proximidade entre
elas, mas também pela possibilidade de significado que lhes pode ser atribuida
(OTTE; VOLPE, 2000, p. 37).

Um passo atrds serd necessario para compreender como a nogao de constelagdo se
insere na obra desse autor. Walter Benjamin acreditava numa concepgao nao homogénea
de tempo e criticava o entendimento da histéria como um processo linear, progressivo,
de adigdo de fatos. Sua posicao, a de uma histografia materialista, rompe com a ideia
de continuidade. Diferente de um registro linear e da exposicdo ldgica da histdria, ele
propde uma apresentagao fragmentaria e pictérica. Adepto dos métodos de montagem
e de mosaico com o objetivo do choque, do estranhamento e da desnaturalizagao,
Benjamin parece ter um raciocinio que valoriza o visual, a ética, muitas vezes buscando
por imagens. Ao invés de uma atitude passiva de quem assiste a histéria se desenrolar, ele
propoe o engajamento na formagao de constelagoes: seu objetivo deve ser descobrir uma
constelagdo critica que um momento do passado forma com o presente (LOWY, 2005).
Leticia Botelho (2012) explica que uma constelagdo lampeja diante do critico “quando
dois fenébmenos, cronologicamente distantes e aparentemente heterogéneos, colocados
em cotejo entre si, iluminam-se reciprocamente, revelando certa afinidade interna”
(BOTELHO, 2012, p. 108). Michael Léwy (2005) aponta que esse encontro entre tempos
produz ganhos reciprocos: “a relagdo entre hoje e ontem ndo € unilateral: em um processo
eminentemente dialético, o presente ilumina o passado, e o passado iluminado torna-se
uma forga no presente” (LOWY, 2005, p. 61). Assim, a constelagdo pode historicizar um
fato ou objeto do presente a luz de seus didlogos com possiveis antepassados.

Para que isso acontega, é preciso deter-se por um momento, interromper o fluir do
tempo. Diante de fatos que possuem algum tipo de relagao, sejam préximos ou separados por
séculos, cabe fazer uma pausa, produzir uma espécie de congelamento. E como um intervalo

para um trabalho de restauragdo em que se coletam vestigios, fragmentos de um elo perdido.
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Contrariando a perspectiva teleolégica, Benjamin valoriza o presente por ser
o momento da imobilizagdo da histéria, do “choque” que interrompe seu fluxo
continuo, possibilitando que os elementos, que, devido a dtica linear do tempo,
foram afastados uns dos outros, se aproximem novamente numa imagem: “imagem
é aquilo onde, a maneira de um relampago, o acontecido se une ao agora numa
constelacdo” (BENJAMIN apud OTTE; VOLPE, 2000, p. 42).

A relacdo de um determinado fato do passado com o presente ndo € uma sucessao
dada ou ébvia, mas emerge de um trabalho de deteccao que encontra uma imagem
que salta, carregada de tensdes, com potencial explosivo. Rememorar tem como tarefa
a criagdo dessas constelagdes que fazem uma ligacdo privilegiada entre tempos — ligagdo
essa que ndo é da ordem da causalidade, da filiagdo ou do progresso, mas de um “pacto
secreto” (LOWY, 2005). As constelacdes, momentos “arrancados da continuidade histérica
vazia, sio ménadas, ou seja, sdo concentrados da totalidade histérica” (LOWY, 2005,
p- 131). Theodor W. Adorno, que também alude as constelagdes, diz que “o conhecimento
do objeto em sua constelagdo é o conhecimento do processo que ele acumula em si”
(ADORNO, 2009, p. 142).

Metodologicamente, portanto, faz sentido olhar para a constelagdo como meio de
se chegar a algo maior, a uma espécie de totalidade que ela cristaliza. Ha, nela, uma
historicidade interna, revelada a partir desse lampejo que se precipita pelo cotejo de
dois ou mais ingredientes conectados por uma linha imagindria. Uma afinidade interior
se revela. Se Léwy fala em “pacto secreto”, a tarefa do critico seria justamente produzir
um vinculo entre elementos, ali camuflado entre tantos outros possiveis. A formagao e o
estudo da constelagdo trariam essa possibilidade de “abrir a histéria”, para usar os termos
de Benjamin. Adorno se aproxima da metafora do segredo quando diz que o pensamento
tedrico, enquanto constelagdo, abre os conceitos que circunscreve “ndo apenas por
meio de uma Gnica chave ou de um tnico nimero, mas de uma combinac¢ao numérica”
(ADORNO, 2009, p. 142). A constelacdo é dotada de mdltiplos pontos dispostos no espago
que, somados, crescem em complexidade e funcionam como essa combinagao numérica
capaz de revelar algo por diversas frentes e perspectivas. Constelar é uma forma de produzir
chaves de leitura, de produzir um sentido a partir de sua visdo em uma teia de relagdes.
O objeto se abre quando ganhamos consciéncia da constelagdo na qual se encontra.

A constelagdo tem, assim, um poder revelador de ajudar a produzir uma releitura,
sendo capaz de inspirar o presente ou de trazer alguma espécie de redencao para
os ocorridos do passado’. Ela integra sua proposta de “escovar a histéria a contrapelo”,
dedicada a tentativa de reescritura de uma histéria opressora, que se conta sempre do
ponto de vista dos grupos dominantes.

T A vinculagdo desses tempos apartados, para Benjamin, é pautada pela experiéncia da derrota, pelo trauma dos
vencidos e é despertada por um perigo iminente. A constelago teria, entdo, uma fungao redentora e revolucionaria,
funcionando como arma cultural para os combates do presente. Trata-se de um “campo de forgas sombrio, de
forma que o presente politico possa redimir um momento doloroso do passado” (EAGLETON, 1993, p. 238).
£ preciso considerar o momento em que Benjamin escreve, sendo um judeu alemao vivendo a ascensio do nazismo,
tao préximo da catdstrofe, completamente absorvido por esse contexto. A constelagao e seu uso contemporaneo,
como a propomos no campo do cinema, ndo exige, necessariamente, um carater tao fortemente revoluciondrio,
ainda que ndo se deva desvinculd-la de uma perspectiva de reescrita e reorganizagao da histéria.
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Constelagoes astronomicas

Ainda que Benjamin e seus comentadores nao tenham feito da constelagao um conceito
ou instrumento metodoldgico de fato, seu recurso ao vocabuldrio das estrelas nos abre
um caminho instigante. Nesse sentido, parece-nos proficuo adentrar brevemente o campo
da astronomia para desvendar alguns dos principios que tanto atrairam o fil6sofo alemao.

Imaginemos uma cena de milénios atrds, antes do desenvolvimento da escrita, com
grupos humanos reunidos a noite ao redor do fogo, admirando o firmamento. Os contadores
de histérias usavam a paisagem celeste como ilustragdo de suas narrativas de deuses, feras
e herois, formando desenhos a partir da unido dos pontos brilhantes. O céu funcionava,
entdo, como uma grande tela de projecdo para espectadores que imaginavam ver ali
imagens dos personagens, animais e objetos narrados. Se os proprios desenhos inspiravam
a criacdo de histdrias ou se as histérias vinham antes e o contador buscava elementos
no céu que as expressassem € parte do mistério dessa cena imaginada2. Essa cena pode ser
tomada como uma alegoria do cinema, vinda de tempos tao longinquos (como o mito da
caverna de Platdo, ora apropriada com o mesmo propésito). A sensacdo de fascinio pelas
imagens, a imersao na escuriddo, os olhos voltados para a luz e a experiéncia coletiva ja
fazem parte dessas “narrativas audiovisuais” primordiais, pontos comuns com a vivéncia
cinematografica até os dias de hoje.

O vinculo entre areas tao distintas quanto astronomia e cinema € produtivo ndo
em termos literais, mas pelo auxilio retérico, discursivo e fabulativo que nos fornece
na elaboracdo de um pensamento. Embora a ideia da constelagdo demonstre afinidade
com o cinema no contexto das teorias de dispositivo, nosso intuito maior é aproxima-la
de outro momento da pesquisa: a conformacdo de um corpus de andlise. Apostamos que
a livre inspiragdo no vocabuldrio da astronomia pode trazer certo arejamento as investigagoes
audiovisuais e fornecer subsidios para a lida com uma quantidade plural de filmes.

As constelagdes emergem de uma concepgdo relacional, que vé didlogos, tensdes
e afinidades entre as obras/estrelas, ainda que essa conversa nao tenha sido por elas
planejada. Afinal, ndo se trata de vinculo dado na natureza, preexistente — quem faz
a ligacao entre os pontos é o observador. Constelagdes sdo agrupamentos imaginarios de
estrelas. Elas se constituem pelo olhar humano localizado, a partir de um determinado
angulo de observagao, tendo como base suas préprias projegdes mentais e seu repertorio
de objetos conhecidos. Sdo uma questdo de perspectiva. As estrelas de uma constelagdo
ndo possuem nenhum vinculo real, muitas vezes estdo mais distantes entre si do que
de outras estrelas que ndo pertencem aquele desenho. Nao estdo juntas, ndo hd uma
forga gravitacional que as una — para esse tipo de agrupamento ha um outro nome:
“aglomerado estelar” designa as estrelas fisicamente relacionadas, que se movem pela

galaxia na mesma diregdo e velocidade. Ja as constelagdes niao sao fendmenos reais,

2 Adescrigao dessa cena é inspirada por uma palestra do cientista britanico lan Ridpath, especialista em astronomia,
gravada na The Royal Society em Londres (2010).

Galéxia (Sao Paulo, online), ISSN 1982-2553, n. 45, set-dez, 2020, p. 153-165. http://dx.doi.org/10.1590/1982-25532020344673 157



Constelagoes filmicas: um método comparatista no cinema

mas uma producdo humana, uma abstracdo. “Sdo todas falsas, deliciosamente falsas,
essas constelacdes. Unem, numa mesma figura, astros totalmente estranhos. Entre pontos
reais, entre estrelas isoladas qual diamantes solitdrios, o sonho constelante traga linhas
imagindrias” (BACHELARD, 1990, p. 179).

Esse pensamento, transposto para a pesquisa em cinema, permite-nos uma maior
liberdade na escolha de filmes cujas relagdes sdo propostas pelo olhar mesmo que
os aglutina e que ndo estdo programadas de antemdo. Assim, a aproximagdo entre
obras pode escapar a critérios mais evidentes como a pertenca as categorias usuais da
comparagao (género, realizador/a, pais ou ano de produgao), embora elas possam também
ter alguma influéncia no recorte. O agrupamento pode se dar com a liberdade de quem
mira o céu, vé uma infinidade de pontos e une aqueles que produzem uma imagem de
interesse — o que ndo dispensa a tarefa de demonstrar aos outros observadores quais sao
os vinculos ali enxergados e o porqué dessas ligagdes. A participagdo da subjetividade
ndo se da sem algumas balizas e tampouco deve se traduzir em completa arbitrariedade.

Se, de um lado, as constelagbes resultam de liberdade e abstracao, por outro, elas
tém uma funcdo de organizacgdo e ordenagao. Em outras palavras, elas também ajudam
na divisdo do universo em porgdes menores, “administraveis”, e sdo UGteis na agricultura,
na navegacao e na criagao de calendarios. Da mesma forma, constelagdes no cinema, tal
como as propomos aqui, oferecem algumas balizas e auxiliam o pesquisador a organizar
e situar alguns pontos de destaque em meio a um panorama maior.

A respeito da dimensdo temporal das constelagdes, convém saber que elas sao
formagdes provisorias. Justamente porque cada uma das estrelas esta a distintas distancias
da Terra e se afasta em sua propria direcao e velocidade, os desenhos estdo sujeitos a
mudangas ao longo do tempo, talvez mesmo a deformagoes e desaparecimentos, ainda
que isso ndo acontega na escala de uma vida humana. Os arranjos ndo sao fixos e podem
ndo mais fazer sentido no futuro.

Ao lado da variagao temporal, hd também uma variacdo espacial no sentido de que
sdo percebidas e nomeadas de modo diverso por culturas ao redor do planeta. Ursa Maior
é conhecida na Franga como Cagcarola e na Inglaterra como Arado. Nossas constelagdes
vieram majoritariamente dos gregos, enquanto culturas orientais percebem outros arranjos
no céu. Os desenhos foram se multiplicando e variando ao longo do tempo. No século
XVII, época das grandes navegacdes, holandeses produziram um catdlogo com novas
constelagdes, tais como pavao, tucano e camaledo — espécies que impressionavam o olhar
europeu (RIDPATH, 2000). Eles estavam, portanto, simultaneamente explorando areas
desconhecidas da terra e do céu. Isso reafirma que “as constelagdes ndo sao formagdes
naturais, mas ‘imagens culturais’, diferentes segundo as épocas” (OTTE; VOLPE, 200,
p. 39). Bachelard fala de uma certa “exuberancia das forgas da imaginacao projetante”
(BACHELARD, 1990, p. 179).
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Hoje, apenas 88 sao consideradas constelagdes oficiais, resultado de uma convencao
de 1930 da Unido Astronémica Internacional, que decidiu também que uma mesma estrela
ndo pode fazer parte de mais de uma constelagdo, como era o caso de Beta Tauri, a0 mesmo
tempo a ponta do chifre de Touro e o pé do Cocheiro (Auriga). No entanto, essa sobreposicao
nos parece apropriada em termos filmicos. Um mesmo filme pode participar de diferentes
constelagoes, revelando nuances distintas a depender do grupo em que se insere.

A constelacao filmica

Depois da exposigao dos apontamentos de te6ricos como Benjamin, Adorno e seus
comentadores e da visita as contribui¢des da astronomia, como pensar e operacionalizar
as constelagdes no cinema? Nem o préprio Benjamin, em seus textos, fornece ilustragdes
ou exemplos, tornando dificil sua concretizagdo. Alids, a tarefa por ele imputada ao critico-
historiador de viés materialista € um trabalho e tanto, quase uma missao:

orientar-se, na critica das obras de arte, pelos sofrimentos e esperancas frustradas
dos vencidos, por sua experiéncia coletiva passada, de modo a expor uma
constelagcdo redentora e revoluciondria da histéria, intimamente relacionada
a transformacao do presente e do préprio passado (BOTELHO, 2012, p. 116).

Para Benjamin, as constelagdes exigem um propdsito revolucionario e redentor,
pertinente ao contexto em que foram pensadas. Aquilo que chamaremos de “constelagdes
filmicas” (também permeaveis a producdes de outras ordens, como pintura e fotografia)
pretende manter o potencial critico das constelagdes de Benjamin, mas aceita que este
potencial eventualmente se manifeste de formas distintas das que ele anteviu®. Sem propor
um afastamento das ideias do autor, que nos sdo caras, esta seria uma maneira de manté-
lo como inspiracao e referéncia, mas também de preservar a autonomia da pesquisa,
considerando as especificidades de um tempo e de uma drea.

Ainda que ndo seja propriamente “revoluciondria”, a constelagdo filmica, sendo
tensionadora e imaginativa, serd, em certo sentido, critica. A prépria l6gica anacronica
e desnaturalizadora que retine obras ja carrega uma fagulha de tensdo e um convite a
reconfiguracdo de elementos do mundo sensivel. Propomos também uma flexibilidade
temporal na lida com os objetos. Susan Buck-Morss aponta que Adorno, influenciado
por Benjamin,

estava menos preocupado com a possibilidade de documentar uma conexao
entre um acontecimento anterior e um mais recente (embora ele fizesse isso
quando possivel), e mais preocupado com arquétipos histdricos, protétipos para
a estrutura de fendmenos presentes (BUCK-MORSS, 1979, p. 259).

3 Sintonizando o pensamento de Benjamin com nosso tempo, podemos dialogar com as concepgoes politicas
mais contemporaneas de autores como Michel Foucault e Jacques Ranciére, por exemplo.
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O interesse de Adorno era pela montagem de uma constelagao que pudesse revelar
o aparecimento de algo na histéria de maneira a decifrar o presente. A construgao de
uma constelacdo é sempre “mediada pelo presente histérico, o ponto de referéncia
de todo conhecimento” (BUCK-MORSS, 1979, p. 263). Uma constelacao deve lidar
fundamentalmente com uma nogao de historicidade, mas de maneira mais abrangente —
isto é, considerar o aspecto da historicidade nao significa que ela deva, necessariamente,
unir filmes com datas de produgdo distantes. Benjamin coloca como intencdo “desfazer
e refazer conexdes, a partir da constituigao de um novo — e, ndo raro, inesperado — plexo
de referéncias” (BRETAS, 2008, p. 179-180). Para nés, o que caracteriza a constelacdo
é a “liberdade de estabelecer ligacoes entre partes dispersas” (OTTE; VOLPE, 2000,
p-39). Dai propomos que as constelagdes filmicas devem também quebrar encadeamentos
causais tidos como dados, questionar relagdes ja gastas que talvez tenham perdido seu
poder explicativo, furar a fila da continuidade histérica, nao mais tragar da esquerda para
a direita, em uma reta linha do tempo, mas unir pontos transversalmente, sair do plano
bidimensional e usar também a dimensao da profundidade.

Um par ndo faz constelagdo, que sé se forma a partir de um minimo de trés obras —
como nas Trés Marias. Essa premissa ndo é arbitraria, mas é importante para o raciocinio
constelacional, que ndo pode se forjar apenas no ponto-contraponto. A triangulagao é
fundamental para o fomento de um pensamento que escapa ao linear.

No estudo constelacional, ndo se trata de simplesmente duplicar, triplicar ou
quadruplicar o que se faria com um dnico filme e repetir os procedimentos conforme o
ndmero de obras analisadas (como num modelo pesquisador-filme A, pesquisador-filme
B, pesquisador-filme C), mas de questionar também as relacoes entre os filmes A, B e C.
Trata-se de subverter esse lugar do pesquisador como centro irradiador de vinculos sempre
lineares e consecutivos e, ao invés disso, triangular mais as relagdes ou experimentar
formatos de outras geometrias — dos desenhos mais conhecidos até aqueles que possam
ser forjados ao longo da pesquisa, complexos, imprevisiveis, mutantes. As constelagdes
podem estender do passado caminhos distintos no presente, formando bifurcagdes, ou
podem dar conta das distancias e proximidades entre os filmes, mostrando, por exemplo,
em um conjunto de cinco, que determinado par de filmes esta mais préximo entre si do
que de um outro trio de obras.

Em termos metodoldgicos, convém pensar que “a constelagdo é simultaneamente
procedimento e composigdo” (SILVA; AZEREDO; BITTENCOURT, 2016, p. 283), o que
ressalta a importancia do processo de constelar, e ndo apenas seu resultado, como interesse
de pesquisa. A constelagao € a cristalizagdo de um trajeto de pensamento e carrega em si
um trabalho. Nao é s6 contetido, mas modo de ordenagao e exposicao — o que certamente
também envolve reflexdo. Quando pronta, traz as marcas de um percurso. A constelagao
ndo € exatamente uma coisa, mas uma proposta de relagao.
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Assim, importa pensar a disposicao dos filmes na constelacdo, percebendo
o tamanho que cada obra ocupa no conjunto e sua relevancia no todo. E crucial atentar
nao apenas para os pontos, mas também para os intervalos entre eles, as articulagées,
as distancias. O entendimento de como as obras se relacionam, a proposta dos vinculos
e sua representacao visual na pesquisa exigem do pesquisador uma certa capacidade de
tradugdo imagética de suas ideias. Nesse caso, “pesquisar por meio de imagens também
pressupde dizer por meio de imagens” (SANTOS, 2017, p. 150). No entanto, ndo sao
ideias que estao prontas mentalmente carecendo apenas de uma materializagao no papel,
mas sdo aquelas que podem aparecer ou se ajustar nesse processo, na feitura de croquis e
rabiscos que ensaiam tentativas combinatdrias. Combinagdes podem ser experimentadas
até que uma se fixe, ainda que temporariamente. Como exemplo de diagramacao de uma

constelagdo, observemos a imagem abaixo (Fig. 1):

Dangando no escuro
(Lars von Trier, 2000)

Fébrica de nada
(Pedro Pinho, 2017)

Billy Elliot
{Stephen Daldry, 2000)

Bom trabalho
(Claire Denis, 1999)

Tempos modernos
(Charlie Chaplin, 1936)

Fig. 1. Constelagao dos musicais trabalhistas*

A constelacdo faz rede, ndo linha. Se extrapolarmos o escopo de uma andlise e
trabalharmos com conjuntos de constelagdes, vinculados por pontos de intersegdo,
chegamos a um panorama que podemos chamar de galaxias: “a constelagdo amplia-se
a galdxias, vira universo, infinito” (SANTOS, 2017, p. 133). E uma expansio que se da
tridimensionalmente. Uma galaxia pode abarcar diversas constelagoes.

O objetivo do método que estamos construindo ndo é simplesmente detectar
recorréncias e fazer disso uma colegdo de gestos, como se a percepgao dessas repetigdes
imprevistas fosse suficiente para coroar a pesquisa — embora essa possa ser uma etapa
fundamental para se reconhecer uma tendéncia ou um movimento mais transversal.
A comparagdo na constelacdo nao é simplesmente iconica. Do album de rimas, que gera

4 Esse artigo dedica sua atengdo a dimensao tedrico-metodoldgica, de modo que a apresentagao e andlise dessa
constelagdo, serd desenvolvida em outra publicacao.
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a aparente saciedade oriunda da impressao de “incrivel semelhanca”, é preciso avangar a
reflexdo. As imagens, portanto, nao surgem numa condigao ilustrativa e nem sao ponto de
chegada, mas devem ajudar a construir e estruturar a reflexdo. Pensamos com as imagens,
através das imagens.

A constelacdo pode colocar em comparagao frames de filmes variados, mas também
trabalhar com elementos menos palpaveis, que ndo se concentram nem se isolam numa
Gnica imagem. Como breve exercicio metodoldgico para demonstrar minimamente as
aplicagoes possiveis do método constelatério, descreveremos o caminho de formacao
de uma constelagao.

No portugués A fabrica de nada (PEDRO PINHO, 2017), operarios a beira da demissao
em massa ocupam uma fabrica de elevadores. O filme se constréi na heterogeneidade,
mesclando ficcdo e documentdrio, inserindo ndo atores, intercalando discussdes na
fabrica com outras entre intelectuais. Em dado momento, o telefone toca. F uma grande
encomenda, a promessa de trabalho e dinheiro. Os operarios se pdem a cantar e dangar
e quebram a encenagdo quase neorrealista que se vinha erigindo.

No longo niimero musical que toma conta da cena, personagens uniformizados
dancam coreografias, formam circulos concéntricos e cantarolam. Sao pessoas de meia-
idade, algumas grisalhas, sem destreza ou voz notaveis para uma performance dessa
natureza. A sequéncia se encerra com a revelacao de que teria sido uma encenagao
dirigida por um personagem do filme, uma figura ambigua entre intelectual e cineasta,
que se aproxima daquele movimento trabalhista com sua prépria agenda. Da expressao
da pura alegria, passamos a entender aquela danga como uma manipulagdo, em que
os trabalhadores estariam ali como fantoches de uma representacdo. Toda a sequéncia
musical acontece a 2h25 de um filme cuja duracdo é de 3h, tomando os espectadores
de assalto. Ela ndo mais se repete. Diante da experiéncia de espanto gerada pelo filme,
algumas perguntas comegaram a despontar: como se dd essa intensa e desconcertante
quebra no filme? A que serve o musical nesse contexto?

Apesar da distancia temporal e estética, as cenas musicais no chdo da fabrica ativaram
a memoria de Dancando no escuro (LARS VON TRIER, 2000). Quem sabe visitando esse
filme com as inquietagdes do primeiro conseguiriamos responder a algumas perguntas ou,
ao menos, langar perguntas novas, estender o debate e ampliar o conhecimento em torno da
questdo. As cenas em que a personagem de Bjork, guiada pelo estimulo dos ruidos ritmados
das engrenagens, vislumbra um mundo menos opressor e mais fantasioso deixou por sua
vez uma pista para retornarmos a Tempos modernos (CHARLES CHAPLIN, 1936). Nele
também vimos um personagem dancar conforme a musica da maquina, seus movimentos
repetitivos extrapolando a linha de montagem. Ali, a danga parece vir da exaustdo, que
leva a um “colapso nervoso”, como diz a cartela do filme. O corpo indécil entra em pane,
sabota o sistema e danga. Chaplin aperta parafusos no ar, desloca-se saltitante no espaco,
perseguido pelos personagens repressores. A catarse da danga pode ainda nos remeter,
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por via mais indireta, a Bom trabalho (CLAIRE DENIS, 1999), em que o treinamento dos
soldados e a minuciosa observagdo do movimento ao mesmo tempo firme e languido
de seus corpos produz uma insinuagao de danga. Essa insinuagdo se concretiza na cena
final, em que Denis Lavant (que interpreta o Sargento Galoup), sucumbe aos movimentos
espasmodicos de seu corpo em uma discoteca, parecendo querer liberar toda a tensdo
erética reprimida ao longo do filme. Esse encerramento possivelmente alegoriza o suicidio
do personagem, depois de afastado do exército pela expulsdo de um soldado por quem
sentia atragdo. A relacdo complexa entre danga e masculinidade nos leva a Billy Elliot
(STEPHEN DALDRY, 2000), em que o personagem titulo escapa do destino de operario,
oficio de seu pai e do irmao mais velho (em greve naquele momento), pela via da danga
— Billy, para desgosto de sua familia, dedica-se ao balé. Trata-se de um corpo dissidente
no universo dos mineiros ingleses, que descreve a sensagdo de dangar como se tivesse
sido tomado por “eletricidade”. A danca figura como a manifestacdo de uma energia,
ndo tao diferente da energia elétrica gerada a partir do carvao. Esse deslizamento entre
filmes seria o ponto de partida da constelagio que poderiamos batizar, com alguma graga,
de “musicais trabalhistas”. Sao filmes reunidos por um critério de liberdade, escapando
aos eixos mais usuais da comparagao (cineasta, pais etc.). Nao se trata tampouco de um
agrupamento tematico, pois a danga ndo é tema dos filmes e o musical ndo é exatamente
seu género (talvez a excecdo de Dangando no escuro), mas uma forma expressiva que
deles se apodera em momentos pontuais. A danga, ao contrdrio do que se poderia supor,
ndo romantiza nem embeleza o trabalho, mas insere uma dimensdo de melancolia e
critica a sua representagao.

Como eixo, temos a ideia de danca estreitamente conectada ao universo do trabalho
(seja ele fabril ou militar), mas que aparece de maneiras profundamente diferentes
a cada filme: ligada a euforia ou a manipulagdo (A fdbrica de nada), ao escapismo de
um trabalho duro (Dancando no escuro), ao esforgo repetitivo e frenético no auge do
capitalismo industrial (Tempos modernos), a catarse da repressao do ordenamento dos
corpos masculinos (Bom trabalho), ao desvio inesperado de um corpo programado para
o trabalho bracal (Billy Elliot). Constitui-se, portanto, uma constelagdo que parte de um
eixo, mas que se funda essencialmente na diferenga, como se ela pudesse nos auxiliar
a enxergar melhor cada filme em sua singularidade.

A constelacdo esta apenas anunciada nessas breves palavras; dai partiriamos
efetivamente para a andlise. Mas ja é possivel ver que ndo se trata de um agrupamento
qualquer, mas de uma constelacao que historiciza, que critica, formada pelas “forgas
da imaginagao projetante” da pesquisadora diante de obras que parecem relaciondveis
a partir de um “pacto secreto”. Importa perceber como sua constituigao coloca itinerdrios
e pontos-chave para a investigacao.
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Consideracoes finais

Através do método comparatista, a aproximacao de filmes déa forgas a impressoes
ainda indefinidas, fazendo com que se tornem cada vez mais vividas e decisivas,
auxiliando-nos a delinear tendéncias e conceitos. As constelagdes parecem ajudar a dar
corpo e robustez a essas intuigdes, quando pertinentes. A reiteragao de elementos confirma
as hipoteses iniciais e sua variagdo em diferentes filmes fornece nuance as analises, ja
que ndo buscamos apenas as semelhangas, mas também as diferencas entre os filmes e
suas particularidades.

Ao perceber certo trago significativo em um filme, vamos ao outro com um olhar
mais atento a determinada questdo. No contraste, a visdo se apura. A memoria de uma
percepcao funciona como instrumento de abordagem no contato com o préximo: um
filme é a ferramenta de andlise de outro. E ai, numa nova rodada, podemos voltar ao
primeiro com um olhar a cada vez mais informado. Como a constelagdo nio € linear,
percorremos caminhos de ida e volta diversas vezes, sem ordem programada — tal como
numa conversagdo. Um filme se expande em possibilidades interpretativas na relagdo
com outras obras.

Com as constelagdes, esperamos contribuir para amenizar a sensagao de escassez de
material bibliogréfico que tenha como foco apresentar algumas metodologias de analise
audiovisual comparatistas e que pudesse mesmo servir como norte para os estudantes
e pesquisadores em seus projetos. Se, por um lado, esperamos oferecer mais solidez
a um método muitas vezes empregado de maneira intuitiva, também esperamos insuflar
criatividade nos estudos académicos, estimulando a cinefilia e a colocacao de obras em
relagdes de alteridade com outros textos.
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