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Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar a agéncia de elementos
ndo humanos, como os equipamentos fotograficos, na consolidacdo de uma
estética caracterizada por ruidos e falhas, denominada aqui de estética da
precariedade. Tal estética marca a producdo fotografica do artista checo
Miroslav Tichy (1926-2011). Suas fotografias, singularizadas por falta de nitidez,
ruidos e deterioragdo fisica, decorrentes de um processo fotografico artesanal
e peculiar, servem de estudo de caso para analisar a ingeréncia de elementos
ndo humanos na configuragdo dessa estética da precariedade.

Palavras-chave: estética da precariedade; agéncia dos objetos; fotografia de
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Abstract: The noisy photography of Miroslav Tichy: the agency of
artisanal photographic equipment in the construction of an aesthetic
of precariousness - This article aims to analyze the agency of non-human
elements such as photographic equipment in the consolidation of an aesthetic
characterized by noise and flaws, entitled aesthetic of precariousness. Such
aesthetic permeates the photographic production of Czech artist Miroslav Tichy
(1926-2011). His photographs, distinguished by lack of sharpness, excess of
noise and deterioration resulting from a homemade and peculiar photographic
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process, serve as a case study to analyze the interference of non-human
elements in the outline of this aesthetic of precariousness.

Keywords: aesthetics of precariousness; agency of objects; low-fidelity
photography; Miroslav Tichy; contemporary photography.

Introducgao

Em sua obra Mdquina e imagindrio: o desafio das poéticas tecnoldgicas (1993),
Arlindo Machado afirma que a histéria da arte ndo diz respeito apenas a
histéria das ideias e criagdes estéticas, mas é principalmente a histéria dos
recursos e expedientes que permitem aos seres humanos expressar tais
ideias e cria¢Oes. Esses recursos e expedientes ndo sdo inertes e imparciais,
nem simples intermediarios prontamente substituiveis, que transportam
significados da mente do autor para a materialidade da obra. Eles estdo
relacionados a um contexto sociocultural especifico e trazem em si concei-
tos peculiares, portando-se como motores de transformacgdo sensorial e
intelectual e fomentando mudangas estéticas, ja que modificam a concep-
¢do da obra, bem como sua forma ou estilo. Machado relaciona também
a producado cultural e artistica com a modificacdo das técnicas e tecnologias
que viabilizam sua expressao: seriaimpensavel haver transformages tecno-
l6gicas sem o consequente desenvolvimento da arte e da cultura e vice-versa.
Pensar a criagdo artistica como fruto apenas da genialidade de um individuo
e negar a atuacdo de outros elementos nesse processo, inclusive os ndo
humanos, seria, portanto, uma distor¢ao (MACHADO, 1993, p. 11-12). Este
artigo foi desenvolvido com o propésito de refletir sobre como os equipa-
mentos fotograficos interferem na producdo fotografica, a ponto de serem
responsaveis por caracteristicas estéticas que fogem a ingeréncia humana.

A agéncia da camera na cria¢do fotografica

Segundo Machado, ha nas cameras uma “[...] forca formadora mais que
reprodutora”, sendo elas responsaveis por suas proprias estruturas simboli-
cas: mais do que reproduzir passivamente, elas dao significado as informa-
¢des luminosas provenientes do mundo fisico, construindo representacdes
(MACHADO, 2015, p. 13-14). O problema é que, como a fotografia é realizada
por meio de um aparelho mecanico teoricamente livre de subjetividade, essa
construgdo simbdlica ndo se explicita. Pelo contrério, apresenta-se como
objetiva, naturalizada e universal, dispensando os esforcos de decodificacdo
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e contextualizagdo, escondendo a atua¢do do aparelho que a produz. O
filbsofo Vilém Flusser também comenta a dificuldade em se decodificar as
imagens técnicas, justamente por elas aparentarem ser janelas através das
quais enxerga-se o mundo fisico, passando a ideia errdnea de que sao livres
de codificacdo (FLUSSER, 2002, p. 14-15).

Tanto Machado quanto Flusser partilham da convic¢ao de que a camera foto-
grafica codifica os raios luminosos refletidos pelo mundo fisico de acordo
com uma légica particular inerente a sua natureza técnico-mecanica, para
dai entdo transforma-los em fotografias. A pesquisadora mexicana Laura
Gonzalez Flores (2011, p. 98) também corrobora essa ideia e afirma que a
fotografia, da forma como é conhecida atualmente, sé existe por causa da
media¢do e agdo da cAmera fotografica, ja que elafornece as caracteristicas
especificas desse tipo de imagem.

Tudo o que a cdmara implica para aimagem concreta (suas
marcas na imagem, sua ideologia explicita) é excluido da
discussdo da maioria dos livros de histéria da fotografia. Ela
é considerada simplesmente uma ponte para a fotografia,
um antecedente histérico ou uma ferramenta sem maior
importancia. A cdmara parece uma “caixa preta” invisivel
que aparenta ndo existir. [...] E, no entanto, a Fotografia, tal
como a conhecemos e como a pessoa comum a entende,
s6 é possivel gracas a mediacdo da camara: do contrario,
seria simplesmente o desenho fotogénico de Talbot, ou
o cliché-verre de Courbet. Da cdmara derivam todas as
caracteristicas que depois, com meios fotossensiveis e
quimicos adequados, tornardo possivel a materializagdo
de uma imagem com caracteristicas concretas. A morfo-
logia das imagens depende inevitavel e indiscutivelmente
do aparelho que as produziu. No fundo, a definicdo do
homem comum se aproxima perigosamente do segredo
da caixa preta: nas caracteristicas da camara estd a defi-
nicdo de suas qualidades como meio; em sua construgao,
a morfologia de suas imagens; e em seu funcionamento,
0 programa, os habitos de relacdo dos usuarios com o
meio. A camara € a base do “programa” ou “dispositivo”
chamado Fotografia (FLORES, 2011, p. 98).

Flores, assim como Flusser e Machado, reconhece na cdmera a capacidade
de produzir elementos significantes e determinar caracteristicas estéticas da
imagem fotografica. As cameras fotograficas ndo agem como meros espe-
Ihos refletores, elas transformam as informacdes luminosas recebidas do
mundo fisico. A fotografia, continua Machado, ndo é um signo puramente
indicial, ao contrario, é predominantemente simbdlico — mesmo havendo
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nela um certo grau de indicialidade (MACHADO, 2001, p. 127-129). Nao se
trata simplesmente de registro bruto, mas de interpretacdao mediada por
conceitos cientificos.

Com base nessa compreensdo, convém retomar brevemente os primei-
ros processos fotograficos, mais especificamente os de Daguerre, Talbot e
Bayard. De acordo com a historiadora da arte Annateresa Fabris, além de
satisfazer a crescente procura por exatidao e fidelidade na producdo de
imagens, os primeiros processos fotograficos surgiram com o intuito de
satisfazer outras demandas acarretadas pela Revolugdo Industrial, como a
rapidez de realizagdo, o baixo custo e a reprodutibilidade. A autora afirma
que apesar de as técnicas fotograficas de Louis-Jacques-Mandé Daguerre
(1787-1851), William Henry Fox-Talbot (1800-1877) e Hippolyte Bayard (1801-
1887) terem surgido aproximadamente na mesma época, a de Daguerre
obteve mais aceitagdo social por apresentar melhor nitidez, detalhamento
e fidelidade em seu registro da realidade. As técnicas de Bayard e Talbot
eram ainda inconsistentes, pois ndo ofereciam a mesma nitidez do daguer-
reétipo (FABRIS, 1991, p. 12-14).

Segundo Flores, as caracteristicas do daguerreo6tipo de fidelidade e exatiddo,
associadas a mecanicidade e a Revoluc¢do Industrial, marcaram ndo apenas
o surgimento da fotografia, mas também a primazia de um tipo especifico
de fotografia que busca mimetizar nitida e fielmente o objeto representado
(FLORES, 2011, p. 139), nomeada aqui como fotografia tradicional. A autora
afirma ainda que, além da nitidez, o grau de automatismo da camera tam-
bém seria um parametro significativo para esse tipo especifico de fotografia.
Quanto mais automatica é a cdmera, menos determinante é a a¢do do foto-
grafo, garantindo a objetividade pretensamente inerente ao automatismo.

Estética da precariedade: a desanalogizacao
da fotografia por meio da baixa fidelidade

Abusca por satisfazer cada vez mais as demandas por fidelidade impulsiona
incessantemente o desenvolvimento de novas tecnologias. Com o surgi-
mento da fotografia digital, a possibilidade de controlar minuciosamente
cada parte do processo fotografico passou a ser acessivel ao usuario comum.

Na contramdo da corrida tecnolégica empreendida pela indUstria fotogra-
fica estdo as cameras de baixa fidelidade, de funcionamento simples, que
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oferecem registros fotograficos ndo tdo fiéis nem tdo exatos'. As came-
ras aqui consideradas precursoras da fotografia de baixa fidelidade séo as
toy cameras (cameras de plastico), as cameras instantaneas (Polaroids, por
exemplo) e as cdmeras artesanais (ndo industrializadas, construidas arte-
sanalmente, como a cdmera estenopeica).

As toy cameras sdo simples, de baixo custo, fabricadas com matérias-primas
de baixa qualidade, em geral plastico, de funcionamento extremamente sim-
ples no estilo apontar e disparar. Em virtude da precariedade do mecanismo
como um todo, as toy cameras tém funcionamento imprevisivel e produ-
zem imagens com caracteristicas consideradas tradicionalmente defeitos
técnicos: manchas de luz, ruidos e aberrac¢des opticas, vinhetas, foco suave,
entre outros.

As cameras instantaneas utilizam uma tecnologia que permite que a foto-
grafia sejarevelada em cerca de 60 segundos. Tal tecnologia realmente tem
suas limitag8es técnicas, como a produgdo de imagens que se encaixam no
conceito de baixa fidelidade, caracterizadas por foco suave, cores esmaeci-
das, as vezes desbalanceadas, puxando para tons esverdeados ou magenta,
mas que, assim como as imagens produzidas pelas toy cameras, recusam a
mimese fiel e exata do mundo fisico.

As cameras artesanais sdo construidas dos mais diversos materiais, desde
utensilios caseiros ordinarios, como latas de aluminio, elasticos de borracha
efitaisolante, até refugos de equipamentos fotograficos industrializados fora
de uso, que sao reaproveitados em um novo contexto. As fotografias produ-
zidas com essas cameras sdo, em geral, menos nitidas do que as produzidas
por cameras com lentes, e, além das distor¢des resultantes da propria técnica
em si, existem peculiaridades nos resultados devido ao préprio sistema. Se
a caixa ndo estiver completamente vedada, por exemplo, a superficie sen-
sivel pode receber raios de luz provenientes de vazamentos, que formardo
manchas ndo previstas pelo fotégrafo.

A capacidade de ingeréncia do equipamento fotografico na produgdo estética
acima fica mais patente quando consideramos tais cameras, que trazem em
seu bojo um potencial latente de subversao. As praticas fotograficas de baixa
fidelidade, além de recusarem a precisao, a nitidez e os c6digos representa-
tivos naturalizados da fotografia tradicional, antagonizam com o aumento

1 Nd&o é o objetivo deste artigo analisar detalhnadamente as cameras de baixa fidelidade. Tal andlise
¢ feita de forma detida em Rezende (2018).
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da complexidade e a tendéncia ao automatismo das cameras fotograficas
convencionais. A estética peculiar e ruidosa esbogada por essas cameras é
aqui denominada de estética da precariedade.

Figura 1. Guilherme Maranhao, série Travessia, 2014.

A precariedade técnica das cameras de baixa fidelidade, além de dificultar
o controle sobre o processo, abre possibilidades para a agéncia de outros
fatores, por vezes imprevisiveis e inesperados, que acabam operando na
producdao. Como nesses casos a camera nem sempre tem capacidade de
responder de forma precisa e efetiva ao desejo e intengdo do usuario, o ato
de fotografar também pode admitir a agéncia, por exemplo, do acaso. Outro
fator que se revela forte nesse tipo de fotografia e que também esta relacio-
nado a ideia de acaso é a insubordinacdo da matéria?, ou seja, fendmeno em
que a propria matéria se rebela e se impde, forcando suas determinacdes.
Assim como o acaso, esse fator ndo é exclusivo da fotografia de baixa fide-
lidade, mas aqui encontra terreno fértil, sendo estimulado e buscado. Um
exemplo significativo é a série Travessia, do fotégrafo paulistano Guilherme
Maranhao (Fig. 1). Apesar de ndo fazer uso de cameras de baixa fidelidade,
Maranhdo produziu a série com filmes vencidos ha 20 anos. O professor
e pesquisador Ronaldo Entler (2015), ao analisar esse trabalho, questiona

2 Aexpressdo insubordinagdo da matéria foi apresentada na arguicdo do professor doutor Ronaldo
Entler por ocasido do exame de qualificagdo para a dissertacdo que deu origem a este artigo (Cf.
REZENDE, 2017).
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o que significa o filme estar vencido e quais as consequéncias desse fato.
O autor afirma que tal caracteristica ndo diz respeito a incapacidade do
filme vencido de produzir imagens, pelo contrario, significa que ele se tor-
nou sensivel demais para obedecer a razdo que rege a técnica, permitindo
as manifesta¢des de regiGes esquecidas, sobre as quais estava esgotada a
responsabilidade e autoridade da indUstria. Fora do prazo de validade, a
matéria pode ser/fazer o que quiser, ndo existem mais regras nem garantias.

Usar um filme vencido — assim como desmontar e remon-
tar cdmeras — ndo é se voltar contra a técnica. E liberta-la
de seu uso dogmatico, é fazer reaparecer aquilo que foi
recalcado no uso dos dispositivos: uma natureza complexa
da qual a ciéncia preferiu reter apenas as regularidades
[...]. A palavra vencido esconde a arrogancia de uma civili-
zacdo que s6 consegue pensar a cultura como derrota da
natureza: ou ela se comporta conforme o acordo que lhe
é imposto ou é declarada obsoleta (ENTLER, 2015).

Figura 2. Nair Benedicto, série Indios Molhados, 2014.

A matéria tem seu grau de rebeldia, e nem sempre se comporta conforme
esperado. Tanto a camera quanto os negativos ou 0s quimicos de processa-
mento podem manifestar certas particularidades no resultado final, indepen-
dentemente da vontade do fotégrafo. As vezes isso se manifesta de forma
provocada, como no caso da série de Maranhdo, outras vezes, acidental-
mente, como na série Indios Molhados, da fotografa paulistana Nair Benedicto
(Fig. 2). Esse trabalho nasceu em 2014, como desdobramento de um registro
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fotografico do 1° Encontro dos Povos Indigenas do Xingu, em fevereiro de
1989. Na época, apds selecionar e editar as imagens, Benedicto guardou o
material ndo utilizado. Vinte e cinco anos haviam se passado quando sua casa
foiinundada pelas chuvas de verao, e muitos de seus cromos se molharam.
A fotografa conta que alguns tiveram a imagem completamente lavada, ao
passo que em outros, as cores comegaram a escorrer. Para ndo perder com-
pletamente as imagens, Benedicto reapropriou-se de seu proprio trabalho,
deslocando-o de seu contexto original e criando uma nova leitura a partir
do acidente?. Se na série original era possivel reconhecer os referentes nas
imagens, na nova série Indios Molhados as cores derretidas dividiam espaco
com vestigios dos registros feitos em 1989, compondo uma paisagem disto-
pica, quase abstrata. As cores derretidas desfizeram e refizeram as imagens
que um dia foram consideradas analogias de seus referentes. A dgua carre-
gando as cores de um cromo, as imagens se liquefazendo e escorrendo até
sumirem completamente sdo um contraponto a propria forca da imagem
fotografica, ao mesmo tempo tdo potente e tdo fragil.

Ao abordar as tecnologias de producdo de imagem, Phillip Dubois afirmou
que quanto maior for a poténcia de um sistema imagético de mimetizar
fielmente o mundo visivel, maiores serdao as manifesta¢fes contrarias que
visariam destruir ou desanalogizar tal tentativa de analogia (DUBOIS, 2004, p.
55). Nesse sentido, a fotografia de baixa fidelidade traz latente esse impulso
de desconstrucdo de um sistema de representacdo que se supde mimético
e fiel por exceléncia, largamente impulsionado e legitimado pela industria
fotografica. Ou seja, isso que chamei de estética da precariedade € de cunho
politico, ndo apenas por seu conteddo ou construgdo formal, mas por sua
prépria génese como forma de subversdo de um statu quo imagético. Mais
do que o resultado estético decorrente do uso de determinados tipos de
camera, seria o resultado de uma praxis especifica, que inclui o afrouxamento
do controle no ato fotografico, a aceitacdo do acaso e das determinacdes da
prépria matéria que se rebela e imp&e suas marcas e falhas. Pode se pensar
como um modo de fotografar que opera mais como fratura no sistema de
representacdo dominante do que na sua afirmacgao.

Miroslav Tichy: o fotégrafo e sua producdo

A praxis mencionada acima marca a producdo fotografica do artista checo
Miroslav Tichy (1926-2011), que tinha como pratica construir seu equipamento
3 Informagdes retiradas do texto de parede presente na exposicdo Por debaixo do pano, de Nair

Benedicto, ocorrida na Casa da Imagem (S&o Paulo/SP), de 7 de novembro de 2015 a 20 de mar¢o
de 2016.
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fotografico, incluindo cameras, objetivas e ampliadores. A estética precaria
de suas imagens, decorrentes de seu processo fotografico peculiar, é uma
evidéncia da agéncia do equipamento fotografico na produg¢do de uma esté-
tica da precariedade.

O artista nasceu em 1926, na cidade de NetCice — atualmente parte da
cidade de Kyjov —, na regido da Moravia, sul da Republica Checa. Seu pri-
meiro contato com o ensino formal nas artes foi em 1945, logo apés o fim
da Segunda Guerra Mundial. De acordo com o psiquiatra Roman Buxbaum?,
no mesmo ano ele iniciou seus estudos na Academia de Belas Artes, em
Praga (BUXBAUM, 20083, p. 14-15). Nessa época, Tichy comecou a pintar, e
seu trabalho tinha como referéncia Picasso, Matisse e artistas expressionis-
tas alemaes. Em 1948, o golpe comunista na entdo Checoslovaquia trouxe
mudancas radicais para a Academia de Belas Artes. Importantes professo-
res foram demitidos e substituidos por outros indicados pelo novo governo.
O Realismo Socialista passou a ser o estilo artistico dominante. Tichy, que
rejeitava o estilo sancionado pelo Estado, parou de frequentar as aulas e
acabou expulso da Academia, sendo por fim encaminhado para o servigo
militar compulsorio.

Findo o servico militar, em 1950, Miroslav Tichy volta para a casa de sua fami-
lia em Kyjov. De acordo com Buxbaum, ele forma o coletivo Brnénska Pétka
(Brno Five), junto com Vladimir VasSicek, Bohumir Matal, Richard Fremund
e Ida Vaculkovd, alunos da Academia de Belas Artes que também recusa-
vam o Realismo Socialista, dialogavam com a pintura moderna europeia e
viriam a ser importantes artistas do p6s-guerra na regido (BUXBAUM, 20083,
p. 15). Apesar de ser uma cidade pequena, Kyjov tinha uma cena cultural
relevante, da qual Tichy participava, e onde tinha contato com outros artis-
tas (MIROSLAYV, 2010). Mesmo sendo vigiados e ameagados pelo governo, o
grupo chegou a fazer uma exposicao clandestina, em 1956, no hospital da
cidade. A exposicao seguinte, para a qual ele havia sido convidado, estava
marcada para o fim de 1957 em uma renomada galeria em Praga, mas pouco
tempo antes, Tichy teve um episddio psicético, cancelando de Ultima hora
sua participac¢ao. Segundo os registros médicos da clinica, Tichy tinha colap-
sos mentais desde a adolescéncia e, depois desse primeiro surto, recebeu
tratamento repetidas vezes (BUXBAUM, 2008a, p. 15).
4 Roman Buxbaum é um psiquiatra checo-suico que teve contato com Miroslav Tichy desde sua
infancia e que teve papel determinante na construgdo de sua imagem no meio artfstico e na inser-
¢do de seu trabalho no sistema de arte. A relagdo da familia de Buxbaum com a de Tichy vem de

longa data. Sua avé era amiga da mde do artista, e ambas as familias tinham uma relagdo préxima
(BUXBAUM, 200843, p. 14-15).
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Porém, de acordo com Buxbaum, na década de 1960, Tichy passou a negli-
genciar sua aparéncia e habitos de higiene. Parou de cuidar do cabelo e da
barba, e passou a usar sempre as mesmas roupas. Segundo o autor, o que
na verdade |Ihe trazia problemas era o fato de a policia considera-lo um dis-
sidente do regime comunista. Por causa disso, ele foi denunciado algumas
vezes por partidarios do regime, o que resultou em desentendimentos com
a policia local (BUXBAUM, 20083, p. 16).Jana Hebnarova, vizinha de Miroslav
Tichy durante muitos anos, inclusive durante os anos finais de sua vida, lem-
bra que, quando crianga, ela e o irmdo, Jifi Friedrich, tinham medo dele por
causa de sua aparéncia e habitos excéntricos, no entanto, quando o conhe-
ceram pessoalmente, consideraram-no gentil e solicito. Mais tarde, depois
que os irmaos se tornaram adultos, Tichy passou a mostrar-lhes suas obras
e aconversar com eles sobre arte, politica e histéria (HEBNAROVA, 2009). Em
entrevista a Claudia Dichter, os irmdos relatam a convivéncia que tiveram
com Tichy durante a infancia e ressaltam que o fotografo era muito inte-
lectualizado, capaz de discorrer sobre histéria, arquitetura, arte e literatura
(DICHTER, 2013, p. 124).

Embora tenha se dedicado também a pintura e ao desenho, em diferentes
momentos, foi por meio de sua produgdo fotografica que Tichy recebeu, de
fato, reconhecimento enquanto artista. O historiador da arte Quentin Bajac
estima que ele fotografou aproximadamente da década de 1960 até meados
dos anos 1980 (BAJAC, 2008, p. 10). Tratava-se de especulacdo, pois o artista
ndo documentava, datava nem assinava suas obras. Tudo o que havia eram
suposi¢des, baseadas nas roupas que as pessoas retratadas nas fotogra-
fias usavam, nos marcos arquiteténicos registrados e outros indicios dessa
ordem que forneciam algum tipo de identificacdo temporal.

Tichy era um proficuo artista. Ele fotografava durante as caminhadas dia-
rias que fazia pela cidade, e, de acordo com Buxbaum, seus lugares favori-
tos, frequentemente registrados na pelicula fotografica, localizavam-se no
caminho que ele percorria de sua casa até o centro: a esta¢do de dnibus, a
praca principal e a igreja (BUXBAUM, 20083, p. 16).

Euia para o centro da cidade e tinha que fazer algo. Entdo
apenas apertava o disparador. Eu usava trés rolos de filmes
por dia. Cem fotos por dia. Isso acontecia sem nenhum
esfor¢o da minha parte. Eu era apenas um observador —
mas um observador muito bom (TICHY apud BUXBAUM,
2008a, p. 16-17, traducdo nossa).
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Sua pratica é fundamentalmente uma suspensdo do cotidiano produtivista
esperado do homem idealizado pelo regime comunista. Ele ndo tinha um
trabalho formal, ndo tinha na fotografia uma atividade lucrativa, e passava
os dias produzindo imagens enquanto perambulava pela cidade.

Muito embora tenha comecado a fotografar na década de 1960, foi apenas
no final dos anos 1980 que Miroslav Tichy iniciou sua trajetéria no circuito
de arte, com a divulgacdo de seu trabalho por Roman Buxbaum (BAJAC,
2008, p. 8). Em junho de 1989, Buxbaum escreveu um artigo para uma edi-
¢do especial da revista Kunstforum sobre art brut, intitulado “Um marginal
dentre os marginais” (BUXBAUM, 1989), no qual discorre sobre Tichy e sua
producdo artistica.

Muito embora a formacdo artistica de Tichy na Academia de Belas Artes e
sua circulacdo no meio artistico de sua cidade natal desautorizem a classi-
ficacdo de sua produg¢do como art brut, Buxbaum parece ter vislumbrado
nessa estratégia uma forma de valoriza-la, buscando ocupar um nicho espe-
cifico de mercado. O pesquisador francés Marc Lenot conta que, em 1990,
Buxbaum preparou uma exibicdo com mais de 30 artistas marginais, sendo
Tichy o Unico fotégrafo. O catdlogo da exposicdo apresentava ensaios sobre
arteterapia, psiquiatria, art brut e inclufa um texto do historiador de arte e
curador independente Harald Szeemann (LENOT, 2009, p. 3-4). O interesse
pela obra de Tichy, no entanto, ndo se manteve por muito tempo, e a estra-
tégia de lang¢a-lo como representante da art brut ndo foi bem-sucedida.

Quinze anos ap6s a tentativa de filiar Miroslav Tichy a art brut, organizou-se,
em 2004, a primeira exibicdo de suas fotografias no circuito da arte contempo-
ranea, mais especificamente na Bienal Internacional de Arte Contemporanea
de Sevilha (BIACS), quando o fotégrafo tinha 78 anos. Segundo Bajac, sua
insercdo no evento ocorreu gragas ao curador Harald Szeemann, que, como
vimos, teve contato com a obra de Tichy na exposi¢do organizada por Buxbaum
em 1990 (BAJAC, 2008, p. 8). Sobre o longo espago de tempo entre o primeiro
contato com as fotografias de Tichy e a decisdo de exibi-las, Szeemann afirma:
“Fiquei fascinado [pelas fotografias de Tichy] desde o primeiro momento, mas
estava esperando pela exposicao certa” (MIROSLAV, 2004).

Logo ap6s a Bienal de Sevilha, em 2005, Tichy foi agraciado com o prémio
Découverte®, no Encontro Internacional de Fotografia de Arles. No mesmo
ano, o Kunsthaus de Zurique, na Suica, organizou sua primeira exposicdo

5 Prémio destinado a artistas cujos trabalhos foram descobertos recentemente.
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monografica. A partir de entdo, a producgdo fotografica de Tichy alcancaria
um rapido reconhecimento internacional. Entre 2004 e 2008, Lenot conta-
bilizou a realizacdo de 24 exposi¢des individuais do fotdgrafo, em paises
como Holanda, Republica Checa, Canada, Eslovaquia, Japdo, China, Suécia,
Alemanha, Franca, entre outros (LENOT, 2009, p. 4-7).

Em que pese o sucesso alcancado pelas fotografias de Tichy, a relagcdo entre
ele e Buxbaum comeca a se deteriorar, de tal forma que acaba gerando uma
disputa judicial em 2007. Tichy passa a negar que tenha dado autoriza¢do
para Buxbaum organizar exposi¢des e exibir suas fotografias e designa sua
vizinha Jana Hebnarova, que ja vinha cuidando dele ha alguns anos, como
sua agente e legatéria universal (WORLDSTAR, 2007; HEBNAROVA, 2009). Um
més apos a morte de Miroslav Tichy, em abril de 2011, o Tribunal de Hodonin
decidiu que os direitos autorais sobre sua obra passariam a pertencer a ela®.

Analise fotografica

Como recorte para a andlise feita neste artigo, foi considerada a cole¢do de
fotografias de Miroslav Tichy pertencente ao Museum fir Moderne Kunst
(MMK) de Frankfurt’. Essa cole¢do é composta de 87 fotografias e 5 desenhos
de autoria do artista. As pecgas foram reunidas entre os anos 2006 e 2008, e
constituem a maior colecdo publica de obras do artista checo existente até
0 momento (GAENSHEIMER; KITTELMANN, 2013, p. 9). As obras ndo apre-
sentam titulo nem data, por isso optou-se por identificar as imagens por
meio de seu numero de inventario fornecido pelo MMK.

Ao analisar a obra de Miroslav Tichy, percebe-se a preferéncia que ele tinha
por fotografar mulheres de diferentes idades e tipos fisicos. Frequentemente
as fotografias eram clicadas em espacos publicos e capturavam as mulhe-
res em situa¢des cotidianas: caminhando, conversando em grupos, fazendo
compras, empurrando criangas em carrinhos, descansando em bancos ao
ar livre ou tomando sol. Segundo Marc Lenot (2008, p. 187), algumas das
fotografias de mulheres eram tomadas diretamente da tela da televisdo e
mostravam situacdes de nudez e cenarios de programas adultos veiculados
pela televisdo (Fig. 3).

6 Cf. Decisdo Judicial do Circuito da Corte em Hodonin, 25 de maio de 2011. Disponivel em: <http://
web.archive.org/web/20140625015108/http://www.tichyfotograf.cz/en/usneseni_en.pdf>.
Acesso em: 24 fev. 2022.

7 Colecdo digitalizada e disponivel no site da instituicdo: <https://collection.mmk.art/en/nc/werkue
bersicht/?kuenstler=000314&all=1>. Acesso em: 29 abr. 2022.
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Com exceg¢do das imagens feitas da tela da televisdo, ndo é facil inferir se a
pessoa fotografada estava de acordo com o registro de sua imagem. Muitas
fotografias parecem ter sido tomadas sem autorizacdo e sem consciéncia da
pessoa retratada, como aquelas produzidas na piscina. Como o fotégrafo
ndo adentrava o local, era provavel que ficasse no parque ao redor, e que
usasse uma teleobjetiva para alcancar as banhistas. Diversas fotos feitas no
local apresentam, em primeiro plano, a grade que cercava a piscina e ficava
interposta entre o fotégrafo e as pessoas fotografadas (Fig. 4). A presenca
da grade pode ser vista como um elemento divisor entre dois mundos: o
mundo individual do homem excéntrico e solitario, que, segundo Buxbaum,
ndo tinha permissdo para frequentar a piscina publica; e o mundo compar-
tilhado, onde se reuniam os outros habitantes da cidade (BUXBAUM, 2008b,
p. 45). O escritor suico Gianfranco Sanguinetti (2011, p. 37) compreende
a grade como um simbolo de separacdo entre o artista e seu objeto de
desejo fotografico, que podia ser tocado apenas simbolicamente através
da objetiva da camera.

Uma mulher, para mim, € um motivo. Nada mais me inte-
ressa. Eu ndo corria de forma selvagem atras das mulhe-
res. Mesmo quando vejo uma mulher que eu gosto — e
talvez eu poderia ter tentado fazer contato — eu percebo
que eu ndo estou realmente interessado. Em vez disso,
eu pego um lapis e a desenho. O eroético é apenas um
sonho, de qualquer maneira. O mundo é apenas umaiilu-
sdo, nossa ilusdo... Prazer € um conceito que eu absoluta-
mente recuso. Como poderia um cético assim desfrutar
de algo! — Sentimentos momentaneos! Eu ndo levo nada
mais a sério, muito menos a mim mesmo (TICHY apud
BUXBAUM, 2008a, p. 16, traducdo nossa).

O carater voyeuristico da pratica de Miroslov Tichy fica patente em seu
depoimento. Ele ndo interagia com as mulheres, em vez disso, as obser-
vava, desenhava e registrava com sua camera. N3do raro suas imagens sao
caracterizadas pela grande imprensa e por publicacBes especializadas em
arte como homenagens a beleza feminina. Até mesmo o livro do MMK sobre
a colecdo de fotografias de Tichy, analisadas aqui, recebeu um titulo que faz
referéncia as feicdes das mulheres retratadas, caracterizando-as como mais
ou menos bonitas (GAENSHEIMER; KITTELMANN, 2013). O livro publicado
pela Walther Koénig, em 2008, recebeu o titulo de Miroslav Tichy: dedicated
to the women of Kyjov (Miroslav Tichy: dedicado as mulheres de Kyjov, numa
traducdo livre).
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Figura 3. Miroslav Tichy, sem titulo Figura 4. Miroslav Tichy, sem titulo
(Inv. n°. 2006/138), sem data. (Inv. n°. 2008/20), sem data.

Figura 5. Miroslav Tichy, sem titulo
(Inv. n°. 2006/106), sem data.
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A galeria Delmes & Zander, em Berlim, fez uma mostra do artista intitulada
Retratos de mulheres por Miroslav Tichy, de clandestinos a sexy. Apesar do
componente voyeuristico do trabalho de Tichy ser reconhecido tanto por maté-
rias de jornais quanto por textos académicos, poucas vezes é problematizado
ou percebido como resultado de uma atitude de assédio as mulheres que ndo
autorizaram o registro de suas imagens. Das publica¢des sobre Tichy analisa-
das nesta pesquisa, a Unica que problematizou esse aspecto foi um artigo do
jornal New York Times, escrito pela critica de arte Karen Rosenberg, intitulado
“Um subversivo pervertido com uma camera artesanal” (ROSENBERG, 2010).

A baixa fidelidade na producao fotografica de Tichy

Uma das principais caracteristicas da fotografia de Tichy é a baixa fideli-
dade. Por vezes as imagens que irrompem nos negativos e nas amplia¢des
afastam-se do ideal de nitidez e precisao do registro tradicional do mundo
fisico (Fig. 5). Neste sentido, ndo sdo vestigios de algo que aconteceu — o
tal isto-foi de Roland Barthes (2018, p. 75). Apesar de terem referente, por
vezes ndo estabelecem relacdo explicita com o mundo fisico. E uma foto-
grafia que deixa de se constituir como representac¢do para tornar-se apre-
sentagdo, uma espécie de registro ficcional de uma cena que nunca existiu
e que passa a existir impressa na superficie sensivel, devido ndo apenas a
acdo ou intencao do fotégrafo, mas a agéncia de todos os demais elemen-
tos que participam do processo. Trata-se de uma reconfiguragao do mundo
fisico, que também exige a participacdo do espectador: se o referente ndo
fica evidente e ndo é passivel de ser identificado, aimagem toma forma com
base no repertorio de cada observador.

Nao por acaso, a historiadora de arte norte-americana Carolyn Christov-
Bakargiev (2008, p. 152-154) afirma que as imagens de Miroslav Tichy ndo
comunicam nada, ficando suspensas em uma potencialidade, no limite de
dizerem alguma coisa. Ndo sdo vestigios que apontam diretamente para
uma realidade externa. Elas seriam antifotos, que aludem a realidade atual
do observador e ressaltam sua prépria materialidade, devido as marcas de
dobras, cortes e deterioracdo do papel no qual estdo impressas. O critico
de arte canadense Clint Burnham (2008, p. 173) observa que, no ambito da
histéria da fotografia, essa estética nebulosa teria sido escamoteada por
uma estética objetiva, nitida e de carater documental.

Tal baixa fidelidade é consequéncia da sua propria praxis como fotografo.
Tichy tinha um processo bastante peculiar de producdo, passando por habitos
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de fotografacdo, construc¢do artesanal de todo o equipamento fotografico,
processamento quimico feito fora das normas, interferéncias manuais na
copia ampliada e deterioragao sofrida pelas imagens depois de finalizadas.
Cada uma dessas etapas sera descrita de forma mais detalhada adiante.

Os equipamentos fotograficos artesanais
e sua agéncia na captura das imagens

Além da intencionalidade do fotégrafo, alguns elementos ndo humanos tam-
bém tém agéncia na determinacdo da estética ruidosa que permeia a obra
de Tichy. Ela comeca a ser gestada no bojo dos equipamentos fotograficos
construidos artesanalmente por ele mesmo, o que incluia as cdmeras, as
lentes e até mesmo o ampliador. Roman Buxbaum conta que, para cons-
truir seus equipamentos, Tichy utilizava restos de materiais que encontrava
em seu ambiente doméstico: latas, caixas de sapato, pedacos de tecidos,
elastico de roupas velhas, embalagens de cigarro, tubos de papeldo prove-
nientes dos rolos de papel higiénico, entre outros. Frequentemente fotogra-
fava as pessoas de longe, seja no parque, seja na piscina, ou em situacdes
que requeriam o uso de lentes de maior distancia focal. Para esses casos,
o fotégrafo montava um sistema com varias lentes, afixadas em um tubo
com asfalto ou cola, criando teleobjetivas funcionais apenas com materiais
ordinarios (BUXBAUM, 2008a, p. 16-17).

Ao mesmo tempo que a tecnologia se desenvolvia a pleno vapor, impulsio-
nada especialmente pela guerra fria, Tichy construia seus equipamentos uti-
lizando refugo industrial e restos de materiais domésticos. Tal pratica indica
uma recusa, ndo apenas do produtivismo, mas também da exaltacdo da
evolucdo e do progresso da tecnologia fotografica. Sanguinetti (2011, p. 35)
observa que na época em que o artista atuava, a industria fotografica ja havia
se desenvolvido a ponto de uma camera destinada ao consumo de massa
poder ser adquirida por valores muito reduzidos. As pessoas podiam foto-
grafar de forma amadora e atingir resultados relativamente bons, segundo
os canones da fotografia tradicional. O autor atenta para uma motivacao
politica por tras das praticas de Tichy. Construir uma camera e processar
as imagens de forma caseira, como ele fazia, era muito mais complicado do
que fotografar com cameras industrializadas e mandar processar os filmes
em laboratérios especializados, pois exigia conhecimentos especificos sobre
fisica dptica e quimica. A opcao pela construcdo das proprias cameras parece
estar relacionada a recusa a um mundo industrializado, homogeneizado e
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asséptico, e tem como consequéncia imagens Unicas, em contraponto a
fotografia como objeto de massa.

Os mecanismos artesanais de Tichy funcionavam bem, apesar da aparente
rudimentaridade, mas, evidentemente, ndo eram capazes de reproduzir os
resultados idealizados pelos equipamentos fotograficos industrializados.
E parecia ndo ser esse seu objetivo. Ha na produgdo de Tichy uma busca
deliberada por métodos ndo convencionais de captura da imagem fotogra-
fica. Construir as préprias cameras, além de ser uma afirmacdo de inde-
pendéncia do mundo social, ¢ também uma forma de recusa do sistema
de representagdo perpetuado pelas cameras fotograficas industrializadas,
pré-programadas de fabrica. Tichy reconhecia a limitacao de seus equipa-
mentos, mas isso ndo parecia incomoda-lo. Quando Buxbaum perguntou,
surpreso, se determinada objetiva que Tichy construiu havia funcionado, o
fotégrafo respondeu: “Claro que funcionou. Quando eu faco algo, tem que
ser preciso. Verdade, a lente ndo era precisa, mas talvez ai é que esteja a
arte” (TICHY apud BUXBAUM, 2008b, p. 47).

Diferentemente do que ocorre com os equipamentos industrializados, é difi-
cil prever os resultados do uso de uma objetiva ou do corpo de uma camera
construidos artesanalmente. Ndo séo objetos planejados e testados por uma
industria, que fornece um manual de procedimentos a serem seguidos e
garantias de funcionamento, responsabilizando-se pelo processo. Se uma
camera fotogréfica industrializada produzir uma imagem com vazamento
de luz, é possivel reclamar e pedir a troca do equipamento, pois esse resul-
tado ndo é previsto e nem esperado pela industria que a fabricou. Os equi-
pamentos artesanais, por sua vez, ndo estao sob autoridade de nenhuma
indUstria e se mantém num estado de rebeldia e imprevisibilidade. Inevitavel
estabelecer um paralelo com o trabalho do fotégrafo Guilherme Maranh&o
em que ele utiliza filmes vencidos.

A pés-producao fotografica: revelagdo, ampliacao,

retoques manuais, montagem e deterioracao

Depois de fotografar, Tichy dedicava-se as etapas de ampliacdo e revelacdo,
que aconteciam nos cdmodos e no quintal de sua casa. Todo o processa-
mento quimico levado a cabo pelo artista tinha regras e valores préprios.

Para obter resultados que atendam a precisdo almejada pela fotografia tra-
dicional, o processo de revelacdo tem de ser realizado de acordo com regras
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rigidas, havendo pouca abertura para a ocorréncia de erros. Segundo Roman
Buxbaum, Tichy conduzia seus processos quimicos sem se preocupar em
atender a esse tipo de precisdo técnica, deixando grande espaco para que
erros, falhas e o acaso agissem sobre o produto final. O tempo de exposi-
¢do do papel fotografico a luz do ampliador era marcado intuitivamente. Os
banhos quimicos também tinham os tempos marcados de forma imprecisa e
eram realizados em ambientes nada higiénicos (BUXBAUM, 20083, p. 16-17).
O registro fotografico, que ja carregava marcas determinadas pela camera
e objetiva artesanais, ganhava mais uma camada de névoa, que borrava ou
mesmo escondia contornos e vestigios do mundo fisico.

Depois de ampliadas, as copias fotograficas de Tichy passavam por uma
espécie de revisao, que consistia no uso de lapis ou caneta para completar o
tratamento da imagem. As vezes o fotégrafo reforcava linhas pouco visiveis
ou consertava falhas, abrasdes ou manchas na fotografia. Outras vezes, as
interveng¢des enfatizavam contornos ja nitidos, como pode ser visto no busto
da mulher retratada na Figura 6. Buxbaum questionou sobre essa pratica,
e Tichy respondeu que, para ele, tais interven¢des acarretavam melhorias
na imagem (MIROSLAV, 2004).

Depois de ampliadas, processadas, retocadas e eventualmente montadas
em molduras ou passe-partouts desenhados por ele mesmo, as fotografias
finalmente passavam por um periodo de maturacdo, quando recebiam um
ultimo conjunto de interveng¢des. Curiosamente, essa etapa final ndo era fruto
da acado direta do fotégrafo, e sim de seu descaso com o proprio trabalho.
Segundo relato de Buxbaum (20083, p. 18), as fotografias eram abandona-
das por Tichy em sua casa, guardadas dentro de armarios, empilhadas no
chdo a mercé da sujeira que se acumulava no ambiente e de outras intem-
péries que promoviam a deterioracdo fisica das imagens, como pode ser
visto nas figuras 3, 4, 5 (apresentadas anteriormente) e nas figuras 6 e 7,
abaixo. Tais marcas parecem dialogar com as outras falhas acumuladas,
bem como apontam para a complexidade e a multiplicidade de elementos
que tém agéncia na producdo de sua obra.

O descuido de Miroslav Tichy com suas fotografias pode ser interpretado
como desprezo pelo valor de culto que a obra de arte tradicionalmente car-
rega, ou mesmo pelo fruto de seu trabalho. Ao ser questionado se olhava
para suas fotografias depois de prontas, ele respondeu: “Nunca [olho para
as fotografias]. Apenas quando eu as encontro acidentalmente, mas logo
depois ja me livro delas novamente” (WORLDSTAR, 2007).
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Consideracgdes finais

Figura 6. Miroslav Tichy, sem titulo Figura 7. Miroslav Tichy, sem titulo
(Inv. n°. 2006/101), sem data. (Inv. n°. 2006/123), sem data.

Arecusa das regras rigidas da fotografia tradicional forca a imagem até seu
limite. Apesar de as fotografias de Tichy serem concebidas em um ambiente
que nadatinha de controlado e previsivel, de alguma forma elas sobreviviam.
No ambito da fotografia tradicional ha uma enorme preocupag¢do com os
processos técnicos, para manter a exatiddo da temperatura dos quimicos,
dos tempos de agitacdo dos tanques de revelacao e de imersdo nos banhos.
Se essas regras ndo forem seguidas de forma criteriosa, nenhuma imagem
surgira na superficie sensivel. O que Tichy nos mostra é o contrario: aimagem
éresiliente e sua materialidade é teimosa e insistente. Sua pratica explicita a
ideia de imagem latente, aimagem que esta pulsando para romper a super-
ficie e emergir, independentemente das condi¢des. Ao recusar determinadas
regras, ele cria e segue outras, que ndo necessariamente sdo mais simples
— construir o préprio equipamento é tarefa indubitavelmente complexa —
e representam, por certo, uma indiferenca pelo modo de vida produtivista,
asséptico e controlado que as regras da fotografia tradicional encarnam.
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a agéncia dos equipamentos fotograficos artesanais
na construcdo de uma estética da precariedade

Marc Lenot chama a atenc¢do para a materialidade da obra de Miroslav Tichy
como uma caracteristica que ndo pode ser ignorada (LENOT, 2008, p. 183).
De fato, as molduras, os passe-partouts, as abrasdes, as sujeiras e 0s rasgos
conferem as imagens uma tridimensionalidade evidente, lembrando-nos de
que a fotografia analégica também é, antes de tudo, um objeto. O aspecto
material € frequentemente desprezado quando observamos imagens na
tela do computador ou mesmo na parede do museu, onde elas se encon-
tram domesticadas pelas molduras e por outros aparatos expositivos. Tal
materialidade explicita o processo fisico-quimico pelo qual passavam as
imagens de Tichy, e que parece ser mais importante que o produto final,
abandonado na casa do artista, sem perspectiva de ser exposto, documen-
tado ou minimamente conservado. Lenot caracteriza o processo criativo de
Tichy como um ritual que abrangia a constru¢do das cameras, os retoques
manuais nas imagens impressas e o eventual emolduramento (LENOT, 2009,
p. 8). E a primazia do processo sobre o resultado.

A primeira vista, a percepcdo do processo de producdo de Tichy como erréa-
tico e aleatdrio parece coerente, mas ndo se sustenta apds uma analise
mais detida. Esse entendimento apenas explicita o quanto o rigor técnico
caracteristico da fotografia tradicional estd naturalizado. Tichy pode ser
considerado impreciso se tomarmos como referéncia a fotografia tradicional,
mas no ambito de seu processo de criacdo, suas técnicas eram consistentes
e sistematicas, ja que as repetiu durante seus 20 anos de pratica fotografica.

Além da repercussdo da obra de Tichy no @mbito da arte contemporanea,
observa-se nos Ultimos tempos uma tentativa de retomada da fotografia
analégica experimental, da lomografia, da fotografia de pinhole, bem como
uma crescente febre de aplicativos que permitem editar imagens digitais com
efeitos que emulam ruidos, granulacdo, marcas de deterioragdo e outras
imperfeicdes. Uma tentativa de resgatar um tipo de fotografia que traz, ao
mesmo tempo, tanto o potencial de mimese do mundo fisico quanto o de
desfiguracdo da representacao.

Essatendéncia pode ser uma resposta a crescente disseminagdo de imagens
produzidas com cameras de 40 megapixels, filmes produzidos em 3D ou em
4K. De acordo com Christov-Bakargiev (2008, p. 155), a obsessdo com a alta
definicdo da cultura visual contemporanea cria um problema que ela chama
de ultravisualidade, ja que o excesso de detalhes destruiria e confundiria, che-
gando a diluir a visibilidade. Ter acesso aos minimos detalhes das imagens
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ndo significa enxergar ou compreender o todo, ja que esses também podem
distrair de uma interpretacdo mais global®. Segundo a autora, a baixa fide-
lidade das imagens de Tichy propiciaria ao observador ver melhor, pois ele
teria espago para projetar suas interpretacdes e preencher as lacunas com
sua propria bagagem e referéncias. E uma obra que se realiza pela acdo do
espectador, ja que cada um completa as lacunas e termina de decifrar o que
estd meramente sugerido de acordo com referenciais e experiéncias pré-
vias. Por ndo encontrar mais muita graga em ver tudo com tantos detalhes,
recorremos cada vez mais a fotografia de baixa fidelidade, e mais especifi-
camente a uma praxis da estética da precariedade, em busca da sugestdo
e da incerteza que nascem da falha.
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