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Fontes tipograficas digitais:
entre a logica verbal
e a grafico-visual

Priscila Monteiro Borges

Resumo: Historicamente a tipografia tem fungdo de tornar visivel a escrita verbal. No entanto, as

fontes ndo apresentam apenas essa fungao, elas também possuem a capacidade de repre-
sentar qualidades visuais. Este artigo tem como objetivo analisar o funcionamento signico
de fontes tipogréficas digitais para mostrar como algumas fontes digitais enfatizam a l6gica
grafico-visual da tipografia, deixando em segundo plano sua relagdo verbal. Utilizando o
método de analise semidtica de Charles S. Peirce, examinamos como as linguagens verbais
e visuais sdo utilizadas em diferentes graus nas fontes digitais e propomos uma classificacdo
dessas fontes digitais baseada no potencial significativo delas.
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Abstract: Digital typographic fonts: between verbal and graphic-visual logics. Historically, typography

has been having the function of making visible verbal language. However, fonts have another
functions besides this one - they can also represent visual qualities. The aim of this article
is to analyze the sign functioning of digital typographic fonts to show how some of them
emphasize the typography’s visual/graphic logic, placing their verbal relations on second
plan. Using Charles S. Peirce semiotic method of analysis, we examine how verbal and
visual languages are used in different levels on digital fonts and we propose a classification
of digital fonts based on their significant potential.

Keywords: typography; visual language; semiotic; Peirce

Introducao

O olhar atento acerca das fontes tipograficas revela que ao contrario do que alguns

possam pressupor, elas ndo sdo apenas instrumento para a linguagem verbal. O potencial

significativo da tipografia ndo se esgota na representagdo de caracteres da linguagem

verbal, mas estende-se a pura abstragdo de suas formas visuais. Diversas camadas de
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significados que vao do verbal ao visual podem ser trabalhados nas fontes tipograficas e
na composigao de textos. Apesar de ndo ser exclusividade do meio digital, o potencial
significativo das fontes tipogréficas intensificou-se ainda mais com a digitalizacao que
possibilitou a criagdo de fontes tipograficas que tém uma linguagem interna propria e
imagética, chamadas dingbats. Essas fontes, apesar de estarem ligadas ao alfabeto, pois
dependem do teclado, ndo sao apenas suporte da linguagem escrita.

Neste artigo, procuro observar as fontes tipograficas segundo seus potenciais de
significacdo verbal e visual para mostrar como as fontes dingbats se diferenciam das outras.
Usualmente, as classificacdes de fontes sdo baseadas em critérios histéricos (LUPTON,
2006, p.42), dividindo-as em humanistas, transicionais, modernas, egipcias, manuscritas,
goticas. Esse critério é muito (til para contextualizar a produgao de fontes tipograficas em
um percurso histérico da tipografia. No entanto, essa classificacao ajuda pouco quando
procuramos perceber os graus de significagdo da linguagem verbal e visual das fontes.
Por isso, observo e classifico as fontes tipograficas digitais conforme o potencial de suas
linguagens verbal e visual. Tal classificacdo foi feita utilizando-se o método de analise
semidtica desenvolvido pelo filésofo americano Charles S. Peirce.

Neste trabalho partimos de um conceito expandido de tipografia que nao se restringe
aos tipos fundidos, nem a impressdo de letras ou caracteres alfabéticos. A tipografia no
sentido amplo é

o conjunto de praticas subjacentes a criagdo e utilizagdo de simbolos visiveis relaciona-
dos aos caracteres ortograficos (letras) e para-ortograficos (tais como ndimeros e sinais de
pontuacdo) para fins de reproducdo, independentemente do modo como foram criados
(a mdo livre, por meios mecanicos) ou reproduzidos (impressos em papel, gravados em
um documento digital) (FARIAS, 2000, p. 15-16).

Etimologicamente, a palavra tipo vem do latim: typus, figura, imagem, estatua,
representacdo; derivado do grego, tipos: marca feita de golpe, marca impressa, figura,
simbolo, emblema. O conceito de tipo aponta para algo que da forma escrita a palavra,
que torna a linguagem visivel, mas ndo se restringe a representacdo dos caracteres alfa-
béticos impressos.

Baseado no modo de significacdo verbal e visual das fontes, é possivel identificar
trés tipos de fontes digitais: aquelas cuja caracteristica é passar despercebida, como diz
Gruszynski (2000), elas sdo invisiveis, aqui denominadas letradas. Sao utilizadas em fungao
de um texto e ndo devem ter outro fim, se ndo o de ajudar o leitor a identificar rapidamente
os caracteres e facilitar a leitura. O segundo tipo sdo aquelas que chamam a atengao por
sua forma diferenciada. Chamadas de decorativas, se apresentam com frequéncia em
titulos ou logotipos, mas raramente em textos corridos, pois sdo consideradas de baixa
leiturabilidade. Seus caracteres possuem formas diferentes que se impdem contra um
leitor acostumado a ler o texto sem observar a forma da letra. As fontes do terceiro tipo,
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exclusivamente digitais, sdo as chamadas dingbats. Essas, apesar de funcionarem como
fontes, ndo assemelham-se a nenhuma letra do alfabeto. Seu significado ndo é dado pela
identificacdo dos caracteres de um alfabeto verbal, mas pelo estabelecimento de relagoes
entre elementos gréficos que geram uma linguagem visual despida de relagoes fonéticas.

Antes de comecar a andlise dessas trés classes de fontes, esclarecerei melhor, do
ponto de vista da programagao, como as fontes tipograficas digitais funcionam. Elas sao
arquivos que podem ter diferentes formatos (PostScrip, TrueType e OpenType) e uma
vez instalados no computador, sdo lidos por programas especializados ou pelo préprio
sistema operacional permitindo a visualizagdo de elementos graficos que representam
a escrita. Os arquivos das fontes informam caracteristicas e padroes de relacionamento
entre os caracteres e 0 espaco que o circunscreve. Eles também tém o papel de traduzir
em formas visuais graficas o acionamento das teclas do teclado. Além de possibilitar a
escrita, o teclado aciona comandos de ordem no sistema computacional. As chamadas
teclas de atalho permitem abrir programas, salvar arquivos, entre outras coisas. O teclado
tem uma fungdo operacional, assim como o mouse; os dois funcionam como interfaces

entre 0 homem e a maquina.

Relacdes signicas nas fontes tipograficas

O funcionamento das fontes pode ser melhor compreendido se conseguirmos dife-
renciar e caracterizar suas relagdes signicas. As fontes funcionam como signos porque tém
a capacidade de representar, ou seja, estdo no lugar de um outro elemento. A relagio de
ordem técnica entre fonte e teclado, pode ser descrita como uma relagdo indicial, na qual
o signo ¢é afetado pelo objeto, por meio de uma experiéncia singular (EP 2:291 [1903]).
Os caracteres graficos da fonte visualizados na tela indicam que certas teclas foram acio-
nadas numa determinada ordem. O uso do teclado pode apenas determinar a ordem com
que esses elementos aparecem, mas ndo os atributos desses caracteres (forma, tamanho,
posicao e distancia entre caracteres), pois os atributos visuais sdo predeterminados pela
fonte escolhida. Contudo, a fonte funciona como um legissigno, pois ela € um programa
que segue as regras de um cédigo arbitrdrio (EP 2:291 [1903]). H4 portanto, uma lingua-
gem comum aos dois sistemas que torna possivel a transformacdo de uma agado sobre a
tecla em forma gréfica visualizada na tela.

Designers ao construirem fontes criam uma determinada forma para cada caractere
que sera associada, por meio de um cédigo de programacdo, a uma tecla ou a uma
combinacao de teclas. Os designers que constroem fontes preocupados com a legibilidade
do texto verbal prezam pela fidelidade entre a forma do caractere e um alfabeto
predeterminado. Nesse caso, serd possivel perceber a relagdo entre as letras do teclado e os
caracteres na tela pela semelhanca entre essas formas. Outros designers constroem fontes
que desafiam essa correspondéncia, pois os caracteres de suas fontes ndo correspondem
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a um alfabeto predeterminado, nem apresentam relagao fonética com uma lingua verbal.

A fonte, por ser um programa, é responsavel pela relacdo de fato estabelecida entre
o teclado e o que se apresenta visualmente, mas é tarefa do designer definir a forma do
elemento visualizado. Faz-se necessdrio enfatizar esse cardter de programa da fonte,
pois ela apenas repete uma sequéncia de operagdes, enquanto o designer tem o papel de
projetar. Ele pode optar por seguir um cédigo ja estabelecido (repetindo as formas de um
alfabeto verbal) ou criar um novo alfabeto, ao construir um novo conjunto de simbolos.
A possibilidade de quebra e estabelecimento de novos padroes para a linguagem escrita
esta conectada a capacidade projetual do designer e ndo da tecnologia. S6 ele pode alterar
as relagdes encontradas nessas escrituras, seja por meio da producdo de fontes, seja pela
forma como ele utiliza as fontes disponiveis.

Fontes letradas

As fontes letradas sdo fontes criadas para auxiliar na leitura; seu aspecto visual deve
passar despercebido. As formas de seus caracteres devem permitir a rdpida identificacdo
do caractere alfabético ao qual tais formas se referem. A velocidade de reconhecimento
depende do grau de familiaridade com os caracteres alfabéticos. Como essas fontes devem
representar caracteres de um alfabeto preestabelecido e conhecido, podemos afirmar que
os caracteres alfabéticos funcionam como objeto desse signo. Elas o representam por uma
relagdo iconica, pois é por meio de qualidades semelhantes (EP 2:291 [1903]) — a forma
dos tragos, o contorno dos caracteres — que as fontes representam os caracteres alfabéticos.

Apesar das fontes letradas apresentarem variagdes em suas formas, por exemplo, uso
ou nio de serifas, variagdo na espessura do trago, todas elas apresentam as formas basicas
que nos permitem identificar os caracteres do alfabeto. A letra minidscula “p”, por exemplo,
é composta por um semicirculo com uma haste lateral esquerda descendente. Se a haste
for levantada, tornando-se ascendente, teremos uma forma grafica representativa da letra
mindscula “b”. Para reconhecer essas letras do alfabeto latino nas fontes é necessario
ter conhecimento prévio desse alfabeto, ter uma ideia geral de qual é a forma de cada
caractere. Essa ideia geral da forma do caractere latino funciona como objeto dindmico,
aquele que esta fora do signo e o determina. No entanto, as formas graficas ndo precisam
ser idénticas, basta que algumas proporgdes sejam mantidas para que elas se assemelhem
a ideia geral que se tem dos caracteres alfabéticos latinos. Alguns detalhes podem mudar
sem que essas formas graficas deixem de representar o alfabeto.

Por sua vez, os atributos visuais que variam de uma fonte para outra, mas que se
repetem em todos os caracteres de uma determinada fonte fazem com que tais caracteres
sejam identificados como pertencentes a uma mesma familia. Eles sdo o objeto imediato
da fonte tipogréfica digital. O objeto imediato € a forma especifica como o signo (a fonte
tipografica digital) representa a ideia geral de cada caractere.
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A semelhanca de qualidades formais capacita os caracteres da fonte a representarem
um alfabeto preconcebido, mas essa caracteristica iconica do préprio signo nao é perce-
bida, pois o poder significativo dos caracteres é deslocado para a decodificagdo verbal
do texto. O hébito de leitura e a familiaridade com as formas das letras automatizam
sua identificagdo, tornando invisivel as caracteristicas visuais dos tragos de cada letra.
Uma pessoa alfabetizada ao ver um texto procura decifrd-lo segundo uma linguagem
verbal e deixa o aspecto visual iconico em segundo plano. Nesses casos, as formas das
letras ndo geram interpretantes emocionais, mas sim légicos. Os interpretantes do signo
correspondem aquilo que o signo no processo de significagdo produz em seu intérprete.
Eles podem ser de trés tipos: emocionais, produzem sentimentos; energéticos, geram uma
agdo ou um empenho; légicos, levam ao pensamento (EP2: 409 [c.1907]). Os tracos dos
caracteres funcionam como meio de alcangar o interpretante légico, pois representam
caracteres que fazem parte da estrutura verbal do texto e serdo compreendidos conforme
a logica verbal. No ato da leitura automatizada o desafio ndo € relacionar o formato de
cada caractere com uma determinada letra e no momento seguinte identificar sequéncias
de letras, mas sim traduzir a sequéncia de letras em palavras e alcancar o significado
verbal dado pelo texto.

Se a fonte tivesse seu carater iconico destacado, sua capacidade de representagao
enfatizaria a semelhanca de qualidades. Ela teria qualissignos (qualidades que sdo signos)
fortes, dados por atributos visuais graficos como qualidade do traco, forma, brilho, con-
traste, cor, contorno, etc. e estaria apta a gerar interpretantes emocionais também fortes,
identificados como sensagdes visuais dadas pelos atributos gréficos. No entanto, o que
percebemos é que as fontes letradas tém seu carater icdnico esmaecido em fungao da lin-
guagem verbal que é enfatizada, predominando o cardter simbdlico. O poder significativo
do simbolo esta calcado em leis arbitrariamente estabelecidas que, portanto, devem ser
conhecidas pelo intérprete. Por isso, uma fonte tipografica letrada sé tem seu potencial
representativo efetivamente satisfeito se houver conhecimento prévio dos caracteres do
alfabeto que ela representa. Se ndo ha conhecimento dos caracteres de um determinado
alfabeto, ndo ha identificacdo deles no texto, consequentemente, ndo ha leitura verbal.
Quando os caracteres sao percebidos como pertencentes a um determinado alfabeto pré-
-concebido, os interpretantes gerados serdo predominantemente l6gicos e dependerdo do
conhecimento prévio da lingua.

Apesar de ndo ser predominante, é possivel analisar o papel do interpretante emo-
cional nas fontes letradas. Ainda que aspectos qualitativos como a forma, contorno, cor,
definigdo, contraste, luz dos caracteres nao sejam percebidos como sendo representativos
de algo, a forma das letras é capaz de sugerir alguns significados ao texto. No caso de
textos escritos com fontes muito conhecidas como a times, garamond, arial, esse poder
de sugestdo parece desgastado e sem grande contribuicdo significativa. O que pode ter
acontecido com essas fontes é que elas se tornaram muito habituais e seu interpretante
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emocional pode ter se transformado em um interpretante l6gico. Nelas ndo hd o fator
surpresa capaz de gerar uma hipétese acerca da forma da letra, que caracterizaria o inter-
pretante emocional. Mas ha formacao de um cédigo visual uma vez que certas fontes sao
utilizadas para determinados textos com o intuito de transmitir confiabilidade, seguranca,
tradicionalismo. Além disso, é comum usar variagdes da fonte (negrito, italico) para hie-
rarquizar informagoes. Quando falamos em cédigo, aproximamo-nos dos interpretantes
[6gicos. A fonte, portanto, perde seu poder sugestivo a favor de uma ldgica interna criada
por uma linguagem visual dada pela sua prépria forma e ndo uma légica dada pelo sistema
externo da linguagem verbal. Esse tipo de significado dado a fonte ndo é fruto apenas de
sua forma, mas de sua trajetdria, sua inser¢do no espago. O uso continuo de uma fonte
cria habitos interpretativos.

Ao desenvolver uma fonte digital letrada, o designer deve seguir as formas bésicas
dos caracteres alfabéticos que ele ird representar. Mas, além disso, ele deve considerar o
suporte no qual essa fonte serd utilizada e a fungao que ela exercera no texto para chegar
a uma forma final que tera um estilo préprio e sera adequada ao seu uso. Certamente,
essa adequagdo ao suporte e ao contexto € um dos fatores motivadores para a escolha
de uma fonte. Caracteres tecnicamente bem adequados ao meio podem ser facilmente
identificados, ndo cansam o leitor e cumprem bem a fungao de estar em segundo plano,
se fazendo transparente enquanto o contetido do texto se sobressai.

Mas ndo é s6 a adequagdo ao suporte que garante o sucesso de uma fonte, aspectos
culturais também estao envolvidos nesse processo. Certas caracteristicas dos caracteres
tipograficos — como o tipo de serifa e a modulagdo do trago (variagdo de espessura do
trago) — sdo utilizadas por serem muito antigas e terem se tornado comuns pela sua repe-
ticdo. A alta frequéncia dessas formas graficas tornam habituais os caracteres com essas
caracteristicas aumentando a rapidez com que eles sdo identificados e, consequentemente,
aumentando a velocidade de leitura. Isso acontece por forca de um habito adquirido
por um grupo social e explica a preferéncia por algumas fontes antigas feitas para meios
analégicos em meios digitais. Por exemplo, as fontes com serifa tém melhor legibilidade
no papel do que em telas luminosas, no entanto, continuam sendo usadas em sites e apli-
cativos digitais que sdo visualizados em telas. O reconhecimento dessas fontes € tao forte
que elas continuam sendo usadas mesmo que o suporte e as formas de produ¢do mudem.

Textos com as fontes letradas sdao em quase todos os seus aspectos regidos por
normas e regras, os interpretantes sdo em sua maioria légicos. O leitor desses textos
tem a capacidade sinestésica minimizada e deve dominar o cédigo verbal para que o
processo de significacdo ocorra. Mesmo quando a atengdo é voltada para caracteris-
ticas visuais da fonte, isto é, para seus aspectos qualitativos, predomina um processo
de significagdo que segue uma padrdo visual criado por habitos culturais. Como essas
fontes ndo causam grandes surpresas visuais, elas direcionam a atengao do leitor para

o préprio contelido do texto verbal.
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Fontes decorativas

As fontes decorativas tém o cardter qualissignico mais enfatizado do que as fontes
letradas uma vez que procuram diferenciar as qualidades visuais das letras. A aparéncia
(qualidade primeira) dos caracteres cria uma identidade signica que constitui a fonte
como um signo particular. As fontes decorativas chamam a atencao para seu aspecto
qualissignico, suas qualidades visuais ndo ficam em segundo plano como nas fontes
letradas. Elas explicitam suas caracteristicas particulares, mas nao rompem com o alfabeto
fonético. Nelas, ainda é possivel identificar os caracteres alfabéticos que permitem
o reconhecimento da linguagem verbal. Usualmente os caracteres dessas fontes sdo
inspirados em manuscritos, placas, letras cursivas ou baseados em formas graficas
caracteristicas de outras técnicas e suportes.

A andlise da visualidade dessas fontes mostra que seu objeto ndo é uma ideia geral
do alfabeto que independe de ornamentos e qualidades especificas de cada trago forma-
dor dos caracteres, como no caso das fontes letradas. O objeto das fontes decorativas é
particularizado. Essas fontes representam um alfabeto efetivamente escrito com determi-
nado pincel, caneta, tinta ou entalhado em certa superficie. Neste caso, além de tornar
possivel a identificacdo dos caracteres alfabéticos, sdo realgados os qualissignos, isto é,
as qualidades intrinsecas de sua aparéncia. Contrariamente as fontes letradas que tém
seu qualissigno ofuscado, as fontes decorativas deslocam a atencao justamente para suas
qualidades aparentes. As fungdes iconica e simbdlica atuam concomitantemente. Elas
tém tem papel ativo no processo de significacdo de um texto verbal.

As fontes decorativas sdo muito utilizadas em titulos, mas raramente as encontramos
em textos longos, pois a tensdo visual gerada entre o visual e o verbal dispersa a atengao
do leitor dificultando a leitura verbal. Textos escritos com essa fonte demandam do leitor
o dominio da linguagem verbal e visual. Podem causar estranheza a primeira vista, mas
uma vez familiarizada, a leitura pode tornar-se mais veloz e automatica.

Quanto aos interpretantes, fica claro que tais fontes geram interpretantes emocionais
mais fortes que as fontes letradas. Esses interpretantes propiciam o surgimento de hipéteses
relacionadas a linguagem visual. Textos escritos com letras manuscritas, por exemplo,
podem significar maior proximidade do autor, menos formalidade, maior intimidade.
Fontes que imitam a escrita gética podem ser relacionados a assuntos religiosos, uma
vez que era a letra usada pelos copistas nos mosteiros, que eram os responsaveis pelos
textos escritos da ldade Média. Como podemos notar, duas formas de leitura funcionam
juntas, a verbal e a visual sem ofuscarem uma a outra. Elas podem, dependendo de como
forem aplicadas, apontar para um mesmo significado, atuando de forma complementar.
Ou podem apontar para significados dispares surpreendendo o leitor com a falta de sentido
e obrigando-o a gerar uma hipétese que complete a lacuna criada entre os significados.
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Fontes Dingbats

Segundo Bringhurst (2005, p. 355), dingbat é um “glifo ou simbolo tipogréfico sujeito
a desdém por ndo possuir nenhuma relagdo aparente com o alfabeto.” Eles podem ser
ornamentos tipograficos com forma de flores e folhas, pictogramas ou simbolos como
cruzes e naipes de cartas. Essas imagens ja existiam e eram utilizadas na composigao de
textos antes da tipografia tornar-se digital. Mas as fontes tipogréficas digitais transformaram
esse conjunto de ilustragdes em algo mais complexo. Segundo Farias,

a propria elevacdo deste tipo de conjunto relativamente arbitrario de pequenas ilustracoes
ao status de “fonte” deve-se ao fato de uma “fonte tipografica” ser hoje definida nao
necessariamente como um conjunto de caracteres que reproduzem de alguma forma as
letras, nimeros e simbolos necessdrios para a atualizagao da linguagem verbal, mas sim
como um conjunto de formas visuais relacionadas as teclas do computador a partir de
sua geragao enquanto arquivo digital de fonte (FARIAS, 2000, p. 91).

As qualidades visuais dos caracteres das fontes dingbats, ao contrario das fontes cita-
das anteriormente, ndo se assemelham a ideia geral que temos dos caracteres alfabéticos.
Como nao é possivel identificar semelhangas entre os tragos dos caracteres da fonte e
os caracteres de um alfabeto conhecido, podemos afirmar que a qualidade de aparéncia
dessas fontes ndo tem o poder de representar um alfabeto verbal. No entanto, isso ndo
significa que as fontes dingbats rompem todas as relagdes com o alfabeto preconcebido.
O fato de elas nao representarem por semelhanca de qualidade, ndo impossibilita essa
fonte de representar, por outros meios, um alfabeto latino.

Observamos nas fontes dingbats uma relacdo indicial entre os caracteres da fonte e
o alfabeto latino dada pela relagao entre a fonte e o teclado. Existe uma relacdo indicial
no seu funcionamento, pois a programagao afeta efetivamente a relagao entre as teclas e
as imagens visualizadas, mas essa relagdo nao transparece nas qualidades visuais graficas
da fonte. Faz parte da natureza programatica da fonte tipografica estabelecer essa relagdo
indicial com as teclas. Ha uma conexdo de fato, na medida em que o acionamento de
uma tecla gera uma imagem na tela.

Mas se a conexao entre teclado e caractere visualizado é dada por um cédigo de
programacao, entdo, ela é em sua esséncia uma linguagem bindria. Como toda linguagem,
a programacao digital é um cédigo, uma convencdo. Signos convencionais que tém a
natureza de uma lei sdo denominados legissignos. Apesar da natureza da fonte digital ser
simbdlica, a forma como essa relacdo se apresenta € indicial. A forma como teclado e
fonte comunicam ndo é aparente. Portanto, a relagdo entre as dingbats e o alfabeto verbal
possui caracteristicas simbdlicas e indiciais.

As fontes dingbats sao criadas a partir da escolha e selecao de determinados desenhos
ou ilustragdes que substituirdo os caracteres de um alfabeto verbal. A simples selecao de
determinadas ilustragdes para compor um conjunto tipografico mostra que hd um processo
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de edicdo que define um estilo para a fonte, por mais rudimentar que seja, (pode beirar
a aleatoriedade). Contudo, as fontes dingbats nem sempre sdo simples aglomerados de
figuras. Algumas delas mostram um trabalho cuidadoso de criagdo e localizagao das
figuras no teclado que visa construir uma légica tipografica especifica.

E o caso, por exemplo, da fonte Cryptocomix criada por Priscila Farias (2005) que
relaciona elementos da linguagem das histérias em quadrinho com o teclado. Personagens
principais, palavras ou frases curtas, objetos de cena e personagens secundarios foram
associados as vogais, consoantes, simbolos e ndmeros. A tecla do espaco tem a funcdo
de delimitar os limites dos quadrinhos. A Cryptocomix ressignifica a fonte tipografica e o
teclado alfabético ao propor uma forma de escrita baseada na linguagem dos quadrinhos
e ndo na linguagem verbal.

Outro exemplo é a fonte Univers Revolved, um alfabeto tridimensional construido
por Ji Lee (2004). Os caracteres dessa fonte foram concebidos a partir da rotagdo em
180 graus de cada caractere do alfabeto latino em torno de um eixo. Desse modo, Lee
transformou todas as letras em objetos tridimensionais com os quais ele inicia a criagdo
de textos imagéticos. Primeiramente, os recursos utilizados para a criagdo desses textos
assemelham-se aos utilizados pela poesia concreta e, apesar dos objetos serem tridimen-
sionais, a escrita ainda segue o espaco bidimensional (segue varias dire¢des e sentidos,
mas ainda dentro do plano bidimensional da escrita). Posteriormente, a construgao dos
textos imagéticos ganha profundidade na medida em que ndo sé os caracteres, mas
o espago da escrita torna-se tridimensional. Ha vdrias fontes dingbats que constroem
[6gicas tipograficas proprias. Nao nos alongaremos na descricdo de cada uma delas para
nao perder o foco deste trabalho, mas deixo como referéncia para outros pesquisadores
as fontes: WENS de Ji Lee; Helvetica Concentrated, Pilha e StarNames todas de Rafael
Lain e Angela Detanico.

Uma vez construida a fonte, sua inscricdo ndo se assemelha as letras, sua forma
ndo permite a identificagdo do alfabeto e, portanto, ndo ha leitura verbal, nem relagado
fonética até que a relagdo com o teclado seja descoberta. Mesmo ndo se assemelhando
aos caracteres de um alfabeto verbal, as fontes dingbats tém como objeto o alfabeto verbal
definido pelo teclado com o qual permanece relacionado.

Mas esse ndo € o tnico objeto das fontes dingbats. Um outro objeto é construido pelo
préprio signo. As fontes dingbats constroem um objeto por meio de sua linguagem visual. As
qualidades intrinsecas de sua aparéncia nio representam um alfabeto verbal preconcebido,
mas criam um espaco que possibilita a leitura visual. As fontes dingbats podem representar
outros objetos com os quais haja uma semelhanga de qualidades visuais ou de relagoes entre
os caracteres. Esse objeto é bastante variavel, pois quanto mais abstratos forem os desenhos
dos caracteres, maiores as chances de eles se assemelharem a uma grande variedade de
coisas. As fontes dingbats ttém um carater iconico forte por criarem seu préprio objeto e por
enfatizarem as qualidades da fonte para gerar um significado visual.
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Por ter forte cardter iconico, as dingbats enfatizam interpretantes emocionais, em
contraste com as fontes letradas cuja énfase esta nos interpretantes l6gicos. As fontes
dingbats ndo necessitam de conhecimentos prévios das normas e leis arbitrarias defini-
das pela linguagem verbal para alcancar seu potencial significativo. E um signo aberto
a significagoes variadas, que permite uma pluralidade de interpretagdes, uma vez que
suas qualidades aparentes podem ser associadas a um leque muito maior de experiéncias
colaterais. O processo de significagdo dessas fontes é construido a partir da experiéncia
com a prépria fonte. O seu significado é menos determinado que o das fontes decorativas
ou das fontes letradas, o que coloca em divida a sua fungdo como fonte tipografica.

Além dos interpretantes emocionais gerados pelas qualidades visuais dos carac-
teres, as dingbats podem produzir interpretantes l6gicos. Mas os interpretantes l6gicos
produzidos ndo estdo relacionados a légica verbal, mas a légica visual criada pela pro-
pria fonte. Algumas dingbats, como as exemplificadas acima, criam um alfabeto visual,
cujo significado é dado pela qualidade visual de cada caractere e pela relagao espacial
entre os caracteres. Ao propor um novo alfabeto visual, a fonte determina novas regras
de leitura que podem ser exclusivamente visuais ou combinar regras visuais e verbais.
Para que essas regras fiquem claras é preciso experiéncia com a prépria fonte. A obser-
vagdo de textos escritos com uma fonte que inicialmente parece apenas uma ilustragdo
pode levar a descoberta de padrdes e a decifracdo de suas regras verbo-visuais proprias.
Cada ato que leva a decifracdo de um determinado texto € um interpretante energético
em acdo. O conjunto de interpretantes energéticos pode levar ao interpretante légico
que aponta para um conjunto de regras de leitura verbo-visual, construidos pela fonte.

Apesar de trabalharem com um alto nivel de iconicidade, as dingbats possuem uma
estrutura légica construida a partir da apropriagao de caracteristicas de outras linguagens,
como a dos quadrinhos ou a do espaco tridimensional. As novas convengoes criadas
pela mistura de linguagens que compdem o alfabeto especifico da fonte, constituem os
legissignos de uma fonte dingbat. Como criam uma linguagem visual prépria que trabalha
com os trés niveis de interpretantes de um modo bastante equilibrado, as dingbats possuem
amplo poder significativo.

Apesar de enfatizarem seu carater de qualissigno, a qualidade em si de suas formas,
as dingbats carregam consigo caracteristicas de um processo de leitura verbal, como a
linearidade e sequencialidade. Por mais que tentem romper com essas caracteristicas,
observamos que algumas relagdes com o cédigo verbal se mantém, pois as fontes digitais
sdo programadas para seguirem as regras da leitura alfabética. Ao tentar subverter a funcao
bésica da tipografia (ser interface para linguagem verbal escrita) e romper com caracteris-
ticas estruturais das fontes, as dingbats desempenham o importante papel experimental

que nos leva a discutir e construir novas linguagens.
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Conclusao

O ambiente digital possibilita a criagdo de fontes nao-fonéticas que exploram
relagbes visuais e espaciais. As fontes dingbats subvertem a fungdo original da tipografia,
sdo experimentais, buscam abrir as portas para novas formas de conhecimento. Elas nos
mostram que “uma lingua pode ser visual e espacial em vez de sequencial e sonora” (LEVY,
1998, p. 88). Essas fontes sdo importantes, pois mostram diferentes formas de pensar.
As dingbats nao buscam transmitir uma informagao precisa, no sentido de comunicar algo
que foi anteriormente percebido, mas mostram diferentes formas de configurar o mundo
e de articular o pensamento a partir de uma linguagem.

O abandono das letras alfabéticas em prol de imagens nas dingbats mostra o
rompimento com a estrutura verbal, principalmente no que diz respeito ao leitor, pois
a relagdo verbal existente é estrutural e ndo aparente no texto. O escritor que utiliza as
dingbats deve dominar as regras entre comandos do teclado e as classes de imagens que
sdo visualizadas, portanto, deve dominar as linguagens verbal e visual. Mas o texto depois
de escrito, seja qual for o seu suporte, esconde essas relagoes. Ao leitor, resta uma leitura
ndo-verbal, pouco sistematizada (principalmente se comparada a estrutura verbal) que
aponta possibilidades, gera associagoes, mas é extremamente fragil quando se busca uma
eficiéncia da informacao.

Esse processo percebido nas fontes digitais ndo é um fato isolado no mundo atual.
Ha um ambiente que o propicia, dado nio s6 pelo desenvolvimento tecnolégico, mas
por uma configuracao social especifica que privilegia as relagées, diversifica e amplifica
as conexdes entre elementos. As dingbats quebram a rigidez da escrita verbal e dao
flexibilidade ao texto, pois sdo abertas a mdltiplas interpretagdes. O crescimento de
formas de design com mdltiplos significados mostra ndo s6 a capacidade de lidar com a
pluralidade e com a complexificagdo dos elementos, mas uma forma de comunicacdo
mais individualizada. Nao é possivel uma mensagem que abranja um grande ndimero de
pessoas, nem ha tempo para que ela se estabeleca. A fluidez das relagdes permite formas
mais dindmicas e individualizadas de comunicagdo que geram midiltiplos significados a
partir das diversas relagdes estabelecidas pelos individuos. Além disso, o olhar acerca da
producdo de fontes digitais nos mostra um cendrio rico em cruzamento de linguagens
que demanda diferentes leituras de mundo. Nao basta a alfabetizacdo verbal para a
compreensdo de textos que estdo na fronteira entre os sistemas verbal, visual e sonoro.
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