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Resumo: Este artigo aborda a censura nos filmes e teorias cinematograficas
do renomado cineasta russo Sergei Eisenstein. No intervalo de tempo que se
estendeu de 1964 a 1985, o Brasil esteve sob o regime de governo conhecido
como ditadura civil-militar, uma fase marcada por uma governanca autoritaria.
Investigamos as ideias inovadoras de Eisenstein sobre montagem, composicao
visual e narrativa cinematografica, que foram restringidas no contexto brasi-
leiro devido as politicas de censura. Além disso, examinamos o papel crucial
desempenhado pelo tedrico brasileiro Arlindo Machado, uma autoridade em
estudos de imagem, video e cinema no pais, na disseminacdo clandestina
dessas teorias. Arlindo ndo apenas defendeu as ideias de Eisenstein, mas
também desenvolveu andlises relativas as metodologias técnicas de produ-
¢cdo de imagens e as etapas envolvidas na criacdo cinematografica, muitas
das quais foram fundamentadas nas inovagdes do cineasta russo. Este ensaio
explora um segmento da vida desses dois influentes tedricos e sua significa-
tiva contribuicdo para a disseminacdo das teorias cinematograficas em meio
a censura governamental. Além disso, destaca os esforcos de Arlindo Machado
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na promogdo de uma educacdo voltada para o pensamento critico e imagético
relacionado ao video e ao cinema no Brasil, apesar das restricdes impostas
pelo governo.
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Abstract: Cinema, video, and oppression: Eisenstein’s first book by Arlindo
Machado amidst censorship in Brazil -This paper addresses the censorship of
films and cinematographic theories by the renowned Russian filmmaker Sergei
Eisenstein. During the period of 1964-1985, Brazil was under the government
regime known as civil and military dictatorship, a phase marked by authoritar-
ian governance. We investigated Eisenstein’'s innovative ideas about editing,
visual composition and cinematographic narrative, which were restricted in
the Brazilian context due to censorship policies. Furthermore, we examined
the crucial role played by Brazilian theorist Arlindo Machado, an authority on
image, video and cinema studies in the country, in the clandestine dissemina-
tion of these theories. Arlindo not only defended Eisenstein’s ideas, but also
developed in-depth analyses of technical images and the cinematographic
process, many of which were based on the Russian filmmaker’s innovations.
This essay explores a segment of the lives of these two influential theorists and
their significant contribution to the dissemination of cinematic theories amidst
government censorship. Furthermore, it highlights Arlindo Machado’s efforts
in promoting an education focused on critical thinking and imagery related to
video and cinema in Brazil despite the restrictions imposed by the government.

Keywords: Eisenstein; Arlindo Machado; censorship.

Onde as ideias convergem

A transicdo dos anos 1970 para os 1980 viu Arlindo Machado consolidar-se
como um académico de destaque apos se formar em linguas e literatura
russa na Universidade de Sao Paulo (USP). Sua trajetéria académica o levou
a ministrar aulas no campo da semiética, bem como no Departamento de
Comunicagao, Arte e Jornalismo na Pontificia Universidade Catdlica (PUC-SP).
Paralelamente a sua carreira académica, Arlindo aventurou-se no cinema,
dirigindo curtas-metragens em formatos de 16 e 35mm. Entre seus trabalhos,
destacam-se O apito da panela de presséo (1977), um projeto colaborativo,
seguido por A vaca sagrada (1978), Complemento nacional (1979) e, em cola-
boracdo com Irene Machado, Cubatdo transfigurada (1981), todos refletindo
seu interesse na exploracdo de temas cientificos por meio da cinematografia.

Inspirado no legado do renomado cineasta soviético Sergei Eisenstein, cuja
influéncia permeava seus estudos, Arlindo infundiu em seus filmes uma
perspicacia singular que ecoava tanto suas convic¢des académicas quanto
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seu ativismo. Neste contexto, marcado pela censura politico-cultural no Brasil,
suas obras cinematograficas emergiram como um reflexo vivo de seu envol-
vimento com as questdes sociais e politicas daquele tempo, manifestando-se
como uma forma de expressao resistente e engajada.

Nascido em berco russo tradicional — seu pai era um engenheiro judeu ale-
mado que atuava nas esferas publicas e a avdo em uma empresa maritima —,
Sergei Eisenstein transcendeu sua origem para se tornar um estudioso do
cinema, explorando como esse meio artistico se entrelaca com os tecidos
culturais. Quando tinha 19 anos, a Revolugdo Russa de 1917 o envolveu em
seu vortice, e, no ano seguinte, ele se viu lutando com os bolcheviques no
Exército Vermelho. Seu testemunho e participagdo nesses momentos cru-
ciais da historia refletiram-se em sua abordagem revolucionaria ao fazer
seus filmes (Machado, 1982, p. 7).

O fascinio de Arlindo pela obra filmica e intelectual de Sergei Eisenstein
vai além da mera afinidade ideoldgica. Segundo Notari (2018), a paixdo de
Machado pela montagem cinematografica o levou a investigar profunda-
mente avida e a obra de Eisenstein. Em suas anotac8es e pesquisas, Machado
conta que ele e um amigo meticulosamente registravam tudo o que conse-
guiam encontrar sobre Eisenstein, tanto no Brasil quanto no resto do mundo.
Esse interesse ndo se limitava apenas as realiza¢des cinematograficas do
diretor, mas também incluia suas teorias, advindas do seu envolvimento
na Revolugdo Russa de 1917 e seu servigo no Exército Vermelho ao lado
dos bolcheviques. Esses momentos foram marcados por uma conjuntura
intelectual e criativa, em que Machado estava imerso no estudo tedrico e
ideolégico da montagem e encontrava em Eisenstein uma fonte rica de ins-
piracdo tanto em filmes como nos ensaios escritos, que eram transpostos
a critica social de sua realidade nacional de censura na época.

Eisenstein vinha de uma Revolucdo na RuUssia, mas, posteriormente, sofreu as
consequéncias e a censura do stalinismo (Machado, 1982). Arlindo, guardada
as devidas propor¢des de similaridade, sofreu as perseguicdes da censura
ditatorial brasileira (Machado, 2006, p. 9).

Raizes distantes, contextos préximos

Em meio ao fervor revolucionario que sacudia a RUssia, Eisenstein ndo se ali-
nhou as trincheiras armadas, mas sim as artisticas e intelectuais. No ano de
1920, suatrajetéria o levou a integrar o Proletkult, uma entidade bolchevique
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autogovernada focada em promover a educacdo e a cultura. Aindependén-
cia do Proletkult, no entanto, gerava certa tenséo entre os lideres soviéticos;
Lénin enxergava a instituigdo como uma indulgéncia da pequena burgue-
sia, enquanto Trotsky argumentava que a atencao dos trabalhadores ndo
deveria desviar-se da construcdo da economia nacional para empreendi-
mentos culturais, considerados secundarios. Contrario a tais perspectivas,
Eisenstein encontrava no teatro e no cinema meios para cultivar e expressar
seu pensamento revoluciondrio, organizando espetaculos e desenvolvendo
sua expressao artistica como um ato de militéncia e teoria cinematografica
(Machado, 1982, p. 10).

A determinacdo do Proletkult em manter sua autonomia complicava fre-
quentemente suas intera¢gdes com o governo, despertando temores de que
pudesse surgir uma espécie de autoridade alternativa, dada a sua influéncia
substancial nas entranhas sociais. Essa preocupacao era amplificada pela
sua dimensao: o Proletkult ostentava 620 mil afiliados, superando os 500 mil
membros do partido bolchevique (Machado, 1982, p. 11). Apesar das turbulén-
cias e criticas, Eisenstein prosperou nesta esfera, emergindo como uma figura
central no panorama do cinema. Em 1924, apresentou ao mundo A greve, uma
obra que ele considerava um exercicio pedagdgico com o intuito de instruir as
massas sobre as taticas de uma paralisacao operaria (Machado, 1982, p. 11).
No ano seguinte, Eisenstein solidificou seu estrelato com O Encouragado
Potemkin, narrando os eventos veridicos da rebelido dos marinheiros de
1905 contra o despotismo estatal e eclesiastico e sua luta contra as forcas do
governo czarista, culminando no tragico episddio nas escadarias de Odessa.

A genialidade de Eisenstein na sétima arte era reconhecida, mas os tépicos
abordados por ele em suas obras nem sempre eram bem-recebidos pelos
lideres bolcheviques. Por exemplo, Trotsky havia orquestrado a repressao san-
grenta dos marinheiros durante a Revolta de Kronstadt em 1921, um reflexo
das narrativas de resisténcia que Eisenstein costumava representar em suas
producdes, com os papéis invertidos na realidade. Apesar desses pontos de
atrito, a contribui¢do de Eisenstein para a indUstria cinematografica soviética
ainda era considerada de grande importancia e valor (Machado, 1982, p. 13).

Eisenstein frequentemente encontrava-se em desacordo com as autorida-
des soviéticas, ndo somente por causa de O Encouracado Potemkin. Com as
constantes mudancas na lideranga do partido, as suas obras subsequentes
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sofreram consideraveis adaptag¢des. Seu projeto de 1927, Outubro, foi signifi-
cativamente alterado para se adequar as novas politicas soviéticas, resultando
em uma recepcao morna pelo publico. Desiludido com os rumos politicos de
seu pais e ap6s varias desavencas com o Estado soviético, Eisenstein bus-
cou novos horizontes nos Estados Unidos, onde se conectou com figuras
importantes do cinema, como Charlie Chaplin. A relagdo entre Eisenstein e
Chaplin era de tal proximidade que Chaplin elogiou O Encouracado Potemkin
em uma conversa posteriormente referida por Eisenstein em suas obras,
comentando sobre a permanéncia da vitalidade do filme ao longo dos anos
(Eisenstein, 1987, p.132).

Entretanto, nem o lago forte com Chaplin conseguiu impulsionar Eisenstein
no cenario americano, devido a pressdo e resisténcia do regime soviético.
Consequentemente, retornou a Unido Soviética, onde finalizou sua jornada
cinematografica sob o olhar e lideranga de Stalin. Obras como Alexandre
Nevski (1938) e Ivan, o terrivel (1944), foram suas Ultimas contribuicdes
notaveis ao cinema.

Ao falecer de um ataque cardiaco em 1948, Eisenstein deixou para tras nao
s6 um portfélio de filmes marcantes, mas também uma heranca intelectual
rica, composta de ensaios, teorias e uma vasta documentacdo sobre seus
métodos e reflex8es na arte cinematografica. Seus trabalhos ndo apenas
narram a histéria do cinema soviético, mas também dissecam suas técni-
cas de montagem e estudos de imagens, expondo uma estética carregada
de ideologia. O legado de Eisenstein é tdo extenso e multifacetado que
transcende a capacidade de um simples ensaio de capturar toda a sua
esséncia e influéncia.

Censura filmica e tedrica na ditadura brasileira

Durante a época do regime militar no Brasil, as obras e filmes de Eisenstein
enfrentaram uma censura rigorosa, e foram categoricamente banidos. Este
veto se instaurou em 1964, justamente no limiar do golpe militar, logo ap6s
a exibi¢do de um de seus filmes em um quartel dos fuzileiros navais no Rio
de Janeiro, onde foi interpretado como material subversivo que incitava a
desordem hierarquica.
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Estd em mdos do Ministro da Educacgdo, desde se-
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rinha contra a exibigdo do cldssico do cinema sovié-
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Figura 1. Excerto extraido do Jornal do Brasil, de 27 de fevereiro
de 1964, que determina a proibicdo da exibi¢do do filme

O Encouragado Potemkin.

Segundo o trecho transcrito da figura 1:

Potenkim mostrado a fuzileiros no MEC d& protesto da
Marinha. Estd em mdos do Ministro da Educacdo, desde
segunda-feira, um protesto formal do Ministro da Mari-
nha contra a exibicdo do classico do cinema soviético,
Encouracado Potenkim, exclusivamente para fuzileiros-
-navais, dia 13, dltimo, no auditério do MEC. No oficio do
Almirante Silvio Mota ao Sr. Julio Sambaqui, o episédio é
considerado grave, dadas as circunstancias em que foi
projetado, com evidente sentido politico e de subver-
sdo hierdrquica. Durante a exibi¢cdo, um narrador brasi-
leiro sublinhava as cenas da revolta dos marinheiros do
Potenkim, com apelos nesse tom: — “Vocés estdo vendo o
caminho a seguir”, “ndo é preciso dizer mais nada” e outras
formas, cautelosas, mas dirigidas a assisténcia constituida
de fuzileiros-navais. Encouracado Potenkim foi produzido
em 1925, para comemorar o 20° aniversario do episédio
que forneceu o tema a obra-prima de Eisenstein. Ja esteve
em exibi¢do no Rio e, por coincidéncia, durante a Semana
da Marinha. A pedido do Ministério da Marinha, sua pro-
gramacao foi interrompida, para voltar depois. O filme é
mudo, mas sofreu a adapta¢do de um fundo musical, de
que se valeu o narrador na sessdo do Ministério da Edu-
ca¢do, dando margem ao protesto. Olheiros do servico
Secreto da Marinha, presentes a sessdo, registraram todas
as circunstancias que figuram no relatério encaminhado
ao Ministro Silvio Mota (Figueiredo, 1964, p. 8).
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Afigura 1 e suatranscricdo sdo referentes a coluna de Wilson Figueiredo, vei-
culada pelo Jornal do Brasil no dia 27 de fevereiro de 1964, na qual o jornalista
narra um incidente em que o ministro da Marinha expressou sua rejeicdo
formal perante o ministro da Educacdo a exibicdo do filme O Encouragado
Potemkin de Eisenstein, tachando-o de instigador a subversdo. O documento
remetido pelo almirante Silvio Mota para Julio Sambaqui detalhava a oca-
sido, ressaltando a participacdo de um locutor brasileiro que realcava cenas
especificas durante a sessdo. A apresentacdo foi interrompida e acompa-
nhada de perto por espies do servico secreto naval que estavam presentes
para observar e relatar meticulosamente os eventos ao ministro Silvio Mota.

O cinema e a fita

Certas provocacies simbolicas sio piores do
que provocages diretas. A idéia de s exibir, no
Ministério da Educaciio, o filme Ej cado Po-
tenkim para um auditério de fuzileiros navais tem
uma perversa caracteristica de agitacio. Qualquer
fuzileiro ou marinheiro, neste nosso Pais ainda
livre, tem o dircito de assistir ao filme que enten-
der. Juntar, no entanto, um grupe Tuzileiros
para assistir @ pelieula em que Eisenstein recons-
titaiu com génio e com grande erucza u revolta
do Potenkim, ¢ uma simples provoeaciio. Acresce
ainda que um narrador brasileiro serviu como umu
espécie de animador do espeticulo, dizendo & pla-
le'ia_ que o exemplo dos marujos russos era digno
de imitagdo. Isto sob a responsabilidade indisfar-
civel do Ministro da Educacio, que receben do
Mimistro Silvie Mota um enérgico protesto,

e quisermos, agora, exemplo de uma prove-
cacio direta. nada simbélica, temos os fusileiros

a prisio, como capangas. de fuzileiros navais é
caso de uma gravidade igual & Ja interferéncia
com o dircito democritico de reunifio. E parte
dessa interleréncia. E o pior incidente da interfe-
réncia. Prova a mifé do Sr. Brizola. Se éle nio

tem coragem de comparecer a uma reuniio sem
fuzileiros, fique em casa,

0 Govérno, que contraria o cunhado em ous
ros terrenos, parece ach he pode g
tisfagies & ensta da Mari é i
Marinha ¢ a todes os bra
vio Mota deve aproveitar os dois incidentes — o
do filme de Eisenstein ¢ o da fita do Sr. Brizola,
valente & custa dos fuzileiros — para esclarecer
com o Presidente da Repiibliea muita coisa estra.
nha que anda fazendo com a Armada. As Forcas
Armadas do Pais devem ser apoliticas, coesas ¢
aceitarem a lideranca do Presidente da Repiblica,
wque lhes impde a Constituigio. Mas essa lideranca

navais que foram servie de guarda-costas ao Sr. ¢ preeiso que o Presidente demonsire sua capaci-
[‘nncl_ Brimln‘m Belo Horizonte. Para que pensa  dade de exercé-la com isenciio e dignidade. A isen-
o Almirante Cindido Aragio que o Pais mantém  cio  teatar a Marinha com o mesmo respeito com
um corpo de Fuzileiros Navais? Para que na Mi:  que trata o Exércita e a Aeroniutica. A dignidade
nas nko-maritima proteja um agitador da esquer. pedir que qualquer soldado, de qualquer
d,l"ll defendemos e continuaremos a defender o arma, ajude campanhas politicas. Aja com energia
direito de reunifo violado em Belo Horizonte. Mas o Ministro da Marinha, Tem o Pais a0 seu lado.

Figura 2. Trecho retirado do Jornal do Brasil, de 28 de fevereiro
de 1964, comparando a exibi¢do do O Encouracado Potemkin com
a escolta que fuzileiros fizeram a Leonel Brizola em tumulto em
Belo Horizonte.

Segundo trecho transcrito de “O cinema e a fita”, da figura 2:

Certas provocagdes simbdlicas sdo piores do que provoca-
¢Bes diretas. Aideia de se exibir, no Ministério da Educacao,
o filme Encouracado Potenkim para um auditério de fuzi-
leiros navais tem uma perversa caracteristica de agitagao.
Qualquer fuzileiro ou marinheiro, neste nosso Pais ainda
livre, tem o direito de assistir ao filme que entender. Juntar,
no entanto, um grupo de fuzileiros para assistir a pelicula
em que Eisenstein reconstituiu com génio e com grande
crueza a revolta do Potenkim, é uma simples provocacao.
Acresce ainda que um narrador brasileiro serviu como uma
espécie de animador do espetéculo, dizendo a platéia que
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o exemplo dos marujos russos era digno de imitagdo. Isto
sob a responsabilidade indisfarcavel do Ministro da Edu-
cagdo, que recebeu do Ministro Silvio Mota um enérgico
protesto. Se quisermos, agora, exemplo de uma provo-
cacgdo direta, nada simbodlica, temos os fuzileiros navais
que foram servir de guarda-costas ao Sr. Leonel Brizola
em Belo Horizonte. Para que pensa o Almirante Candido
Aragdo que o Pais mantém um corpo de Fuzileiros Navais?
Para que na Minas ndo-maritima proteja um agitador da
esquerda? J& defendemos e continuaremos a defender o
direito de reunido violado em Belo Horizonte. Mas a priséo,
como capangas, de fuzileiros navais é caso de uma gravi-
dade igual a da interferéncia com o direito democratico
de reunido. E parte dessa interferéncia. E o pior incidente
da interferéncia. Prova a ma-fé do Sr. Brizola. Se éle ndo
tem coragem de comparecer a uma reunido sem fuzileiros,
fique em casa. O Govérno, que contraria o cunhado em
outros terrenos, parece achar que Ihe pode dar satisfacdes
a custa da Marinha. Isto é um insulto a Marinha e a todos
os brasileiros. O Almirante Silvio Mota deve aproveitar os
dois incidentes — o do filme de Eisenstein e o da fita do
Sr. Brizola. Valente a custa dos fuzileiros — para esclarecer
com o Presidente da Republica muita coisa estranha que
anda fazendo com a Armada. As Forcas Armadas do Pais
devem ser apoliticas, coesas e aceitarem a lideranca do
Presidente da Republica, que Ihes impde a Constituicdo.
Mas essa lideranca é preciso que o Presidente demonstre
sua capacidade de exercé-la com isenc¢do e dignidade. A
isencdo é tratar a Marinha com o mesmo respeito com que
trata o Exército e a Aeronautica. Adignidade é impedir que
qualquer soldado, de qualquer arma, ajude campanhas
politicas. Aja com energia o Ministro da Marinha. Tem o
Pais ao seu lado (Jornal do Brasil, 1964, p. 6).

No dia subsequente a reportagem citada, o Jornal do Brasil trouxe mais um
artigo, intitulado “O cinema e a fita” (figura 2), no qual, mais uma vez, repudiava
a exibicdo da obra cinematografica para os membros do corpo de fuzileiros
navais sob a alcada do Ministério da Educag¢do. Essa nova matéria vincu-
lava o evento com uma manifestacdo ocorrida em 25 de fevereiro de 1964,
durante a qual membros da Frente de Mobiliza¢do Popular, sob a lideranca
do entdo deputado Leonel Brizola, foram impedidos por membros conserva-
dores da entidade anticomunista conhecida como Movimento de Mobilizacao
Democratica de organizar um comicio na cidade de Belo Horizonte, episédio
que resultou em disturbios e confrontos fisicos (Macedo, 2011, p. 1).

Nesse ponto, a mistura das duas questdes, a projecdo do filme para a Marinha
e o confronto de Brizola com os manifestantes conservadores havia criado
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um enorme alvorogo. A prote¢do dada pelo corpo de fuzileiros navais ao
deputado Leonel Brizola, para que este pudesse deixar o local do tumulto em
Belo Horizonte em seguranca, acabou complicando ainda mais a situagdo.
O periédico denunciava o deputado como um agitador da ala esquerdista e
acusava-o de agir com ma inteng¢do. A controversa exibicao de O Encouragado
Potemkin e a confusdo subsequente refletiam com clareza o ambiente tenso
de um pais a beira de um golpe militar, ambiente esse que ja sinalizava o
inicio de um regime de censura que se estabeleceria rapidamente. O veto a
Eisenstein no Brasil permaneceria por extensos dezesseis anos (Notari, 2018).

Realidade e identidade cultural

Em meio a repressdo do regime militar que dominava o Brasil no final dos
anos 1960, Arlindo Machado mergulhava na busca de uma intervengdo tec-
nolégica na criagdo cultural. Em suas préprias palavras, Machado (2006)
observou que a época era escassa em oportunidades para a producgao de
filmes de natureza intelectual mais arriscada, e a resisténcia a ditadura civil-
-militar incentivava obras de grande apelo popular e baixo custo. Como fre-
quentador das salas de projecao da Boca do Lixo, localizada na rua Vitoéria, no
centro de Sao Paulo, Arlindo testemunhou o surgimento do cinema marginal,
uma expressao significativa da cinematografia nacional. Nesse mesmo local,
que outrora abrigou as grandes produtoras como Columbia, Paramount e
Warner, ele assistiu a pratica de compra de filmes no mercado paralelo e
ao descarte dessas obras apds perderem seu apelo de mercado. Era nas
lixeiras dessas distribuidoras que Arlindo encontrava o material necessario
para suas experimentagdes artisticas subversivas, que realizava clandesti-
namente nos centros de montagem da USP (Notari, 2018).

Durante esse periodo, Arlindo Machado aprofundava seus estudos na semi-
Otica cultural e linguistica da Russia, focando na obra de Eisenstein. Ele
escrevia sobre o cineasta para revistas especializadas como Polimica, Cine-
Olho, na qual também desempenhava a fun¢do de editor, e contribuia para
Trabalho e DeSignos. Machado estava igualmente engajado nos circulos de
cineclubes, que ndo se limitavam a exibicdo de filmes. Eles frequentemente
organizavam debates e cursos sobre variados topicos, oferecendo ao publico
a chance de participar de sessdes de filmes tematicos seguidas de discussées
(Notari, 2018, p. 229).

Esse periodo marca o inicio das investigacdes de Arlindo na filmologia e no
estudo das imagens técnicas, bem como na construcdo tedrica e pratica de

9 Galdxia (S&o Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. 62622
http://dx.doi.org/10.1590/1982-2553202462622. v. 49, 2024, pp 1-21.



artigo | Cinema, video e opressdo: o primeiro livro de Eisenstein Sy i
g por Arlindo Machado em meio a censura no Brasil @® ga IaXIa

uma cultura audiovisual. Arlindo escreveu aproximadamente 200 criticas de
filmes entre 1968 e 1971, destinadas aos cineclubes da época, mas apenas
quatro dessas analises sobreviveram: Seus titulos sdo: Persona, O bandido
Giuliano, A chinesa e A odisseia filosofica de Kubrick. Estes textos remanescen-
tes sé vieram a ser publicados em 2006 no livro Os anos de chumbo: midia,
poética e ideologia no periodo de resisténcia ao autoritarismo militar (1968-1985).

Outros textos de Arlindo acabaram sendo incinerados com seus documen-
tos politicos a fim de ndo deixar vestigios para o Departamento de Ordem
e Politica Social (DEOPS), uma for¢a repressora policial da ditadura que, em
S&o Paulo, realizava buscas regulares no seu apartamento e no de seus
colegas a procura de provas e atividades subversivas (Machado, 2006, p. 9).

Durante o periodo de proibi¢do cinematografica no Brasil, a maioria dos
filmes de autores com ideologias contrarias ao regime militar foi censu-
rada, incluindo os de Eisenstein. No entanto, duas obras de Eisenstein, /van,
o terrivel e Alexandre Nevski, escaparam dessa restricdo. Isso ndo ocorreu
devido a uma subita liberalidade dos censores, mas gragas a um ardil utili-
zado pelos exibidores. Conforme relato de Boris Schnaiderman, mencionado
por Machado (1982, p. 107), na exibicdo desses filmes, a palavra russos foi
substituida por eslavos nas legendas, com o intuito de mascarar a origem
soviética das obras e assim evitar a associacdo direta com Eisenstein. Essa
tatica se assemelha aos métodos empregados por musicos brasileiros da
época, que velavam criticas ao regime em metaforas poéticas para evitar
problemas com a censura. Dessa maneira, realizadores, artistas e criado-
res de conteldo recorriam a criatividade para disseminar a cultura no pais,
ainda que o alcance fosse restrito a poucas pessoas.

Eisenstein: Geometria do éxtase

Arlindo dedicou anos ao estudo minucioso da obra de Eisenstein, tanto
dentro quanto fora do Brasil, impulsionado por uma admiragao profunda
pela técnica de montagem do cineasta russo (Notari, 2018). Embora a cen-
sura impusesse barreiras significativas, no final da década de 1960, alguns
dos escritos de Eisenstein conseguiram ultrapassar esses obstaculos. Um
exemplo notavel foi a tradu¢do para o portugués de ReflexGes de um cineasta,
publicada em 1969 pela editora Zahar. A escolha estratégica do titulo para
a edi¢do brasileira facilitou sua aceitacdo e disseminacdo no pais, dado que
nao fazia referéncia explicita ao nome de Eisenstein na capa. Apesar disso,
0 material disponivel sobre o cineasta russo ainda era escasso na época.
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Um artigo seminal da obra de Arlindo Machado sobre Eisenstein, chamado O
cinema conceitual: contribuicbes de Eisenstein, foi langado em 1979 na Revista
Cine-Olho. O artigo foi um dos primeiros trabalhos a analisar profundamente
o legado de Eisenstein em um periédico brasileiro. Foi entdo que, em 1982,
Arlindo Machado contribuiu significativamente para a teoria e a critica cine-
matografica no Brasil com a publicacdo do livro Eisenstein, geometria do éxtase.
Essa obra foi a primeira escrita por um pesquisador brasileiro sobre o célebre
cineasta e representou um marco na disseminag¢do do conhecimento sobre
0 cinema russo no pais. O livro fazia parte da série Encanto radical, da editora
Brasiliense, conhecida por suas publica¢des de bolso sobre personalidades
influentes de diversos dmbitos, incluindo volumes sobre Noel Rosa, Socrates,
Simone Weil, entre outros. O volume sobre Eisenstein, o oitavo da colecdo,
era adornado com uma fotografia em negativo do cineasta sentado (Figura 3).

SL rguei M.

EISENSTEIN

ARLINDO MACHADO

Figura 3. Capa do livro
Eisenstein, geometria do éxtase.

A capado livro com aimagem em negativo de Eisenstein pode ser vista como
uma metafora visual para as maneiras ndo convencionais de ver e pensar
a imagem que Eisenstein e Machado compartilhavam. Ambos, cada um a
seu modo e em seu tempo, buscavam desafiar as percep¢des tradicionais e
empurrar as fronteiras do que poderia ser expresso e explorado por meio
da arte audiovisual.
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O primeiro capitulo do livro de Arlindo Machado oferece aos leitores uma
visdo didatica e concisa do pensamento de Eisenstein. Ele traca um retrato
detalhado da trajetéria pessoal do cineasta, abrangendo desde seus primei-
ros passos até seu envolvimento com a Revolucdo Russa e sua associacdo
com o Proletkult, instituicdo encarregada das artes e educagdo na entdo
nascente Unido Soviética. Essa contextualizacao historica € essencial para
compreender as influéncias e as motiva¢des por tras da obra e da teoria de
Eisenstein, e é tratada com precisao por Machado em sua obra. Também
faz uma sintese de todos os seus filmes, comecando com A greve (1924),
O Encouragado Potemkin (1925), os problemas e a execucdo de Outubro (1927),
e o filme que gerou uma grande cisdo na vida de Eisenstein, A linha geral ou
O velho e 0 novo (1929). Este ultimo teve milhares de mudancgas a pedido de
Stalin e dos novos rumos que o governo tomou. O processo levou muito
tempo, e o filme perdeu o sentido com as mudancas.

Comparando com a nata do “realismo socialista” da época,
exemplares triunfalistas que cantavam apenas o ideal rea-
lizado, o filme de Eisenstein contrasta visualmente: nele o
entusiasmo revoluciondrio ndo escamoteia a verdade, nem
redime os prejuizos da incompeténcia politica. A paisagem
de O Velho e o Novo pareceu a Stalin tdo outonal, que ele
convocou Eisenstein e seu assistente Alexandrov parauma
conversa particular, onde provavelmente sugeriu modifi-
cacOes e os “convidou” a realizar uma viagem pela Unido
Soviética para constatar que a coletiviza¢do ja estava em
marcha, que a indUstria de base nascia, que a agricultura
se modernizava e que o socialismo triunfava. A viagem se
fez, mas o filme ndo mudou muito (Machado, 1982, p. 14).

O filme, que contava uma histéria sobre camponeses comunistas sendo opri-
midos por kulaks, termo pejorativo russo que se refere a camponeses ricos,
acabou provocando a ira de Stalin e stalinistas, fazendo com que Eisenstein
saisse as pressas da Unido Soviética para Paris e, posteriormente, para os
Estados Unidos. Eisenstein voltaria anos depois a Unido Soviética para uma
pseudo-reconciliagdo com Stalin, presenteando-o com o filme Ivan, o terrivel.

A partir dai, a base teérica se expande e, no capitulo dois, ele enfoca o lado
filbsofo e tedrico de Eisenstein. Machado destaca a importancia do corpo e
da expressdo fisica como ferramentas essenciais de comunica¢ao na obra
de Eisenstein, um conceito que ele incorporou do teatro por meio da teoria
biomecdnica de Meyerhold. Tal teoria enfatiza a expressdo por meio do gesto
e do movimento, em contraste com o uso da linguagem falada. No cinema,
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Eisenstein aplicou essas ideias para criar uma narrativa visual rica, na qual
o didlogo se tornava secundario em relagdo a poténcia comunicativa dos
corpos e das imagens concomitantemente em acdo.

Da teoria biomecanica de Meyerhold, ele desenvolve a montagem das atra-
¢Bes que, segundo Machado (1982, p. 34), era 0 momento de agressividade
e forte impacto emotivo, destinado a produzir choque nos espectadores.
Esse processo decorria das microestruturas ideoldgicas da obra, em que,
no teatro, ndo havia mais a necessidade de narrar uma histéria ou seguir
um fio dramatico ligado a um acontecimento: sé a atragdo era produtiva e
essencial. Era, em sua visdo, um teatro voltado para a maxima eficacia e um
trabalho de montagem. Essa sintese inicial de Eisenstein futuramente viria
a ser suas famosas teorias de montagem.

No terceiro capitulo, a teoria filmica é vista por uma éptica mais imagética:
as sobreposicdes de cenas sob a edi¢cdo, bem como seu uso para direciona-
mento ideoldgico. Ou seja, a montagem como elemento ndo de corte, mas
de pensamento. Na dialética do cinema, Machado exibe os diagramas de
montagem dos filmes de Eisenstein (figura 4).

Figura 4. Diagrama de montagem de Eisenstein.
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Com base nesses exemplos de processos dentro dos filmes, Machado dida-
ticamente nos coloca a par do que Eisenstein idealiza como intelectualidade.

Nesses exemplos todos, a evolu¢do do acontecimento
é distendida a partir de um critério ndo naturalista, de
modo que o evento se deixa desintegrar num espaco-
-tempo descontinuo, que para Eisenstein é intelectual,
pois coloca a nu a ossatura significante dos fendmenos
(Machado, 1982, p. 58).

No quarto capitulo, Arlindo Machado discute a ideia de Eisenstein de que a
imagem atua como um meio de comunicacdo, analogo a linguagem. Com
base nessa concepcdo, emerge a nocdo de cinema conceitual ou intelectual.
Eisenstein sustentava que uma Unica imagem tem o poder de comunicar por
si s6, e ao ser combinada com outra, as duas podem criar frases que comu-
nicam um conceito intelectual. Machado esclarece, com grande didatismo,
os varios métodos de montagem que Eisenstein teorizou.

Os principios de seu cinema conceitual ou intelectual,
Eisenstein os foi buscar no modelo da escrita pictérica das
linguas orientais [...] nos anos 20, ele escreve varios artigos
relacionando a lingua e a cultura japonesas com o cinema,
dos quais o mais célebre — O Principio Cinematogrdfico e o
Ideograma (Machado, 1982, p. 60).

No quinto capitulo, Arlindo descreve a passagem de Eisenstein no México,
e, mais uma vez, elucida os pensamentos sobre a montagem e a dialética,
abordando mais profundamente a montagem vertical.

Num imenso ensaio chamado Montagem Vertical (1940), ele
vem a conceber um cinema de tal complexidade estrutu-
ral que os varios componentes audiovisuais simultaneos
se combinariam a cada plano num colossal “didlogo” de
formas (Machado, 1982, p. 89).

Eisenstein antevia o processo de imagem como montagem direta dentro do
quadro. Os dialogos intelectuais citados no livro permeiam todo o texto. A
intelectualidade para Eisenstein nada mais é do que o grande artificio que
acontece dentro das percep¢des humanas. O processo de relacdo entre as
cenas é fundamentalmente o método de reflexdo que a justaposicdo de
quadros produz na mente do espectador. Elas provocam uma catarse inte-
lectual por meio de uma ideia inserida nos quadros, ou seja, o espectador,
com sua percepgao, visdo e construcao de realidade, vai criar sua propria
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narrativa, que se correlaciona com as sequéncias apresentadas. Enquanto
as outras técnicas buscam provocar uma relacdo emocional no espectador,
amontagem intelectual visa uma resposta por meio da construcdo de ideias
e conceitos ideoldgicos diversos.

Amontagem intelectual é a montagem ndo de sons atonais
geralmente fisioldgicos, mas de sons e atonalidades de um
tipo intelectual, isto é, conflito-justaposicdo de sensacées
intelectuais associativas (Eisenstein, 2002, p. 86).

No capitulo final da obra, Arlindo Machado explora um aspecto até entdo
inexplorado da obra de Eisenstein: o conceito abstrato de erotismo, sexu-
alidade e éxtase, que se manifesta por meio das técnicas de montagem do
cineasta russo-letdo.

O conceito de éxtase é uma das chaves da obra do cine-
asta, mas é muito dificil de precisa-lo, porque é utilizado
em acepgdes diferentes em cada contexto particular:
abrange o mais amplo campo semantico, desde o pen-
samento “pré-légico” até a histeria mistica de transe [...]
Para se ter ideia da amplitude do conceito, basta dizer que
até mesmo a objetiva grande angular, utilizada em foto-
grafia e cinema, ele considerava extética porque deforma
a normalidade ética das imagens, fazendo-as “saltarem
para fora de si” (Machado, 1982, p. 94).

A poética construida por meio dos processos de montagem intelectuali-
zada de Eisenstein era para Arlindo um éxtase, comparado até ao sexual. A
catarse desse processo € o0 auge, 0 apogeu, o climax. Seu nome, Geometria
do éxtase, tem essa finalidade na conclusdo da obra.

No posfacio, Machado apresenta uma cronologia da obra de Eisenstein. No
seu trabalho, Machado vai além de apenas traduzir as ideias de Eisenstein
para a lingua portuguesa. Ele oferece uma interpretacao clara e didatica
das teorias cinematograficas do cineasta russo, transformando conceitos
complexos em explicagdes acessiveis. Isso é especialmente valioso quando
se considera a dificuldade inerente de se compreender os textos originais
de Eisenstein, A forma do filme e O sentido do filme, que apresentam uma
estrutura e uma linguagem metaférica densas e intimamente ligadas ao con-
texto linguistico e cultural russo, resultando em uma experiéncia de leitura
desafiadora. Machado também esboca um roteiro sobre como se aproximar
e interpretar Eisenstein no contexto da ditadura militar brasileira, um peri-
odo marcado pelo isolamento cultural e por severas restricdes ao acesso
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a informacdes e contetidos, muitos dos quais estavam proibidos pela cen-
sura. Como citado no trecho final de Geometria do éxtase:

O espectador brasileiro encontrara sérias dificuldades
para obter uma visdo de conjunto da contribui¢do de
Eisenstein. Basta dizer que A greve (Statchka) e Outubro
(Oktiabr), embora realizados ha quase sessenta anos, ndo
foram até hoje liberados pela censura brasileira. Existem
varias copias desses filmes circulando pelo pais, mas
qualquer projecdo publica assume necessariamente um
carater clandestino, pois ha sempre o risco de apreensao
pela policia federal. O Encouracado Potemkin (Bronenocets
Potibkin), por sua vez, havia sido proibido em 1964, apés
uma controvertida exibicdo para os fuzileiros navais,
mas foi liberado dezesseis anos mais tarde: esta é a sua
situagdo no momento em que este livro é redigido, mas
pode haver nova proibi¢do a qualquer momento. A Unica
copia de O velho e o novo (Stdroie i ndvoie) de que se tem
noticia até hoje no Brasil foi condenada pela Cinemateca
Brasileira, pois ndo oferece mais condi¢des de projecao
(Machado, 1982, p. 106).

A conexao entre o propésito didatico de Eisenstein e a abordagem de Arlindo
Machado demonstra como ambos utilizaram suas obras como instrumen-
tos pedagobgicos. Eisenstein, conforme citado por Machado, tinha a inten-
¢do de que A greve servisse como uma espécie de guia pratico, um filme
“ensaio destinado a ensinar as massas as estratégias de um movimento gre-
vista” (Machado, 1982, p. 11). Inspirando-se talvez nessa motivac¢do didatica,
Machado, por meio de seu trabalho, poderia estar fornecendo estratégias e
conhecimentos para que as pessoas pudessem de alguma forma burlar as
limitagdes impostas pela censura durante o regime militar no Brasil. Aanalo-
gia entre o ensaio cinematografico de Eisenstein e o esforco de Machado em
traduzir e adaptar essas li¢des para o contexto brasileiro refletem um obje-
tivo educativo e libertador: capacitar as pessoas a reconhecer e a subverter
asrestricdes a expressao e ao pensamento impostas pela censura da época.

O roteiro final do livro de Arlindo Machado assume uma relevancia critica tdo
significativa quanto a analise teérica do cinema de Eisenstein que o precede.
Ndo se trata apenas de uma se¢do que elucida as complexidades e os obs-
taculos impostos pelo periodo autoritario no Brasil; ele é uma testemunha
das inimeras barreiras que as pessoas enfrentavam na luta pelo conheci-
mento e pela expressao cultural. Esse roteiro ndo é apenas um anexo, mas
uma verdadeira evidéncia do esfor¢co em superar as bolhas ideoldgicas e a
repressao intelectual que asfixiavam o pais naquele tempo.
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Além de oferecer uma perspectiva intima sobre as dificuldades vivenciadas
naquele contexto histérico, o roteiro evidencia a audacia e o risco que Arlindo
Machado assumiu ao publicar tais conteidos. Em uma época em que a publi-
cagdo de qualquer material que desafiasse a narrativa do regime poderia
atrair graves consequéncias, Machado nao apenas questionou o status quo,
mas forneceu um manual de resisténcia cultural.

Era o ano de 1982 e o Brasil estava a beira de um despertar democratico
com a campanha das Diretas Ja no ano seguinte. Embora o regime militar
estivesse enfraquecido e a perseguicdo politica ndo fosse mais tdo intensa
quanto nos anos anteriores, a sombra da censura e do risco politico ainda pai-
rava sobre a na¢do. Neste cenario, o trabalho de Machado servia como uma
ponte entre o passado opressor e um futuro em que a liberdade de expres-
sdo se tornaria, mais uma vez, um direito inaliendvel do povo brasileiro.

Basta lembrar do atentado do Riocentro, em 1981, em que, durante um
show comemorativo do Dia do Trabalhador, uma bomba explodiu dentro
de um carro no estacionamento do Riocentro, no Rio de Janeiro. O atentado
tinha como alvo principal a vida de militantes de esquerda, porém, devido a
um erro na manipulagdo do explosivo, apenas um dos ocupantes do veiculo
morreu. O evento revelou o envolvimento de setores do governo na tentativa
de desestabilizar o processo de redemocratiza¢do, uma vez que a bomba
seria atribuida a esquerda. Esse atentado marcou um episédio emblema-
tico na histéria brasileira, destacando-se como uma tentativa fracassada de
silenciar a luta por liberdade e democracia.

Percepc¢des do presente, visdes do futuro

Durante toda a sua carreira, Arlindo Machado pesquisou e escreveu sobre
diversos temas ligados ao audiovisual, principalmente voltados para a con-
vergéncia televisiva como modelo de linguagem e estética, por exemplo, a
videoarte e o videoclipe como formas de experimentacdo, e a linguagem de
fragmentacdo televisiva, como no livro A arte do video (1988). Mesmo que a
relagdo de Eisenstein e do cinema pareca distante desses estudos, Arlindo
nunca deixou de perseguir as teorias de Eisenstein ou o esqueceu em seus
livros e artigos, inclusive os de televisdo, video e computador, e afirmava que
0 autor anteviu processos como os da televisdo e da montagem computa-
cional. Em seus livros Pré-cinemas e Pds-cinemas (1997) e A televisdo levada a
sério (2000), a influéncia de Eisenstein ainda se faz presente. Em entrevista
ao Globo Universidade em 2011, Arlindo Machado fala sobre Eisenstein:
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Um cineasta fundamental, que até hoje persigo. Na ver-
dade, mais um intelectual do que um cineasta. A obra
escrita dele é gigantesca e versa ndo sé sobre cinema,
mas sobre a cultura inteira. Também fez teatro, também
fez 6pera, também fez desenhos, escreveu sobre filoso-
fia, escreveu sobre a histéria da arte. Além disso, Eisens-
tein antecipou toda a cultura do computador. Ele criou
a teoria da montagem vertical. E o que é, no fundo, a
montagem vertical? E a montagem nao-linear que se faz
no computador. A montagem dentro do préprio quadro.
Ele tinha um projeto de um filme impossivel de ser feito,
ou melhor, s6 possivel no meio digital. Chamava-se Casa
de vidro, uma histéria em que cada plano do filme estaria
acontecendo num cdmodo, sendo todos os planos vistos
ao mesmo tempo. Ver o filme era percorrer os labirintos
da casa como num videogame. Mais ainda, Eisenstein foi
o primeiro a escrever sobre televisdo, num texto intitulado
“A oitava arte”, em que ele ficava imaginando o que seria
uma histéria construida ao vivo, com os espectadores a
vendo simultaneamente (Machado, 2011, [s.p.]).

Em 2006, Arlindo Machado decidiu compilar uma selegado significativa de
seus trabalhos produzidos entre 1968 e 1985 para a publicagdo do livro Os
anos de chumbo: midia, poética e ideologia no periodo de resisténcia ao autori-
tarismo militar. Esse livro abrange uma cole¢do de artigos que ele escreveu
sobre Eisenstein, suas antigas vis6es sobre ativismo por meio do cinema,
arte e tecnologia, bem como suas analises de alguns filmes que haviam
sobrevivido ao tempo. O volume é uma obra substancial que apresenta tanto
textos inéditos quanto revisdes de trabalhos anteriores. Nas notas introdu-
térias, Machado explica suas raz8es para revisitar e compilar esses escritos
antigos. Ele expressa que, inicialmente, ndo via necessidade de republicar
esses textos, pois acreditava que eles tinham desempenhado seu papel em
sua época e que, com o passar do tempo, se tornariam obsoletos. Contudo,
ele observou um ressurgimento de interesse pelos assuntos que marcaram
aqueles anos. O desenvolvimento da internet e os debates gerados nesse
espaco digital o levaram a refletir sobre o conceito de midia tdtica de uma
maneira que ele considerava preocupante (Machado 2006, p. 9).

Esse conceito, introduzido por Lovink (apud Machado, 2006), refere-se ao uso
de meios de comunica¢do ndo convencionais em praticas digitais questiona-
veis e manobras politicas, que empregam métodos duvidosos e muitas vezes
repulsivos, para fomentar redes de informacdo confidveis dentro de suas
esferas de atividade. Lovink descreve midia tdtica de forma mais concreta:
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Conjunto de pequenas praticas sujas ou micropoliticas digi-
tais, se preferirem. A midia tatica provém da heranca do
uso “alternativo” dos meios, mas sem o rétulo da contracul-
tura e sem as certezas ideoldgicas das décadas anteriores.
Ela coloca em circulacdo modelos e rumores, argumentos
e experiéncias sobre como organizar atividades culturais
e politicas, como conseguir financiamento para projetos,
como criar, alicercar e por em pratica redes informacionais
confiaveis, que tornem mais suportavel a vida na Babil6nia.
(Lovink, 2002, p. 254 apud Machado, 2006, p. 9).

Em um ato de reflexdo, Arlindo decidiu reunir e publicar em 2006 seus tra-
balhos passados, destacando a influéncia e o potencial disruptivo das redes
de comunicacdo no manejo da informacao e na instigacdo do caos. A republi-
cagdo desses documentos ndo era meramente nostalgica; era um chamado
amemoria coletiva para impedir a repeticdao dos erros histéricos, promover
discuss@es informadas no presente com soélida base histérica e reconhecer
a relevancia dessas licdes para o futuro. Era também um lembrete sombrio
de um tempo em que a obra de Eisenstein e de outros intelectuais foi supri-
mida em nossa cultura, um tempo que testemunhou esfor¢cos como os de
Arlindo Machado, que secretamente distribuia textos tedricos e filmes entdo
proibidos em um esfor¢o para fomentar uma cultura de resisténcia e uma
educacao critica no Brasil.
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