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Resumo: O vazamento sonoro dos camarotes do Sambédromo do Rio de
Janeiro para a avenida dos desfiles durante o carnaval de 2022 foi ampla-
mente comentado nos circuitos de samba e na imprensa. Este texto discute
os multiplos atravessamentos gerados pela tensdo sonora durante o evento,
entendendo que o conflito derivado da disputa musical dramatiza diversas
tensdes sociais bastante recorrentes nos desfiles do carnaval carioca, rela-
cionados a questdes de classe e raga. O carnaval é uma festa popular que
negocia desde sempre espacos fisicos na cidade, numa tensdo que também
encarna disputas por espacos simbélicos. O som dos camarotes atravessado
com as baterias das escolas de samba pode ser pensado como outra camada
de disputas por espagos sonoros, numa complexa engrenagem que reverbera
modos de pensar e negociar as hierarquias sociais.
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Abstract: The broken sound of Sambédromo: conflicts between VIP
boxes and the parade avenue - The sound leakage from the Rio de Janeiro’s
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Samboédromo’s VIP boxes onto the parade avenue during the 2022 carnival was
widely commented on in the samba circuits and the press. This text discusses
the multiple discourses generated by the sound tension during the event,
understanding these conflicts as a musical dispute which dramatizes several
of the recurrent social tensions in Rio’s carnival in their relations to class and
race. Carnival is a popular celebration that has always negotiated physical
spaces in the city, which also embodies disputes over symbolic spaces. The
sound of the VIP boxes crossed with the drums of the samba schools can be
thought of as another layer of disputes for sound spaces, in a complex gear
that reverberates ways of thinking and negotiating social hierarchies.

Keywords: samba; samba schools; sound studies; social conflicts.

Introducao

O verbo atravessar é empregado no jargao do samba para descrever o desen-
contro entre o canto da escola de samba e a bateria durante o desfile das
escolas de samba no carnaval. Quando o samba atravessa, a escola perde
pontos na competicdo e dificilmente podera disputar o titulo daquele ano.
Pior ainda, corre o risco de ser rebaixada para o agrupamento inferior do
ranking do carnaval. Atravessar é, portanto, entendido como um erro de per-
formance que compromete todo o desempenho e a preparacdo da escola
durante o ano. Gostariamos de salientar que o fendmeno do samba atra-
vessado é um evento sonoro, e é através do som que esse desencaixe limi-
trofe ocorre. A partir da década de 1960, houve um progressivo aumento de
tamanho das escolas do Rio de Janeiro, que intensificou o desafio de man-
ter o canto da escola coeso e sincrénico durante o desfile. Recentemente, a
melhoria da qualidade dos equipamentos de som na avenida dos desfiles
diminuiu os riscos de o samba atravessar, pois a tecnologia disponivel hoje
permite reproduzir com precisdo o canto e a bateria por toda a avenida.

Se tomarmos um longo arco temporal de quatro ou cinco décadas a partir
dos anos 1960, podemos identificar que as mudangas no espetaculo coinci-
dem com uma crescente profissionalizacdo geral do desfile, que passa pelo
equipamento técnico e também pela complexidade artistica e empresarial
do evento. Com a constru¢do do Sambddromo nos anos 1980, a venda de
ingressos para o desfile passou a separar espa¢os nas arquibancadas e
cadeiras de acordo com hierarquias de visibilidade, conforto e preco. Nesse
processo, foram criados camarotes, espacos fechados, patrocinados por
grandes empresas que criam ambientes proprios dentro da avenida dos
desfiles, prometendo uma experiéncia distintiva.
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O que queremos discutir neste texto é que o mesmo desenvolvimento téc-
nico dos artefatos de reproducdo sonora que praticamente eliminou o risco
de o samba atravessar também trouxe para o desfile das escolas de samba a
possibilidade de outros sons atravessados. A robusta tecnologia do sistema
de som diretamente dedicada as escolas de samba é coadjuvada, na estru-
tura comercial do desfile do Rio de Janeiro, com a também potente estrutura
de aparelhos sonoros localizada no interior dos camarotes. Funcionando
como espacos fechados dentro da festa carnavalesca, os camarotes do
Sambodromo vendem um pacote de entretenimento que inclui bebidas,
comidas e acesso visual a avenida dos desfiles. E incluem também shows de
artistas e DJs que, em seu interior, realizam festas e apresenta¢des musicais
de modo totalmente independente da temporalidade dos desfiles. Do lado
de fora dos camarotes, o som de festas, DJs e shows que vaza dos espacos
internos entra em choque com o que seria supostamente o protagonismo
musical do evento: o som das baterias e do canto das escolas de samba. Mais
do que meramente efeito de atravessamentos sonoros, a tensdo acustica
que irrompe entre camarotes e avenida dramatiza varios outros conflitos
sociais, ativados por questdes de classe, raca e valor.

O presente artigo é resultado de impress&es dos autores acerca do Desfile
das Escolas de Samba do Grupo Especial de 2022, que estiveram no
Sambodromo no setor 3, bem em frente ao Camarote n° 1, localizado no
setor 2, patrocinado pela cervejaria Brahma e reconhecido como um dos
mais barulhentos. Destaca-se ainda que os autores participam do carnaval ha
varios anos em diferentes funcdes, tendo atuado individualmente na infra-
estrutura das confec¢bes das alegorias e fantasias dos barracdes, na compo-
sicdo de samba-enredo, na comissdo de jurados e na propria arquibancada
do evento, como publico. Desta forma, as reflex8es do texto apoiam-se na
recuperacao da experiéncia empirica e nos debates coletados acerca do
carnaval do Sambdédromo do Rio, mas também em um acumulo de experi-
éncias em diversas atividades que cercam a preparac¢do do evento, desde
conversas informais nos barracdes até debates nas redes sociais e reunides
oficiais na Liga Independente das Escolas de Samba (Liesa), organizadora
do carnaval do Sambdédromo.

O territério do samba no carnaval: a luta por espaco

A ocupacado de determinado territério urbano esta sempre articulada com
disputas de poder. Os territérios, longe de serem espagos perenes e estaveis,
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se caracterizam por serem instaveis e sempre em movimento, transformados
por embates entre grupos sociais. E importante sublinhar que a ocupacio de
um dado espaco urbano funciona em relacdo a uma temporalidade deter-
minada, sujeita a conjunturas que, por sua vez, também sdo atravessadas
por poderes, cerceamentos, e vivenciadas por dribles e frestas. Segundo
Rogerio Haesbaert, as disputas por certo territério ndo envolvem apenas
estratégias de dominac¢do do espago, mas também formas de apropriacao,
negociadas de acordo com um conjunto de possibilidades dos individuos e
grupos envolvidos (Haesbaert, 2014, p. 26). O caso da Avenida Marqués de
Sapucai é um bom exemplo desse jogo de negocia¢des sobre os espacos
da cidade. Sendo uma rua relativamente curta e secundaria na organiza¢ao
urbana da regidao central do Rio de Janeiro, foi transformada em palco dos
desfiles na década de 1970 e passou a ser referenciada em sambas e debates
sobre carnaval. Da transformagdo sazonal da rua em avenida de espetacu-
los a construgdo da Passarela do Samba e sua completa desativacdo como
via urbana, o nome da rua é mencionado até os dias de hoje como espaco
carnavalesco significativo.

Para além da Sapucai, o carnaval como um todo é uma festa popular cuja
realizacdo implica necessariamente em negociacdes de espagos fisicos e
simbdlicos na cidade. Nesse sentido, a festa carnavalesca &, por si s6, uma
ocupagdo que tensiona determinados usos do territério e os subverte,
com implica¢do quase direta nas possibilidades de contestacdo de pode-
res instituidos. Por este motivo, é tdo comum nas fantasias e repertérios
musicais carnavalescos as criticas a institui¢cBes, governantes, pessoas e
cargos de poder.

E evidente que esse aspecto é mais presente no carnaval das ruas, espon-
taneo e improvisado, que tem nos blocos, ranchos e cord8es (os nomes e
a estrutura variam de acordo com a época) seu representante mais ébvio.
A pesquisadora Nadja Vladi, em sua pesquisa sobre o carnaval de Salvador,
aponta que a festa tem como “marca persistente” a criagao de “uma cidade
com fluxos efémeros e territorialidades tempordrias” (Vladi, 2020, p. 200).
Nesse aspecto, vale sublinhar que a restricdo temporal da festa (os quatro
dias de folia) caracteriza uma dramatizagdo de uma espécie de “compressdo
espaco-tempo” (Harvey, 2007, p. 7), na qual a condensacao de afetos, corpos,
sonoridades e sentidos em tensdo configura o préprio espago-territério car-
navalesco e o préprio tempo do evento. Adicionalmente, a disputa espon-
tanea contra os poderes instituidos é negociada com os préprios poderes
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oficiais, que regulam, cerceiam, dificultam, impedem e ameacam a festa,
mas que, a0 mesmo tempo, apoiam, lucram, protegem, visibilizam a cele-
bracdo do carnaval.

O desfile das escolas de samba do Rio (e sua replicagdo em iniUmeras outras
cidades do pais) € um excelente exemplo dessa aproximagdao ambigua do
poder publico e das elites econdmicas com a festa, num continuo processo
de negocia¢cdes nem sempre amigaveis. No que diz respeito a ocupacdo
espacial, o desfile das escolas de samba, apesar de ter sido criado como
festa popular de rua no inicio do século XX, apresenta determinadas carac-
teristicas que atualmente diferem consideravelmente do carnaval de rua,
principalmente porque a festa da avenida dos desfiles ocupa no cardapio
carnavalesco o status de evento oficial da cidade. Isso se acentua a partir de
meados dos anos 1930, com sua oficializagéo e consolidacdo de seu carater
competitivo, quando passou a ocupar um lugar de destaque nas ruas do
Centro da cidade e no imaginario social da entdo capital. Eimportante regis-
trar que a oficializagdo do desfile das escolas foi um processo que atravessou
pelo menos duas ou trés décadas, absorvendo novos atores, patrocinadores
e uma relacdo cada vez mais intensa com outros eventos de grande porte na
cidade. O que foi inicialmente uma associa¢do produtiva entre a imprensa
carioca, a prefeitura e algumas das nascentes escolas de samba, ampliou
seu alcance e visibilidade com a participacdo da estrutura informal do jogo
do bicho e, posteriormente, do comércio de drogas, numa articulagdo com-
plexa e com varias fases que foge do escopo desta pesquisa. O que convém
mencionar é que, apesar desse carater oficial da competicdo carnavalesca,
a demarcagdo de espacos urbanos especificos para a realizacdo dos desfi-
les sempre foi algo negociado, conquistado, negado ou alterado de acordo
com tais negociacdes e engrenagens de poder.

No caso do carnaval carioca, podemos observar que, no decorrer dos anos,
configura-se um duplo processo de reivindicacdo e disputas pelo espaco,
que desliza dos embates em torno do espaco fisico do desfile para os ter-
ritérios simbdlicos dos sentidos da festa e, ndo menos importante, para as
marcas territoriais e identitarias dos protagonistas dessa festa: os habitantes
de bairros e favelas pobres da cidade, majoritariamente constituida por pes-
soas negras. Nesse deslizamento, repousa um dos aspectos mais relevantes
do ambiente cultural que cerca os desfiles, que sdo momentos de ampla
visibilidade e audibilidade de popula¢bes que cotidianamente sdo desqua-
lificadas e estigmatizadas. Como aponta Maria Laura Cavalcanti, “desfilar
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no carnaval sempre foi apresentar-se em local privilegiado, tornar-se visi-
vel, e admirado, se possivel, por toda a cidade” (Cavalcanti, 1994, p. 30). As
favelas e os bairros expostos nos nomes das escolas em desfile podem ser
pensados como desfiles de territdrios, explodindo de significados politicos e
altamente tensivos de que brotam do ambiente festivo.

Quando a Mangueira entra na avenida, ou a Beija Flor de Nildpolis, ou a
Estdcio de Sd, a Mocidade Independente de Padre Miguel, sao de fato bair-
ros, favelas e morros que se concentram em desfile pelo centro da cidade,
apresentando narrativas fantasticas, misticas ou histéricas contadas com
base em suas comunidades geograficas de origem. Ainda que seja possi-
vel reconhecer os limites de efetiva positivagao dessa visibilidade publica
(Araujo, 2021, p. 88), a ampla circulagao midiatica da atividade cultural e
politica dos desfiles coloca em circulacdo determinados modos de pensar
e agir na sociedade, especialmente nas questdes que perpassam assimetrias
étnico-raciais e de classe. Ocupar as ruas centrais da cidade, nesse sentido,
implica em uma acdo politica relevante para reverberar tais tensionamentos,
com alguma possibilidade de deslocar conhecimentos, estere6tipos e hierar-
quias simbdlicas compartilhadas. O fato de isso ocorrer na temporalidade e
na territorialidade do carnaval, por outro lado, implica em limites para essa
efetivacdo, que no imaginario do samba é frequentemente referido como
uma espécie de retorno a normalidade apds a Quarta-Feira de Cinzas. Um
belo samba-enredo de Martinho da Vila (de novo o territério no nome nao
s6 da escola, mas também de seus atores sociais, cantores, artistas, direto-
res) é explicito ao lamentar que todo o sonho da inversao festiva é feito “pra
tudo se acabar na quarta-feira” (Vila, 1983).

Com relacdo ao espaco fisico, a histéria dos desfiles das escolas de samba do
Rio de Janeiro tem dois marcos importantes. O primeiro deles é a derrubada
da Praga Onze, em 1942, para a abertura da Avenida Presidente Vargas. O
segundo, quatro décadas mais tarde, é a construcdo do Sambddromo em
1984, que estabiliza o local do desfile.

Os primeiros desfiles das agremiacdes carnavalescas oriundas de morros e
bairros periféricos da cidade durante a década de 1930 ocorriam na Praga
Onze que funcionava a época como ponto de convergéncia e encontro entre
os suburbanos (proximidade com os trens) e os moradores da chamada
“Pequena Africa” (Cabral, 1974; Moura, 1983). Com o fim da Praca Onze
em 1942, os desfiles passaram a acontecer na moderna e ampla Avenida
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Presidente Vargas, apoiados com estruturas de arquibancadas méveis mon-
tadas especialmente para a festa.

Durante o periodo em que o desfile ocupou alonga Avenida Presidente Vargas,
o percurso do desfile teve sua posicao e seu sentido alterado diversas vezes.
Por ocasido das obras do metrd, foi deslocado nos anos 1970 para outra
avenida, também produzindo altera¢des no sentido do cortejo. As constan-
tes mudancas do espaco do desfile produziam diversos problemas logisti-
cos no deslocamento dos folides, dos carros alegéricos cada vez maiores,
incluindo passagem em ruas apertadas, necessidade de desvios de fiacdes
externas, arvores e sinais de transito, além da propria inclinacao de algumas
ruas, que dificultava o transporte dos carros, quase sempre empurrados por
funcionarios das escolas (Gomyde, 2015). Apds insatisfagdes das escolas, o
desfile foi novamente realocado para a Marqués de Sapucai em 1978. Na
Sapucai, transversal a grandiosa e modernista Avenida Presidente Vargas,
as questdes logisticas eram facilitadas e o imaginario positivo em relagdo
a rua passou a ser notabilizado nos proprios sambas de modo recorrente.
Seis anos mais tarde, a avenida deixaria de ser utilizada como via urbana
e receberia a construgdo da Passarela do Samba, popularmente conhecida
como Sambddromo.

A constru¢do do Sambodromo foi o segundo marco decisivo nas negociacdes
de espaco fisico na cidade para o desfile. Por um lado, o carnaval das escolas
ganhava um palco fixo, garantindo a previsibilidade e todas as adaptacdes
necessarias para a relevancia que o evento havia adquirido para a cidade
e para o pais. Por outro, o projeto propunha altera¢des no desfile (como
a inclusdo de um trecho de apoteose ao final que nunca ocorreu de modo
satisfatorio e terminou extinto) e possibilitava que a exploracdo comercial,
que ja era bastante robusta, fosse ainda mais acentuada. Como aponta o
pesquisador de carnaval Felipe Ferreira,

[...]1a construcdo da Passarela do Samba, o Sambédromo,
para o carnaval de 1984 acirrou esta discrepancia entre
0 espetaculo e sua produgdo ao impor uma nova relagao
espacial para as apresentacdes. A distancia do publico,
seu aumento numérico, a difusdo sonora, a iluminacao,
a forma da escola entrar e sair da passarela, a auséncia
de decoragdo, tudo havia mudado (Ferreira, 2012, p. 166).

Com as mudancas estruturais nos desfiles dos anos 1980, a administra-

¢do do espago passou a estar sob responsabilidade da recém-fundada Liga
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Independente das Escolas de Samba (Liesa), com o equipamento cultural do
Estado do Rio de Janeiro cedido a organiza¢do. Desde entdo, o Sambddromo
tem passado por diversas intervenc8es e adaptagdes. Na construgdo original,
a substituicao da fileira direita de arquibancadas por um bloco de camarotes
foi interpretada negativamente por parte dos sambistas como uma amplia-
¢do restritiva da festa, uma vez que menos lugares estariam disponiveis a
precos acessiveis. O desfile ganhava espacos rigidos de separagdes sociais
de fungdes, com cabines exclusivas aos julgadores dos desfiles subdivididos
em quesitos especificos, cobranca de ingressos a pregos variados de acordo
com a visibilidade e o conforto. A divisdo social entre camarotes e arquiban-
cadas de certa forma passou a espelhar divisdes hierarquicas da sociedade.
Isto &, o festejo popular protagonizado por pessoas majoritariamente negras
representando territérios de exclusdo geografica, simbdlica e racial na cidade
foi, no decorrer dos anos, aos poucos, abrindo-se para outros publicos e
posicdes no ambito do desfile. E evidente que ndo foi 0 Sambédromo que
deflagrou esse processo, mas a segregacao de espacos hierarquizados do
espetaculo carnavalesco, em certa medida, acentuou uma percepcdo de
perda de espago para os sambistas e para a comunidade das escolas.

Em 2012, o Sambdédromo sofre novas intervencdes em sua estrutura, con-
cretizando o projeto original de Oscar Niemeyer, no qual o paredéo de cama-
rotes cede lugar a mais uma fileira de oito arquibancadas. A ampliacdo das
arquibancadas possibilita que mais pessoas assistam exclusivamente os
desfiles, e 0 espago para os camarotes foi inicialmente diminuido, passando
a ocupar espacos abaixo das arquibancadas. Progressivamente, porém, nos
Ultimos anos, alguns camarotes se estenderam em direcdo ao piso inferior
(mesmo patamar dos folides em desfile), ocupando o espago das frisas. Além
disso, algumas fusdes, como camarotes contiguos, produziram a ampliagdo
de alguns deles, que chegam a ocupar quase metade da area inferior e do
segundo andar de alguns blocos de arquibancadas. Além de uma visibilidade
privilegiada do desfile, os camarotes passaram a ser locais onde celebridades
desfilam, dividindo a atencdo do publico e da transmissao televisiva com o
carnaval das escolas. Nos Ultimos dez anos, a estrutura dos camarotes se
tornou comercialmente importante para a economia do desfile, evidenciando
uma tensdo constituinte entre festa popular e comércio.

“Virou Hollywood isso aqui”: festa popular e comércio

No carnaval de 1990, a escola de samba Sao Clemente levou para o desfile
o enredo “E o samba sambou”, com criticas severas a mercantiliza¢do do
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carnaval. Embalada por um desfile bem-humorado, o samba-enredo cri-
ticava o perfil pop do desfile carnavalesco, assim como a perda das liga-
¢Oes identitarias entre alguns profissionais do desfile e as comunidades
das escolas. O refrdo, dizia: “E fantastico! Virou Hollywood isso aqui/ Luzes,
cameras e som/ Mil artistas na Sapucai”. Na estrofe inicial, apontava que o
povéo perdeu lugar na arquibancada (por causa do alto preco dos ingressos)
e que o puxador e o mestre-sala foram defender as cores de outra escola,
“levados por cartolas”.

A constru¢do do Samboédromo intensificou um ja duradouro debate entre
participantes das escolas de samba acerca dos limites entre o espetaculo
comercial e a festa popular espontanea. A ideia de uma progressiva mer-
cantilizagdo dos desfiles que automaticamente afasta os moradores das
comunidades e os foliGes da prépria festa é bastante compartilhada e dis-
cutida entre aqueles que gostam, participam, fazem e pensam o carnaval
(Lopes, 2005). O debate atravessa iniUmeros aspectos da estruturagdo do
desfile, passando pelo andamento do samba-enredo, a grandiosidade dos
carros alegoricos e fantasias, a profissionalizacdo da comissdo de frente
e, em especial, o preco elevado dos ingressos para assistir ao espetaculo.
Emblematico exemplo desse debate é o famoso samba de Paulinho da Viola,
intitulado “Argumento”, no qual o compositor pedia: “ndo me altere o samba
tanto assim” (Viola, 1975). As alteracdes mencionadas no debate da época
eram especialmente relacionadas ao aumento da velocidade da execucdo
do samba-enredo, fruto de uma engrenagem comercial que impunha car-
ros alegéricos maiores e mais brilhantes, um nlimero crescente de folides
durante os desfiles, a profissionalizagao dos processos artisticos e decisérios
nas escolas e a ampla divulgacao midiatica, em estreita conexdo com o mer-
cado turistico que ja se configurava como um novo modelo do espetaculo.

E evidente que esses debates transcendem o carnaval, podendo ser encon-
trados em diversas praticas culturais que, tendo origem popular, acabam
sendo redimensionadas pelo comércio e incorporadas a praticas de outras
classes sociais. As culturas populares, especialmente na América Latina,
apresentam diversos atravessamentos de classe e circuitos sociais, num
processo que Pablo Alabarces chama de “plebeizagdo da cultura” (Alabarces,
2020). Trata-se de um processo que inverte a ideia de apropriagao (que seria
uma acao realizada pelas elites culturais), sugerindo que a ampliacdo de
praticas culturais das parcelas populares para as abastadas da populagao
representa uma agao protagonizada pelos agentes das classes populares.
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Em outras palavras, sdo as culturas de elite que seriam invadidas por ele-
mentos das culturas populares, causando diferentes tipos de novos conflitos
e contradi¢Bes. Para o autor, tal processo pode ser enganoso, pois aparen-
temente trata-se de uma democratizagdo do plebeu, mas esconde que esse
uso termina por manter as hierarquias sem questionamento (idem, p. 86).
Neste processo, de modo tensivo, as culturas populares tendem a desen-
volver estratégias de legitimacdo cujo efeito mais direto é a énfase em ele-
mentos que podem ser associados com o passado colonial, reportando a
significacBes ligadas a fé e/ou festividades. Assim, parte de sua valorizagdo
cultural e simbélica repousa fortemente na ideia de ancestralidade e tradi-
¢bo, entendida como um conjunto de elementos e praticas que produzem
“coesdo social” (Hobsbawn, 1997, p. 9).

No caso do desfile das escolas de samba, é importante destacar o seu cara-
ter ritual como forma de valorizagao de sua forca cultural. O cortejo dos
desfiles no carnaval apresenta significantes sacros e profanos, reforcando a
nogao de pertencimento, memoria e ocupacao fisica e simbdlica de espacos.
As homenagens as velhas guardas, as baianas ou ao passado de gloria das
escolas, entre varios outros signos altamente significativos no imaginario do
samba, sdo alguns desses elementos de refor¢o da tradicdo que rima com
ancestralidade. Todo esse universo simbdlico e referencial de ancestralidade
e tradi¢do, na perspectiva de alguns sambistas, entra em conflito com a ati-
vidade comercial e com a modernizacédo do ritual do desfile.

Num debate que percorre varias nuances, épocas e aspectos da histéria do
samba, a valorizagdo do auténtico é entendida como incompativel com ele-
mentos articulados com a ideia do moderno. Basta lembrar da instigante for-
mulacao do jornalista Francisco Guimaraes, o Vagalume, que em 1933 afirmava
que as modificagdes no samba o fariam perder a sua “cadéncia” e entrar em
“decadéncia” (Guimarées, 1978). No caso das escolas, o debate ndo é muito
diferente. A profissionaliza¢do dos desfiles produz, a cada ano, uma série de
criticas ao seu carater comercial e moderno, materializado muitas vezes na
nogdo de espetdculo. Segundo o jornalista Roberto M. Moura, nesse periodo,
0s sambistas viviam uma espécie de paradoxo: se, por outro lado, as esco-
las tinham cada vez mais prestigio social e a festa do carnaval era cada vez
mais legitimada, por outro, seu espaco no interior das escolas foi sendo
reduzido, restrito ao samba-enredo e alijado das fun¢ées de poder (Moura,
2004, p. 163). E, no imaginario do samba, a ideia de “modernizacao comeca
a rimar com descaracteriza¢ao” (Trotta, 2011, p. 87).
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E evidente que esse discurso sambista esta relacionado a jogos de poder
e disputas por espago simbdélico e comercial na sociedade. Autores como
Néstor Garcia Canclini, Renato Ortiz e Martin-Barbero afirmam ha tem-
pos que a cultura popular esta inserida no universo comercial mainstream
como uma dimensdo constitutiva (Martin-Barbero, 2001). Especialmente
na América Latina, onde a experiéncia de uma “modernidade sem moder-
niza¢do” (Garcia Canclini, 1997) ou de uma “moderna tradi¢cdo” (Ortiz, 2001)
sublinha um entrelagamento entre as praticas tradicionais e sua circulacdo
mercantil, é importante pensar nessas tensdes como engrenagens de posi-
cionamentos sociais que operam por negociac¢des e conflitos. Para além da
polémica formulagdao de um hibridismo cultural formado por tais mesclas
continuas entre praticas populares e circuitos de elite e/ou de mercado, é
interessante observar que os conflitos gerados pela inser¢do do mercado
na rotina das culturas populares, seja pelo viés turistico, seja por parcerias
comerciais com a iniciativa privada, formam parte integrante de eventos
culturais como o carnaval.

Caracterizadas pelo crescente uso das novas tecnologias, ebuli¢des politicas
e reestruturag¢des urbanas, as praticas culturais tradicionais, como o carna-
val carioca, buscam a manutenc¢do de algumas tradi¢6es de matriz africana
como estratégia de resisténcia a modernizagdo que as exclui parcialmente,
buscando ocupar e garantir espagos urbanos fisicos e simboélicos. Ao mesmo
tempo, transformacgdes na dinamica de tais eventos desafiam a permanéncia
de tragos rituais reconhecidos como legitimadores de tais praticas. No caso
do embate relacionado as escolas de samba, o conflito reside no tensiona-
mento entre a dimensdo do processo ritual (Turner, 1974) da festa, ligado
a ancestralidade, espontaneidade, e a tradicdo, e o aspecto mercadoldgico,
racionalizado e profissional no que se refere a gestdo, economia e midiatiza-
¢do do espetaculo do Samboédromo.

O que nos parece bastante claro é que, em determinados momentos, esse
embate se materializa no camarote. E evidente que a presenca um tanto
incdmoda do camarote no desfile das escolas insere-se em um contexto de
comercializagdo cultural que reconhece a conformacao de espagos segrega-
dos para o publico de grandes eventos. O espaco VIP ou o préprio camarote,
se ja era uma realidade na estrutura¢do das salas de concerto em todo o
mundo, vai aos poucos tomando forma de uma divisdo espacial hierarqui-
zada no interior dos espacos fechados ou semifechados em diversos tipos
de espetdculos culturais. O preco dos ingressos proporcional a proximidade
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do palco ou da posi¢cdo de melhor visibilidade é hoje um padrdo de toda
a industria do entretenimento. Mesmo no carnaval, essa distingdo ndo se
restringe ao desfile do Rio de Janeiro, mas aparece como uma questdo ten-
siva também em outras localidades. Ao comentar sobre as mudancas no
carnaval de Salvador nas duas Ultimas décadas, Nadja Vladi aponta que os
camarotes se tornaram “o produto mais rentavel da festa, na sua maioria
de propriedade de estrelas da musica baiana e de empresarios dos blocos,
que criaram estruturas poderosas dentro da engrenagem do carnaval e das
disputas de territorialidade” (Vladi, 2020, p. 202).

A tensdo entre o “produto mais rentdvel da festa” e o aspecto tradicional e
ritualistico do desfile das escolas de samba é um ingrediente constitutivo
da prépria estrutura do espetaculo, que se acentua nos ultimos anos e vai
tomando novas formas a cada negociacdo. E importante registrar que essa
tensao é articuladora do préprio sentido de existéncia dos camarotes. Como
afirma Bruna Silva, ao analisar os camarotes do carnaval baiano:

[...J o camarote, mesmo que em um espaco distinto da festa,
ndo tem sentido algum sem a rua, sem o trio elétrico. Esse
é o ponto de convergéncia entre eles, que significa e corro-
bora toda essa diversidade cultural. Sem a rua, o camarote
se torna uma festa indoor como qualquer outra, em qual-
quer época do ano, isolada e fechada (Silva, 2019, p. 74).

Se, por um lado, essa tensdo é constitutiva do camarote, do lado dos foli-
des que desfilam na avenida, o vazamento sonoro pode se transformar
em elemento exdgeno e gerar incdmodos. Tais incdmodos, como qualquer
atravessamento acustico, sdo negociados com base em limites de tolerancia
e convivéncia que nem sempre funcionam de modo transparente (Trotta,
2020). Quando o som ultrapassa um certo limite consensual entre determi-
nados grupos, o embate se torna mais direto. Foi precisamente o que acon-
teceu em 2022, especialmente no setor 3 do Sambdédromo, com o altissimo
volume sonoro do camarote da Brahma.

Disputando o espa¢o sonoro

Mencionamos acima que a constru¢ao do Sambddromo significou a sedi-
menta¢do de um espaco fisico fixo para o carnaval das escolas de samba
do Rio de Janeiro, possibilitando a¢des de planejamento dos desfiles e de
venda de produtos relacionados ao evento (ingressos, publicidade, direitos
de TV) mais perenes e comercialmente mais estaveis. Se, por um lado, isto
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é verdadeiro, por outro, as negociacdes sobre a ocupag¢do de espacos nunca
estdo finalizadas.

O que buscamos sublinhar neste artigo é que o vazamento sonoro dos
camarotes pode ser entendido como uma dramatizacdo de tensdes de classe
articuladas com valores sociais e preferéncias estéticas. Tais tensdes estao
profundamente permeadas por segregac¢des de raca e territério, numa combi-
na¢do que mistura a origem geografica das agremiacdes carnavalescas (mor-
ros, favelas e suburbios) com o perfil étnico-racial negro de suas popula¢des
e, ndo menos importante, seu pertencimento a estratos de menor poder
aquisitivo na hierarquia social. E aqui um conjunto confuso de preconceitos
cruzados produz associagOes diretas entre gostos musicais e vinculac8es de
classe, raca e local de moradia.

Musicalmente, em linhas gerais, pode-se registrar que os camarotes nor-
malmente sdo sonorizados com musica pop e/ou eletrdnica, DJs e som alto
destinados a setores mais abastados da sociedade. Ja as arquibancadas séo
destinadas a um publico de camadas médias e baixas da populagdo, supos-
tamente mais interessadas no samba. Oposicdes diretas de esteredétipos
estéticos e de classe e raca que segregam vetores excludentes: samba versus
pop, comércio versus tradi¢do, ricos versus pobres, brancos versus negros.
Porém, evidentemente, essas oposicdes ndo funcionam exatamente dessa
forma. Além de inUmeras gradag8es e sobreposi¢des entre essas separa-
¢des dicotdmicas, deve-se levar em conta que publicos diversos participam
tanto das arquibancadas (como turistas, curiosos, acompanhantes) quanto
dos camarotes (muitos sambistas efetivamente fazem shows nos camarotes,
além de haver camarotes alugados pelas préprias escolas), tornando essas
divisdes bindrias quase artificiais. Ainda assim, os camarotes funcionam como
um espaco de agrupamento de pessoas cujo interesse direto nos desfiles das
escolas de samba é, no minimo, dividido com outras atra¢ées do local. Em
entrevista ao podcast Bulldog, o presidente da Liesa, Jorge Perlingeiro, afirma
que o camarote é bom financeiramente para a festa, mas é ruim “porque vai
muita gente pra la que ndo vai pelo desfile, vai pra boate, vai pra ver as atra-
¢Bes que tem no camarote e, de certa forma, estavam até nos incomodando™.

Esse incomodo tem sido continuamente discutido nos meios sambistas.De
algum modo, o desfile de 2022 o reverberou mais intensamente. Em parte,

2 Disponivel em: https://www.srzd.com/carnaval/rio-de-janeiro/presidente-da-liesa-cita-medidas-
drasticas-diante-dos-camarotes-na-sapucai/. Acesso em: 1° set. 2023.
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porque o debate atravessou a cobertura jornalistica, especialmente com a
fotografia de Felipe Silva, publicada no portal G1. Na reportagem, o jorna-
lista Raoni Alves observa que, ao fundo, as pessoas (brancas) no camarote
“se divertem sem nem olhar para o desfile”. Esse aparente desinteresse é
observado também no carnaval de Salvador com tensdes de hierarquiza¢8es
sociais semelhantes (Silva, 2019, p. 81). E, podemos arriscar, possivelmente,
a desatencdo de parte do publico dos camarotes pode ser encontrada em
varios outros espagos de espetaculo artistico.

Retornando a reportagem do G1, o texto apresenta uma declaracdo do
fotografo afirmando que durante o desfile da Portela, “o som do camarote
estava conflitante com o samba da escola”, o que o levou a observar que a
maioria das pessoas no camarote ndo manifestavam interesse pelo desfile.
Se o som foi deflagrador da atencdo do fotégrafo, a narrativa do enredo e
a alegoria representando um homem negro escravizado sublinham o cara-
ter racial das disputas entre camarotes e avenida dos desfiles. Ou seja, as
pessoas brancas do camarote parecem ndo se importar com a dimensao
politica de um enredo que apresenta criticamente o racismo da sociedade
com a histéria brutal da escraviza¢do no pais, acentuando a dicotomia rigida
entre os dois espagos sociais.

Figura 1. Fonte: Globo. Disponivel em: g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/
carnaval/2022/noticia/2022/05/06/foto-viraliza-ao-mostrar-publico-
de-camarote-ignorando-desfile-falta-de-respeito-diz-fotografo.ghtml.
Acesso em: 1° set. 2023.

Cabe observar que o racismo da sociedade brasileira tem componente estru-
tural (Almeida, 2019), que perpassa uma série de institui¢des, distribuicdo de
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cargos, salarios, reconhecimentos, desconfiancas. Nos espacos sociais desti-
nados a pessoas de maior poder aquisitivo, a predominancia de individuos de
pele clara é impossivel de ndo ser notada, configurando uma das faces dessa
segregacao fundada no racismo. O camarote é um entre tantos exemplos
onde podemos visualizar o racismo estrutural de forma bastante explicita.

O que queremos destacar aqui é que, sem desconsiderar a forca politica
da imagem registrada pelo fotografo, o atravessamento perceptivel dessas
demarcacdes ocorreu pelo som. Foi o conflito sonoro que chamou a ateng¢do
do fotégrafo para a contradicdo tensiva da situacdo, que dissolve em parte
uma suposta pacificacdo social e racial construida como narrativa nacional
desde a sedimentagdo do que se convencionou chamar do “mito das trés
racas”. Nesse sentido, a forca da projecdo de um som sobre o outro esta-
belece uma disputa em torno do protagonismo da ambienta¢do acustica e
simbdlica do evento, sendo determinante da experiéncia de negociagdes
sociais que cercam as manifestag¢des culturais.

Enquanto fendmeno acustico, o som é formado por ondas que se propa-
gam pelo ar. O grau de alcance dessa propagacao depende diretamente da
intensidade da fonte sonora, que determina o tamanho do espago ocupado
pelo som. E interessante observar que a palavra volume é usada em portu-
gués e em varias outras linguas para se referir simultaneamente ao espaco
ocupado por um corpo fisico (especialmente liquidos) e a intensidade do
som, que é uma espécie de traducdo metaférica de sua ocupacdo espacial.
Ao mesmo tempo, o deslocamento do ar projetado no espaco atinge os cor-
pos e produz alterag¢des, fazendo-os vibrarem de acordo com a frequéncia
das ondas sonoras. Isso vale para paredes, portas, janelas, garrafas, copos
e também para pessoas.

Incorporando essa dupla informacdo do vocabulo volume em interagdo com
diferentes corpos, podemos pensar no som como um fendmeno que nego-
Cia e delimita o espaco e a forma como os corpos (incluindo as pessoas) vdo
se comportar com as alteracdes fisicas das ondas sonoras. O som de uma
potente caixa sonora se projeta no interior do espaco da festa de modo a
produzir altera¢Bes corporais e moldar aquele ambiente por meio das infle-
x0es (ritmos, vozes, harmonias, batidas) da musica executada. Essa proje¢do
em alta intensidade produz sensiveis alteragdes corporais em ambientes
fechados, modificando batimentos cardiacos, movimentos corporais, tecidos
e até 6rgdos internos (Cusick, 2006). E tudo isso é intencional e, em grande
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medida, desejado. Ocorre que o espaco fisico de reverbera¢do desse som
nem sempre coincide com o espag¢o ocupado. Ao atravessar delimitagdes
fisicas do espaco (paredes e portas), 0 som ocupa outros espagos, muitas
vezes gerando conflitos. As disputas entre vizinhos sdo talvez o exemplo
mais cotidiano desse movimento do som que alcanga outros espagos fisicos
e sociais, além do ocupado pela fonte sonora (Trotta, 2020).

A experiéncia sonora dos camarotes no Sambdédromo opera numa zona
de intersecdo entre o som gerado em seu interior por suas atracées e o
som dos desfiles. Para o publico dos camarotes, a convivéncia de tal con-
flito sonoro, ainda que possa ser entendida como indesejada, faz parte do
pacote de entretenimento amplamente anunciado e conhecido de antemao.
Evidentemente, manifesta-se no camarote uma hierarquia que podemos
classificar como natural, na qual o som dos desfiles penetra no interior dos
espagos da festa dos camarotes, atravessando a musica de bandas, artistas
e DJs. Contudo, esse atravessamento também ocorre no sentido inverso, o
que de certa forma quebra essa hierarquizagdo natural entre camarote e des-
file. Ao atingir o publico das arquibancadas, frisas e os proprios integrantes
das escolas, o som dos camarotes produz uma percepgdo de intromissao,
funcionando como intruso ndo permitido a contribuir para um ambiente
sonoro conflitante e, com isso, atrapalhando o desfile.

Para além da experiéncia de entretenimento do desfile das escolas de samba,
vale registrar que desde a década de 1930 os desfiles tém carater competi-
tivo, aferido por julgadores que analisam determinados aspectos (quesitos)
da apresentacdo das escolas. Dois quesitos sdo diretamente relacionados
a performance musical (harmonia e bateria), sendo frontalmente tensiona-
dos pela presenca de sons exdgenos a performance ensaiada pela escola.
Em 2022, o julgador de bateria Philipe Galdino registrou em sua planilha
de notas uma observagao negativa relacionada ao vazamento do som dos
camarotes. Em suas palavras: “Muito vazamento de som dos camarotes para
dentro da avenida (em frente aos moédulos 1 e 2) durante a passagem das
escolas. Uma falta de respeito para com o espetaculo e podendo inclusive
atrapalhar os jurados da parte musical” (Galdino, 2022).

S

O julgador registra o vazamento como “falta de respeito” as escolas, ao
mesmo tempo que chama a ateng¢do para a possibilidade de tal vazamento
ser prejudicial ao préprio julgamento da “parte musical”. Como dissemos,
em 2022, a circulacdo das insatisfagdes de sambistas e do publico mais
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interessado no desfile ecoaram de modo mais intenso em variadas esferas.
O comentario de Galdino foi um elemento importante no processo. “Falta
de respeito” também foi um aspecto mencionado pelo fotdgrafo Felipe Silva
em seu registro dos camarotes reproduzido acima.

Aqui cabe uma breve digressao. As referéncias a respeito clamam pela dimen-
sdo ética dessa disputa sonora. Nao ha razdes para acreditar que os admi-
nistradores e participantes dos camarotes tenham qualquer intencdo de
prejudicar os desfiles das escolas. O interesse comercial e de entretenimento
esta direcionado a promover uma experiéncia variada que ocupe toda a
noite, justificando o alto valor do acesso ao camarote e sua animacgéo. O
que ocorre, curiosamente, é que os camarotes inseridos no contexto do
Sambo6dromo entendem o desfile como um elemento a mais no conjunto
de atragbes a disposi¢ao. O “Camarote n° 1", localizado no setor 2 da ave-
nida, exatamente em frente ao médulo 2 dos jurados (onde estava Philipe
Galdino), publiciza em seu site oficial o pacote disponivel para o carnaval de
2023. Nas palavras do marketing do camarote: “o camarote mais badalado
da Sapucai chega com um line up incrivel onde a balada e o samba se mistu-
ram para uma experiéncia inesquecivel, além de muito conforto, open bar e
buffet completos a noite inteira”. O texto ndo podia ser mais preciso na esco-
Iha do vocabulo mistura para se referir ao universo sonoro da balada e do
samba. Além disso, vale destacar que o samba opera nessa frase como uma
condensacao de significantes sonoros e do espetaculo mesmo do desfile,
conjugado (misturado?) com bebidas, alimentos, musica de balada e conforto.
Acreditamos que seja precisamente essa anexacdo do samba como parte de
um pacote-camarote que seja referenciada como “falta de respeito”. Isso por-
que, se o vazamento sonoro da avenida para dentro dos camarotes integra a
mistura descrita no marketing do camarote, o vazamento inverso atrapalha o
desfile e, possivelmente, o préprio julgamento. Mas, no ambito do camarote,
isso ndo é importante. Ou seja, os administradores comerciais do camarote
adotam uma postura de pouco caso em relacdo a esse vazamento, que ndo
identificam como sendo um problema. A percepcdo de “falta de respeito” é
derivada exatamente dessa avaliacdo de desimportancia.

Adicionalmente, o clamor por respeito busca recuperar a hierarquia das
atencdes e da experiéncia do desfile, tensionando novamente o carater
comercial (e de elite) imposto pela estrutura dos camarotes. E interessante
destacar que, sonoramente, duas frequéncias sdo particularmente decisi-
vas no conflito: os graves eletronicos do contrabaixo da musica dos DJs que
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se chocam com os surdos das baterias, e os agudos dos contratempos das
marcagdes percussivas eletrdnicas, que entrecortam as polirritmias das cai-
xas e tamborins das baterias. No grave e no agudo, os sons se atravessam e
materializam presencas que negociam e disputam o protagonismo sonoro
da festa. Ao embolar a articulagdo dos surdos e das caixas, o som eletrénico
do camarote atravessa os elementos mais simbdlicos do samba, conectado
com sua histéria negra, com as comunidades pobres que sdo protagonistas
das agremiacdes carnavalescas que inventaram o espetaculo grandioso do
desfile de carnaval. O baixo e o contratempo, ainda que em volume mais
baixo, alteram a precisdo das caixas e surdos, reduzem a clareza do dificilimo
equilibrio timbristico da bateria da escola de samba, impondo uma sonori-
zagao desarticuladora e desagregadora. Em termos simbdlicos, ndo é muito
forcado assumir que o desleixo dos camarotes em relacdo ao vazamento é
uma manifestacdo arrogante de desvalorizacdo do protagonismo popular
da festa, de sua trajetoria de resisténcias sociais diversas, de sua relevancia
na luta contra o racismo. A “falta de respeito” ndo seria, portanto, somente
uma disputa de hierarquias na festa, mas uma percepgao de desconexao
simbdlica com certos fundamentos éticos que produziram os desfiles das
escolas de samba e que, de alguma forma, se materializam sonoramente
na performance do samba-enredo na avenida, com a complexidade sonora
da combinacdo entre canto e bateria atravessada pela negacao eletrénica
das batidas que vazam dos camarotes.

Consideracdes finais

O desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro ocupa lugar de destaque
no imaginario cultural do pais. Esse reconhecimento passa, em parte, pela
antiga centralidade do Rio no cenario nacional em aspectos politicos, eco-
ndmicos e culturais. Mas o reconhecimento dos desfiles esta relacionado
também com sua publiciza¢do por meio da sua transmissao televisiva desde a
década de 1970, que amplifica a reverberacado e o alcance dos imaginarios das
escolas de samba do Rio para outros territérios e regides do pais, moldando
o debate sobre identidade nacional. Ainda que, desde pelo menos a virada
para o século XXI, haja notadamente uma redug¢do de sua importancia sim-
bélica compartilhada em outros estados do pais, a forca cultural e econémica
do desfile ainda hoje é altamente relevante. Nesse sentido, as contradi¢8es
e negociag¢des dramatizadas no evento conseguem repercussao significativa
em diversos circuitos da sociedade, em especial na antiga capital brasileira.
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Em um momento de crescimento da extrema direita no Brasil e no mundo,
sob um governo com impetos e a¢8es autoritarias e excludentes, os debates
sobre hierarquias de classe e violéncias étnico-raciais adquiriram, na avenida
dos desfiles, espaco de relativa projecdo. Temas diretamente relacionados a
revisdes sobre a histéria dos negros no Brasil tém sido recorrentes nos enre-
dos das escolas de samba ha varios anos, tendéncia que se acentuou nos
Ultimos carnavais. De certa forma, as escolas de samba operam como articu-
ladores tensivos e complexos (e também bastante contraditorios) de tensdes
de classe e raca, pautando debates e eventualmente auxiliando em proces-
sos de deslocamentos de imaginarios e narrativas sociais compartilhadas.

Nesse sentido, o debate acerca dos atravessamentos sonoros entre cama-
rotes e avenida é uma pequena amostra de varios tensionamentos entre-
lagcados que acabam convergindo para o mesmo ponto. O samba funciona
nesses debates como pratica que condensa diversas ideias relacionadas a
negritude, as assimetrias de classe, a hierarquias de valores sociais, a luta
por direitos sociais compartilhados e melhores condi¢des de vida. Quando
0samba é atravessado pelo som insistente, eletrénico e intrusivo dos cama-
rotes, um jogo de reagdes e insatisfacfes é ativado e reverbera em embates
publicos. Particularmente no carnaval de 2022, realizado em abril, apds um
ano sem realizacao da festa por causa da pandemia da Covid-19, a satura-
¢do sonora dos camarotes pareceu evidenciar demarcadores simbélicos
que demandaram acdes e reacdes. Reforcamos que nossa experiéncia no
desfile de 2022 possibilitou uma proximidade fisica do camarote da Brahma
que foi de certo modo o estopim de varias reclamacgdes genéricas sobre os
camarotes. Sem querer apontar a possibilidade de o camarote n° 1 funcionar
como uma metonimia de toda a experiéncia do Sambodromo, uma vez que
ele é reconhecido como o camarote de maior poténcia sonora, apontamos
que a deflagracao desses debates (especialmente pelo registro da insatisfa-
¢do do jurado Philipe Galdino) foi feita desse camarote, com repercussdes
em toda a organiza¢do do carnaval. Pressionada a se manifestar sobre a
situacdo, a Liesa promoveu altera¢des na regulagdo dos camarotes para o
carnaval de 2023, instituindo multas para aqueles que ndo cumprissem as
imposicOes relacionadas ao som durante os desfiles. Em matéria publicada
na Veja Rio3 o diretor de marketing da Liesa informa a adi¢do de fiscalizagao
e teste de som para os camarotes, que devem cumprir as novas exigéncias.

3 Disponivel em: https://vejario.abril.com.br/cidade/camarotes-som-alto-desfiles-sapucai-multa/.
Acesso em: 1° set. 2023.
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De fato, ao menos no setor 10, onde ambos os autores estavam durante o
carnaval de 2023, foi amplamente observado que os camarotes desligavam
(ou abaixavam o volume consideravelmente) o som durante a passagem
das escolas, limitando-se a reproduzir musicas em alto volume durante os
intervalos das agremiagdes. Ainda que os shows e atra¢bes dos camarotes
continuassem as suas apresentacdes no interior dos camarotes durante o
desfile, de algum modo, o vazamento sonoro do interior dos camarotes para
a avenida foi bloqueado. Pode-se interpretar essa agao de varias maneiras.
O que nos interessa de perto ndo é tanto a positiva¢cdo ou a narrativa de
sucesso da negocia¢do dos sambistas (por meio da Liesa), mas chamar a
atencgdo para a relevancia que o som atravessado assumiu na complexidade
do “maior espetaculo da Terra”. Claro que ndo estamos falando somente de
som, mas de interacdes sociais, de engajamentos afetivos, de negociacdes
de hierarquias e poderes. Estamos falando, pois, da vida, de suas contra-
dicdes e conflitos. Pessoalmente, ficamos felizes com o des-atravessamento
observado no carnaval de 2023. Mas, como dissemos anteriormente, as
negocia¢des de espacos fisicos, simbdlicos e sonoros nunca estao finaliza-
dos. E carnaval, todo ano tem! Vamos ver nos préximos anos.
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