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Resumo: Propomos examinar aspectos da discursividade visual do fotojornalismo e sua relacdo
com o papel ativo da instancia espectatorial. Considerado o quadro patémico e sensorial
da significagdo visual destas imagens, o artigo constata a consolidagdo de um modelo da
rendigdo fotografica baseado no principio da atualidade, plasticamente manifesto na espa-
cializagdo do instante, como elemento central dos processos de implicagao do espectador.
Nesta dimensao estética do testemunho visual, invoca-se também o ethos das imagens de
sofrimento — e o principio da reciprocidade que elas mantém com o olhar do leitor, assim
como a desdramatizacdo do instante no fotojornalismo contemporaneo.
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Abstract: Visual Meanings and Vectors of Immersion: plastic regimes of the beholder’ s entailment in
the visual forms of photojournalism. We intend to examine some aspects of visual discursivity
in photojournalism and their relations to the beholders’s instancy active role. Once conside-
red the passional and sensorial frameworks of visual meaning from these images, the article
acknowledges the consolidation of a model for the visual arrest of actions in photojournalism
which is based on the principle of their subjects’ actualization, plastically manifested in the
instant’s spatialization, as a central element of the processes of implicating the audience’s
previous visual experiences. In such aesthetic dimension of visual testimony, we also invoke
the ethos of images of suffering — and the principle of reciprocity that enables their semantical
features — along with the dedramatization of the instant in contemporary photojournalism.
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1. Sofrimento, acao e a topologia do testemunho visual no fotojornalismo

Apresentamos aqui algumas ideias sobre a significagao das formas visuais do fotojor-
nalismo, na dimensao estética que lhe seria correspondente, objetivando avaliar o modo
como toda esta semiose visual se manifesta proporcionalmente aos modos de se invocar
uma possivel experiéncia de testemunho visual do acontecimento através da imagem.
Tal problema, relativamente desconsiderado nas linhagens mais candnicas da pesquisa
semidtica, caracteriza o acento mais forte de uma série de discursos de diferentes origens
epistemoldgicas, todos eles relacionados com o que certa vez se chamou de “a parte do
espectador” (GOMBRICH, 1995), ou seja, a relagdo entre o efetivo sentido assumido pelas
formas da representacdo visual - na circulagao cultural que assumem - e sua génese possivel
na evocagdo de uma virtual instancia espectatorial, materialmente inscrita na imagem.

Em nosso modo de pensar a questao, o testemunho ocular suscitado pelo fotojorna-
lismo € algo que merece exame mais detalhado: valorizamos particularmente um olhar
que nos permita entender os regimes nos quais a imagem fotojornalistica implica na sua
materialidade mesma o lugar actancial de seus destinatarios. Em nosso modo de ver, este
é inclusive um aspecto mais radical do sentido com o qual a imagem fotojornalistica
pode ser pensada em sua dimensao de indexicalidade, tao reclamada por certas teorias
do fotogréfico: o aspecto existencialmente implicante da imagem fotojornalistica deve ser
valorizado na sua dimensdo pragmadtica, ndo tanto pelo que mostra de seus elementos, mas
pelo que faz para tornar compreensivel a relagdo comunicacional que propde instaurar.

Ha um discurso corrente sobre os principios epistemolégicos da producdo enunciativa
do jornalismo e que se manifesta precisamente pelo destaque feito a nocao de “atualidade”,
como centro de irradiagdo de uma temporalidade prépria aos discursos deste campo. Pois
bem, ha que se pensar numa contrapartida visual desta mesma clausula, uma vez que nos
voltamos para o caso especifico do fotojornalismo. Este imperativo discursivo, uma vez
operando sobre a plasticidade fotogréfica, resultaria numa manifestagao de suas imagens
enquanto inscri¢des do olhar do espectador ao tempo presente dos acontecimentos. E na
rendigdo instantanea das agdes que parece manifestar-se com forca a ideia da presencga
espectatorial na imagem, sobretudo em decorréncia dos regimes temporais pressupostos
nesta dimensao do instante fotojornalistico. Assim sendo, consagrando-nos a analise das
imagens cldssicas de coberturas fotojornalisticas, em especial sobre aquelas que se cons-
tituem praticamente como um de seus principais canones, a saber, as que manifestam um
arresto sobre as agdes, como sendo algo inerente ao ato fotografico.

Perguntemo-nos, portanto: como é que as imagens de acao, tao frequentes na cober-
tura fotojornalistica, sdo capazes de nos reclamar enquanto seus potenciais espectadores?
A resposta a esta questdo nao é simples e requer que pensemos com cuidado sobre os
principios pelos quais o instante subtraido de sua animagao original ainda preserva na plas-
ticidade da imagem a forca pela qual esta rendigao é capaz de significar o acontecimento.
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Uma primeira etapa da exploragdo dos imperativos comunicacionais do fotojornalismo
nos exige, portanto, algumas consideragées sobre os regimes temporais que esta imagem é
capaz de instaurar, a partir mesmo dessa suspensao feita ao movimento originario de seus
motivos. Pensemos esta ordem de questdes a partir de um exame cuidadoso de imagens
como a que se segue (Fig. 1):

Tt

Fig.1. Arko Datta — “Tsunami in Cudalore, India”, 2004 — ©Associated Press/World Press Photo

A disposicao dos elementos da imagem é menos relativa aos aspectos que nela
infundem sua particular historicidade, estando mais implicada pelo sistema de vetores de
imersdo que trabalham fortemente sobre o modo como a representacdo se orienta para
um testemunho visual possivel. Neste modo de indexar o acontecimento reportado pelo
fotojornalismo aos modos de construgdo da posicao do espectador em relagdo aos fatos,
descortina-se uma relagdo entre o sentido de atualidade que é préprio a estas imagens e
aquilo que a manifesta enquanto parte de um regime, por assim dizer, mais “poético” de
sua significagdo. Com isto, queremos estabelecer que a questdao da produgao discursiva
de base do fotojornalismo envolve sua correlagdo com certos processos de “reativagido
mimética” — préprios a economia cognitiva da experiéncia ficcional — e que certos auto-
res associam aos poderes representacionais dos dispositivos fotograficos, em especial na
instauracdo de um mundo visual quase natural (SCHAEFFER, 1999).

Assim sendo, a orientagdo vetorial do espago das a¢des no universo das imagens
fotojornalisticas (em especial, aquelas que exprimem um certo tipo de conexdo instantanea
com a atualidade dos eventos) precisaria ser pensada a partir das condicionantes poéticas
da producdo deste efeito no qual o espectador presume-se inscrito. Portanto, esta imagem
ndo apenas nos exibe os caracteres de uma agao, mas é igualmente capaz de nos restituir
as condigoes mais privilegiadas de sua visualizagdo, tanto no espago quanto no tempo,
tanto em perspectiva quanto no instante; uma vez mais, isto manifesta uma enunciagao
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de principios da representacao visual (e do testemunho ocular nela comprometido) com
0s quais se caracterizou, em certos ramos da histéria da arte, a economia ficcional na
qual o realismo visual foi historicamente gestado na pintura e no desenho. Em suma, esta
relagao entre representacdo e atualidade ecoa o principio gombricheano do “testemunho
ocular”, do qual ja tratamos abundantemente em vdrias ocasides (GOMBRICH, 1982).
A imagem do fotégrafo indiano Arko Datta (Fig.1) - que certamente figuraria no rol
daquelas representagdes que valorizam o sofrimento humano como elemento motriz
de sua significagdo - nos interessa aqui por uma razao diferente daquela pela qual ela
é tradicionalmente evocada enquanto exemplar fotojornalistico. Em primeiro lugar, seu
inusual enquadramento é mais importante e decisivo do que seu tema propriamente dito:
ao dispor-se sobre a mulher que chora a morte de um parente vitimado pelo tsunami que
atingiu a costa sul da india em dezembro de 2004, a imagem coloca em questio nossa
prépria condigao de espectadores deste pathos. Tal distribuicao espacial dos elementos
da cena — o corpo da mulher prostrado, bragos flexionados e palmas das maos erguidas
numa sGplica, com um pedaco apenas do corpo da vitima disponivel a visdo — manifesta-
-se num principio de linearizagdo pouco comum as imagens cldssicas do sofrimento: esta
vetorializagdo promovida em sua superficie visual aproxima esta imagem da estrutura na

qual o espectador é posto em jogo em clichés de acdo, como o seguinte (Fig.2):

Fig.2. Don McCullin - “Siege of Derry”, 1971 - ©Sunday Times/Don McCullin

E evidente que esta fotografia de Don McCullin (Fig.2) exprime uma situagdo na qual
prepondera uma espécie de sentido mito-funcional da cena, ou seja: o valor do instante
aqui rendido investe alguns aspectos da presencga dos opositores de um valor que nos
favorece pensar sobre as disjuncdes iminentes deste confronto. As imagens de conflitos
que trabalham com um ntcleo temporal sediado no presente continuo das agdes sdo quase
inevitavelmente a reiteragdo de uma estrutura em que os elementos da imagem (posi¢oes
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relativas dos corpos, gestos, fisionomias) significam uma disposi¢cdo a empenhar-se num
confronto (avangar sobre um inimigo, executar um espido, escapar de um perigo iminente).

Nestes termos, a diferenca entre as duas imagens acima decorre do que cada uma
destas situacoes representa, em relagao as condi¢des temporais nas quais o olhar foto-
jornalistico se instala para render as coisas: na cobertura do tsunami, o evento esta no
passado; nos conflitos na Irlanda do Norte, em seu presente imediato. Mas ndo ha como
evitar consideragoes sobre os aspectos comuns a estas duas imagens, no que respeita
a disposicao do espacgo representacional que lhes é prépria: é exatamente no modo de
compor uma topologia da intriga visual em cada uma das imagens que nos parece ficar
pressuposta esta relagdo entre a fotografia e o testemunho (o fato de que esta construcao
do espaco funciona como uma evocagao do lugar espectatorial que cada imagem constréi
em sua prépria materialidade).

Ha nestas duas imagens uma predilecdo pela frontalidade da apresentagdo dos moti-
vos da cobertura, o que caracteriza em ambas um aspecto de “proto-teatralidade”, a qual
ja fizemos mengado alhures (PICADO, 2008). Tal disposi¢ao dos elementos da cena nos
permite evocar nestas imagens o aspecto da chamada “em causa do espectador”, enquanto
parte de sua significagdo; ao impor essa linearidade nas relagdes entre os elementos vivos
da imagem, vetorializa-se a integragdo entre os mesmos, assim como também se implica
um modo de ver a cena, que é préprio ao testemunho visual que se pretende. Nestes
termos, a frontalidade do olhar e a linearizacdo de seus elementos internos constituem
os principios pelos quais a imagem, uma vez composta, podera responder aos imperati-

vos discursivos que se exercem sobre as formas visuais da fotografia de acontecimentos.

2. Reiteracao das figuras da imediaticidade
e a crise da imagem fotojornalistica

Imaginando que a pratica fotojornalistica tenha infundido a producao destas imagens
uma pretensao de historicidade - por sua vez derivada dos valores de testemunho que elas
pareceriam possuir enquanto carga semantica — hd o que se pensar sobre a concepgao
mesma deste testemunho ocular, no contexto da produgdo de um espaco de visualizagées.
De um ponto de vista filogenético (relativo as condi¢des concretas da origem da imagem),
dirfamos que a nogdo do testemunho como derivada da identidade entre o olhar fotogra-
fico e 0 acontecimento pode ser agora contestada: referimo-nos ao problema muito grave
da gestao mediatica do acontecimento que se manifesta na plasticidade da composicao
espacial mais frequente no fotojornalismo moderno. Para melhor situarmos a pertinéncia
destas interrogacoes, evocamos aqui o exemplo de uma imagem cldassica da cobertura

visual do dltimo século (Fig. 3):
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Fig.3. Eddie Adams — “Execution of a Vietcong”, 1968 — ©Associated Press/World Press Photo

Em verdade, sabe-se que a simultaneidade entre o tempo da rendigdo instantdnea e
o desenvolvimento das agdes é normalmente afiangado pelo tipo de compromisso que se
estabelece entre a manifestacdo do acontecimento e sua predisposi¢do para os diversos
regimes de sua mediatizagdo. Em termos, o género de imagens classicamente exemplifi-
cadas pelo instantaneo de Eddie Adams reflete a implicagao havida entre a manifestacao
de um evento e sua possivel repercussdo, através da cobertura jornalistica. Veremos mais
adiante que, retirando do instante uma certa espontaneidade de sua manifestagao, isto
ndo afeta, contudo, o valor propriamente comunicacional de sua eficicia em termos do
apelo sensorial e emocional que ainda constitui uma parte consideravel de seus capitais
de sentido.

Se pudermos conjurar uma distingdo terminolégica que atravessa certas reflexdes
sobre a genealogia do acontecimento histérico, a publicidade que o assassinato de um
rebelde assume constitui-se nesta imagem classica como uma forma degenerada do
acontecimento: as vdrias descrigdes sobre a origem desta imagem das quais se tem noticia
nos dao conta de que se tratou de um evento inicial, a prisdo de um suposto vietcong
em Saigon e seu translado entre delegacias da cidade. Este evento primeiro gerou uma
aglomeracao de repérteres estrangeiros, que passaram a seguir a comitiva em procissao,
até o momento da execucao do rebelde. O testemunho visual deste desfecho dramatico
se consuma apenas quando todas as condigoes para sua mediatizagao estao oferecidas, a
vista dos fotografos e cinegrafistas que presenciavam a transferéncia do suposto rebelde.

A estrutura na qual a ligacdo temporal entre instante e acdo se manifesta é aqui
devedora do fato de que a cena se gesta a partir de um evento previamente ofertado a
logistica interna do olhar fotojornalistico, seja como seu desdobramento légico (é o caso
da cobertura visual de fatos esportivos) ou ainda como acidente (caso da imagem de Eddie

Adams). Dirfamos que um aspecto importante da for¢a evocadora da imagem decorre
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do cardter certamente desviante de sua manifestagdo (isto imprime a ela o aspecto sen-
sacional que faz sua fortuna e perenidade), j& que irrompe no contexto de uma logistica
prévia da cobertura ao vivo, mas que se desenvolve como irrupcao de um acontecimento
relativamente inesperado.

O que langamos a reflexao aqui é algo que se insinua no quadro histérico mais
recente das fungdes assumidas por esta produgao discursiva da fotografia. Em primeiro
lugar, identificamos a representacao das agdes como enraizada numa certa concepgao
mediatizada do presente desta atualidade. Por outro lado, o papel exercido por certas
instituicdes do campo profissional do fotojornalismo nos ajuda a compreender como
estes modelos discursivos comecam a exibir sinais de esgotamento. Em nosso modo de
entender, o que se encontra esgarcado pela reiteracdo indefinida deste modelo de impli-
cagao de um olhar testemunhal seria, afinal de contas, a prépria dimensao experiencial
do testemunho ocular, naquilo em que se presumem os poderes comunicacionais deste
modelo de representagao.

Assim sendo, é claro que as imagens que evocamos como matrizes de uma repre-
sentacao do acontecimento sdo aquelas em que se manifesta com mais forga o vinculo do
discurso fotojornalistico com um modo de recortar no tempo das agdes aqueles aspectos
que caracterizam o compromisso deste olhar com um valor testemunhal - e, portanto,
com o lugar devido do espectador que toda esta disposi¢ao produz. Em suma, nas imagens
que traduzem a ligagao entre a natureza do instante rendido e uma determinada posicao
do olhar no centro das agoes, fica facilitada a abordagem que propomos, naquilo que
ela envolve como pretensdo de um olhar privilegiado do relato dos acontecimentos em
relagdo aos graus mais intensos de seu desenvolvimento temporal.

Nao pretendemos nos estender em demasia sobre os aspectos mais especulativos
desta questao, mas apenas langar alguns pontos que nos permitam balizar as linhas de um
desdobramento futuro desta pesquisa sobre as figuras da discursividade do fotojornalismo
contemporaneo. Em tais termos, o intento aqui é o de repercutir algumas falas que tém
insistido sobre esta “crise dos usos” da imagem da cobertura de eventos (POIVERT, 2010),
tentando extrair dai algumas reflexdes sobre as tendéncias contemporaneas da imagem
fotojornalistica, a partir de alguns indicadores concretos, sobre os quais falaremos em
seguida.

Uma instancia mais notavel deste hipotético desgaste das formas visuais assumidas
pela cobertura fotojornalistica é justamente a da repeticdo quase automatica de certas
figuras classicas da instantaneidade fotografica, em especial nas tépicas de agao, préprias a
cobertura de conflitos. Levemos em conta esta recente manifestagdo do género de imagens
da guerra, para examinarmos nela a questao da reiteracao dos canones da representagdo

da agdo, uma vez que ela seja tomada no presente de sua irrupgao (Fig. 4):
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Fig.4. Muhamed Mulheisen — “Gaza Strip”, 2010 - ©Associated Press

Na origem mesma de uma tal rendicao visual, conjugam-se a habilidade e a quase
insana coragem do fotdégrafo de se interpor as agoes que se desenrolam diante de si e o
fato de que o evento em questao (o conflito entre tropas israelenses e militantes palestinos
na regido da faixa de Gaza) se desenvolve, de saida, numa légica propicia ao estilo mais
testemunhal da cobertura fotojornalistica. Isto significa que a situagdo de combate se confi-
gura desde seu inicio como uma organizagao do contexto espacial do encontro antagonico,
numa estrutura que € naturalmente vizinha a do espetdculo esportivo (guardadas as devidas
distingdes entre os dois dominios de confrontos, em alguns de seus aspectos). Por mais
que o confronto ndo se manifeste dentro de regras que definem o alcance, a duragao ou
o resultado final destas a¢des, ainda assim ele se da a partir de uma configuragao inicial
de limites e de locomocgdes que permite ao fotojornalista adotar um posicionamento que
Ihe favorega capturar certos instantes significativos de todo o acontecimento.

Entretanto, nossa questdo agora €, de outra natureza, pois, a0 examinarmos esta
imagem da cobertura fotojornalistica de nossos dias, € impossivel ndo colocarmos em jogo
a franca réplica que nela se inscreve, de um verdadeiro modelo das imagens de cobertu-
ras de guerra, a saber, aquela pela qual Robert Capa flagrara a morte instantanea de um
miliciano legalista, numa batalha da Guerra Civil Espanhola, em setembro de 1936 (fig.
5). E na disposicao espacial das vitimas, na extremidade esquerda do campo da imagem,
que identificamos os mesmos principios da significagdo pldstica nos dois casos, pois ela
gera um efeito de dinamizagao deste campo que refor¢a a dramaticidade com a qual o

tema é abordado nas duas imagens.
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Fig.5. Robert Capa, “Death of a Loyalist Militiaman” (1936) - ©Magnum Photos/International Center of Photography

O que mais nos assombra neste recente avatar de uma imagem-modelo da cobertura
visual de conflitos ndo é tanto da ordem das proximidades estruturais entre esta represen-
tacdo de um conflito e os canones da acdo, mas precisamente o que esta redundancia
sugere, em termos dos modelos de exceléncia visual que o fotojornalismo instaurou, no
decorrer de toda a segunda metade do século XX. O que nos impressiona nesta imagem
é 0 que nos sugerem seus aspectos de organizacdo plastica e de consolidagdo de um
regime escopico mais preciso em face de eventos de uma natureza muito especial, como
é o caso dos conflitos armados. E neste contexto que a questdo do lugar do espectador
na imagem assume especial importancia para nossa avalia¢do.

A imagem de Mulheisen parece-nos representar uma predomindncia quase
inescapavel dos moldes de mediatizagao do acontecimento, em face das figuras plasticas
que privilegia, em seu modo de reportar-se a esta agdo. Se as imagens candnicas do
fotojornalismo fundavam sua forga evocadora pela reativacao, que promoveram no Gltimo
século, dos elementos de uma linguagem pictérica do testemunho (e se tal gesto acabou
por instituir a axiologia mesma desta iconografia, enquanto manifestagao significativa do
histérico), este segundo grau de apropriagdo ja ndo nos parece vincular a imagem a uma
concepgao histérica do acontecimento que a fotografia torne pertinente, mas sim uma
autoreferéncia aos modelos iconicos do proprio fotojornalismo, tomado doravante como
uma matriz autbnoma do sentido que se possa atribuir a esta nova série iconografica da
cobertura visual.

3. Fisionomia, reciprocidade e pragmatica
do testemunho na imagem fotojornalistica

Nas imagens de agao, estes aspectos parecem cada vez mais limitadores do alcance
pelo qual o fotojornalismo jé foi capaz de inscrever na significagao do histérico seu quinhao
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de singularidade, no modo ordenado de evocar os eventos de todos os dias. Talvez seja
por isso que as imagens do sofrimento tenham parecido se constituir como pontos de
resisténcia privilegiados contra uma tal banalizagao do histérico e do sacrificio nelas feito
a dimensdo experiencial do testemunho visual. Entretanto, é nestas imagens mesmas que
se percebem as mesmas linhas de tendéncia pelas quais a acao veio perdendo sua forga
evocativa e o sinal da distingao que caracterizou a consolidagao do fotojornalismo como
modelo de discursividade visual.

A bem da verdade, as imagens do sofrimento condensam certas forcas pelas quais o
fotojornalismo pareceu lutar contra as fortes constrigdes que a cobertura diaria de eventos
impds aos modos de sua apresentacao, sobretudo quando o imperativo da presenca e da
intensidade afeccional dos mesmos orientava este segmento iconografico. Por exemplo, o
destaque feito a paisagem e ao rosto humano pareceu constituir uma espécie de excedente
moral da produgdo destas imagens, através do qual o fotojornalismo buscou evadir-se a
I6gica de uma intensa mediatizagao do acontecimento. Ainda assim, esta mesma l6gica
acabou por colonizar o préprio ethos da cobertura visual, privando-o - se ndo tanto de
uma mitica autenticidade do encontro entre o repérter visual e o acontecimento - da
densidade emocional e evocativa que as imagens da agdo eram capazes de instilar, na
relagdo com o universo dos espectadores.

Neste especial segmento de um corpus fotojornalistico (o das imagens do sofrimento
humano, em especial aquelas nas quais este pathos se inscreve nos corpos e na fisionomia
que se fotografam), poder-se-ia evocar um ponto de escape ao sentido mais disciplinado
da relagao entre imagem e acontecimento, uma vez que este se oferece a mediatizagao,
a partir das escolhas que o préprio fotojornalista impde a tematizagao visual dos fatos. Tal
perspectiva de entrada da imagem pareceria restituir certa autonomia a cobertura visual,
em relagdo aos ditames da espectacularizagdo, pois é em resposta a uma tal observacgao
que dirlamos que os principios canonicos da construcao do testemunho visual no fotojor-
nalismo atravessam a materialidade mesma destes clichés, até quando a simultaneidade
entre a rendigdo visual e a animagdo das agdes ndo mais é uma condicdo da origem
destas imagens.

Entretanto, é nessas mesmas imagens que se demarca mais densamente o papel
de certas figuras recorrentes da discursividade visual, que sdo tomadas como matrizes
da significagdo de um acontecimento e de sua mediatizagdo propriamente dita. Mesmo
quando as agdes que geraram um determinado pathos cessam de imprimir suas forgas
sobre o mundo, quando o que resta desta energia irradiadora do acontecimento € aquilo
que se pode apreender na paisagem destruida ou nos rostos crispados e chorosos, ainda
é nestes instantes que o fotojornalismo tem revolvido com mais intensidade as figuras
elementares do sofrimento para significar o acontecimento. Dirfamos que nestas imagens
e na reprodutibilidade de que sdo objeto - tanto aquela de ordem mediatica quanto a

que deriva da institucionalidade com que sao reconhecidas como insignias da exceléncia
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fotojornalistica - se pode localizar o mesmo paradoxo de uma conexdo com a genuini-
dade do sofrimento que acaba por dissociar sua dimensao estética respectivamente a
pragmatica de sua recepgao.

Se somos capazes de contemplar com genuina compaixdo imagens classicas do
sofrimento, na dimensdo histérica de sua evocacao - como ainda aquele instantaneo
anoénimo de uma crianga do gueto de Varsévia (bragos erguidos, expressao de pavor e
impoténcia inscritas naquele rosto) - isto se deveria a uma certa particularidade com
a qual o fotojornalismo entdo operava o acontecimento, na origem de sua instituicdo
enquanto forma discursiva. Por outro lado, é dificil imaginar que uma imagem da infancia
brutalmente sequestrada pelo horror da guerra e da intolerancia humana em nossos dias
ainda possa nos fascinar e indignar, com a mesma forga impositiva que uma tal imagem
ja possuiu, em outros tempos. A grandeza desse cliché veio se esvaindo, em boa medida,
gragas ao processo de intensa reiteragdo de que foi objeto, a cada vez que o signo desta
inocéncia ultrajada acabou por resultar num tipo de sinalizagdo por demais conhecida do
espectador, mas que agora se aprecia a partir de certa distancia que se estabelece entre o
g6z0 puramente decorativo que a imagem suscita e o estado atual de nosso equipamento
moral em relacdo aos efeitos devastadores de uma guerra.

E bastante certo, de um lado, que ainda podemos respeitar imagens nas quais uma
fisionomia tomada em primeiro plano nos fita, como se nos chamasse para seu sofrimen-
to, interpelando-nos, como num vocativo. Este outro regime da implicagdo espectatorial
na imagem (diferente daquele que lineariza as a¢des na presenca de sua manifestacao)
é um poderosissimo recurso, frequentemente ainda imune as investidas que a l6gica
da mediatizagdo impo6s ao instante fotojornalistico. Se a “morte ndo se deve olhar nos
olhos”, como recomenda-nos um grande pesquisador destes terrenos da discursividade
visual (FRESNAULT-DERUELLE, 1993), a visdo do sofrimento que se traduz na presenca
do rosto que nos fita é ainda um centro de enorme resisténcia, naquilo que chamamos
de uma genuina pragmadtica da significagao visual. Para além dos aspectos referenciais
que constituem o trato da fisionomia e da presenca humanas na imagem fotogrifica,
nos interessa averiguar as fungdes pelas quais o retrato institui um sentido propriamente
comunicacional nas maneiras pelas quais ele chega a indexar na proépria superficie plas-
tica de sua manifestagdo a presenca ativa do espectador (e, sobretudo, no modo como o
tratamento da fisionomia humana é assimilado a ontogénese deste efeito).

Este aspecto no qual a fisionomia se deixa render na imagem nos interessa, portanto,
pelo género de experiéncias afetivas de que parece depender para poder se instaurar.
O efeito pelo qual a rendicdo do olhar de uma figura se dirige para fora da imagem (e,
mais agudamente, para este outro olhar que a rende, propriamente), se realiza na base
da constituigdo de um tipo de ambiéncia afetiva para a representacao, e que a conforma
enquanto parte de uma experiéncia de testemunho visual, propiciada pela rendi¢ao fo-

tografica. Numa certa dimensao da andlise, é o caso de se ver nesse olhar que se deixa
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render na imagem, no mesmo tempo em que nos fita, mais conotacoes do que aquelas
que caracterizam as estratégias derrogatérias do universo medidtico (definidas por uma
simulagao da intimidade, como no caso do olhar direto dos ancoras do telejornal). Poderi-
amos recobrar desta dimensdo pragmatica da presenca humana na fotografia uma espécie
de projeto comunicacional, baseado na fungdo da imagem fotojornalistica, especialmente
na sua relagdo com uma certa ideia de publicidade, aspectos do tratamento da presenca
humana na imagem fotojornalistica do qual ja tratamos anteriormente (PICADO, 2009).

4. Paisagem, tempos vazios e os pontos de fuga
a “crise dos usos” no fotojornalismo

Finalmente — e ndo por acaso - as préprias instituicdes do fotojornalismo moder-
no parecem sinalizar certas linhas de fuga para o discurso que a cobertura visual dos
acontecimentos poderia manifestar, em relagdo a esta constante e perniciosa reiteracdo
de certos canones da representagdo visual do histérico, a partir da chave discursiva da
atualidade. Pois é precisamente neste contexto que se manifesta o reconhecimento atri-
buido pela comunidade profissional dos repérteres visuais a certos tipos de representacido
do acontecimento que tentam escapar aos limites mais canénicos de sua manifestacao,
na cobertura didria. A tal titulo, as recentes premiagdes do World Press Photo inspiram
uma reflexao sobre as tendéncias que se descortinam para os modelos da discursividade
visual do fotojornalismo, nos tltimos 50 anos, a partir do momento em que imagens como
a que se segue (Fig.6) manifestam a exceléncia que este campo atribui e reconhece no
tratamento dos assuntos mais pungentes de nossos dias.

Fig.6. Piero Masturzo, “Iran” (2010) - ©World Press Photo

Em nosso modo de ver, ha que se examinar se imagens deste tipo ndo exprimiriam
sintomas de uma certa “crise axioldgica” do campo fotojornalistico (LAVOIE, 2007).
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No caso desta instituigdo, em especial, cujo prémio é reconhecidamente a maior laurea
que um reporter fotografico possa almejar, o prémio principal de seu concurso nos da
provas, nos tltimos dois anos ao menos, de como esta questao da excessiva consolidacdo
dos canones da cobertura visual chega a se constituir como um problema a ser removido,
em face de um suposto ethos que seria devido e carente de ser recobrado como regra
do campo profissional, por sua vez definido como infenso aos ditames da mediatizacao
do acontecimento, mas ainda coligado a uma certa ideia da moral do testemunho.

De nossa parte (e no espago em que € possivel desenvolver esta questdo), preferi-
mos nos manter na perspectiva dos regimes de testemunho que se podem supor como
instilados por imagens como as de Piero Masturzo: de modo genérico, pode-se dizer
que aqui se exprime um certo esforco por estabelecer alguma distdncia com respeito
ao modo de apreender a forga irradiadora dos acontecimentos. Em face dos resultados
de um recente processo eleitoral conturbado no Ird, evento que provocou uma série
de manifestagdes (cujo regime de apari¢do para as imagens fotojornalisticas poderia
reclamar o lugar de sua cobertura visual mais canénica, o que inclusive ndo deixou de
acontecer), Masturzo aborda o assunto pelo viés mais inesperado e possivelmente menos
eficaz, pois nos escapa de sua imagem laureada aquilo que nos auxiliaria a identificar o
universo singular de sua referéncia, seja com respeito as particularidades histéricas do
acontecimento ou entdo relativamente as figuras de sua expressividade (pois o elemento
humano apresenta-se aqui em escala quase imperceptivel).

Se colocarmos esta imagem em correlagdo com os principios discursivos do fo-
tojornalismo e com suas respectivas figuras da plasticidade instantdnea - nas quais a
cobertura visual gestou suas principais estratégias de mediatizacao do histérico - dela
facilmente depreenderemos, assim como da insignia pela qual é reconhecida em sua
exceléncia, o evidente somatismo de um olhar critico sobre a reificagdo promovida por
estas figuras candnicas da cobertura visual. Este aspecto negativo de sua significagdo se
deixa compensar (naquilo em que pode requisitar a dimensao da eficacia simbélica desta
negativa) pela proximidade que imagens deste tipo parecem sinalizar respectivamente
a manifestas tendéncias das formas documentais contemporaneas — por trazer a baila
os elementos de uma vivéncia mais ordindria da significacdo do histérico.

Se enquadrarmos o ethos possivel desta imagem do Ird contemporaneo, a partir
de certa linhagem do cinema documentdrio que se manifesta pelo mesmo sentido de
distanciamento com respeito a figuras candnicas da representacao de situagdes huma-
nas (no regime do pathos que lhes é préprio), talvez encontremos as linhas de fuga de
um discurso sobre o acontecimento que prefere abordar seus efeitos na condigado de
uma guarda mais distante dos mesmos e, portanto, de uma aten¢do mais genuina as
conexdes entre a forga irradiadora dos fatos e a vida cotidiana, deixando em suspenso
as formas mais reconheciveis em que este impacto se manifesta, quando o corpo e a
fisionomia sdo seus territérios mais reconheciveis. Uma certa fuga, portanto, da ideia
de que o rosto humano é o lugar por exceléncia da manifestacao dessa repercussao,
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cedendo lugar, quem sabe, ao sentido de permanéncia associado a paisagem e a quase
insignificincia aparente da presenga humana neste contexto.

De todo modo, do que se pode descortinar desse processo feito as imagens mediati-
zadas do histdrico, vemos que algo se manifesta como uma espécie de desdramatizagcao
do acontecimento, um desinvestimento progressivo de tudo aquilo que vincula sua
plasticidde ao desenvolvimento de uma trama histérica: nisto se incluem o trabalho
de sua animacgdo, os esquemas sensoério-motores dos quais ela depende, uma recusa
as exacerbagdes do pathos na imagem e de suas figuras visuais mais reconhecidas. Em
contrapartida, nota-se nessas imagens contemporaneas do acontecimento uma valori-
zacdo daquilo a que o fotojornalista e cineasta Raymond Depardon chamava, em algum
momento, de uma “fotografia dos tempos fracos”: uma imagem dos eventos do mundo
que possa encontrar uma acolhida na compreensao dos fatos diarios e na qual a urgéncia
e a exacerbagdo das paixdes cederia lugar a um regime mais contemplativo e nem por
isso menos engajado nas agbes e na compaixao que estas imagens podem provocar.
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