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Resumo: Este artigo se propde discutir o fendbmeno da circulacdo das fotografias pessoais em
plataformas virtuais e o surgimento de uma possivel nova estética do cotidiano e do efémero.
Assim, iniciamos com um quadro conceitual sobre as possibilidades da fotografia digital
referentes as imagens do cotidiano e apresentamos uma analise sobre as particularidades
estéticas do autorretrato contemporaneo, um processo de criagdo que envolve conceitos
como fabulagdo, performance e o efémero, em um espaco de interacdo com as ferramentas
de comunicagdo na comunidade do Flickr.
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Abstract: Images of a subject in the becoming: self-portrait in the network. This article aims at
discussing the phenomenon of personal photographs circulation in virtual platforms and the
emergence of a new quotidian and the ephemeral’s aesthetics. Thus we begin with a con-
ceptual framework about the possibilities of the digital photography related to the everyday
images and here present an analysis on the aesthetic particularities of the contemporary
self-portrait - a creation process that involves concepts such as fantasy, performance and
the ephemeral, in an interaction space with the communication tools in Flickr community.
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Introducao

Nos Gltimos anos, vimos a fotografia ressurgir como uma das praticas mais vibrantes

das interagdes interpessoais no contexto da convergéncia das midias e do ciberespaco
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—aqui tratado como esse ambiente de interacao proporcionado pela tecnologia da infor-
macao (LEVY, 1999). Quando todos previam sua morte ou, pelo menos, um deslocamento
da sua pratica para as margens da cultura, a fotografia ressurge de suas cinzas em cameras
acopladas em celulares e com a proliferagdo de inimeros tipos de cibershots, permitindo
que qualquer um esteja apto a fotografar a qualquer momento e que haja uma circulacao
dessas imagens de forma quase imediata. Assim, a fotografia se transforma em um impor-
tante instrumento de comunicacdo, de registro cotidiano, de visualizagdo da existéncia
e de construgdo identitaria.

Com esse objetivo, nos propomos a oferecer um quadro conceitual sobre a foto-
grafia digital, atrelando as novas possibilidades de producao e circulagao de imagens e
seu impacto na fotografia contemporanea, especialmente no que se refere a pratica do
autorretrato em comunidades virtuais e ao surgimento de uma possivel nova estética do
cotidiano e do efémero.

Chalfen (2002, p. 143) ressalta a importancia do estudo do que conceitua como
“midia doméstica”, um campo que costuma ser menosprezado e que tem suas particu-
laridades. “Em resumo, as midias domésticas visuais consistem em formas mediadas de
comunicagdo audiovisual que sdo criadas de forma privada e pessoal e que presumem
um consumo privado e pessoal'”. A fotografia doméstica é impactada pelo digital ndo
apenas por sua multiplicacdo (com a onipresenca das cameras fotogréficas digitais e a
diminuicdo dos gastos envolvidos na produgao fotografica), mas por sua maior circulagdo
através das redes virtuais de compartilhamento de imagens.

A acessibilidade dessas imagens na rede virtual, acentuada pela rdpida disseminagao
dos repasses pessoais, coloca a fotografia como idioma preferido nas praticas de comuni-
cagdo mediada. Na contemporaneidade surge um intenso movimento de voltar a camera
para si. Fato que ndo ocorre por acaso, ja que a imagem e, sobretudo, a autoimagem, vem
atravessando momentos de grandes questionamentos e constantes mudancas.

Ao veicular coletivamente o autorretrato do sujeito, as fotografias expostas publi-
camente em redes virtuais remontam a uma autobiografia, a uma narrativa e visualidade
do “eu”. As imagens passam a ser utilizadas como ferramenta autoidentitaria. Nesse pro-
cesso de modelacado da propria identidade, a fotografia representa mais um instrumento
de comprovagdo de vivéncias, acompanhando o desenvolvimento da vida cotidiana e
configurando-se como a linguagem essencial das histérias pessoais.

O Flickr, assim como outras plataformas semelhantes, permite a restricdo da visu-
alizagdo a um grupo de usuarios selecionados, simulando a pratica social de exibigdo
dos dlbuns entre pessoas que possuem lagos familiares afetivos entre si. Encontram-se
na plataforma também uma série de usudrios que buscam a circulagao de suas imagens
para um publico mais amplo, sejam profissionais de fotografia que se beneficiam da rede

" Tradugdo livre das autoras: “In summary, home visual media consist of mediated forms of audio-visual
communication that are created in private, personal ways and meant for personal and private consumption.”
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para divulgar seus trabalhos, sejam fotégrafos amadores que encontram ali uma maneira
de praticar seu hobby de produzir e apreciar imagens fotograficas. Entre essas fotografias,
no entanto, ndo é incomum encontrarmos uma série de imagens que aparentemente se-
riam do &mbito do doméstico, do familiar, do cotidiano e do intimo. Seria essa uma nova
tendéncia estética da fotografia contemporanea?

Escolhemos como objeto de analise algumas produgdes amadoras e pessoais que
circulam na comunidade do Flickr, por ser este um espago que privilegia a imagem como
linguagem e preocupacao central, na tentativa de refletir sobre alguns tipos de autorretratos
que circulam nas comunidades virtuais de compartilhamento de afeto e identidade. Assim,
tomamos de forma aleatdria algumas paginas pessoais de trés usuarios que participam
do projeto Self-Portrait 365 days?, ou seja, sujeitos que se candidatam a fazer o upload
de um autorretrato por dia durante o ano, e que tém em comum o fato de serem muito
jovens e do sexo feminino. Acreditamos que tal produgao pode nos ajudar a discutir a
proeminente questao da exibicao da intimidade na contemporaneidade, além da ascensado
de uma “estética do efémero” (MURRAY, 2008).

Sobre Fotografia Contemporanea

Devemos ter em mente que ha pouco tempo a fotografia passou do analégico ao
digital e que nessa mudanga alguns de seus preceitos foram renovados. Por toda a década
de 1990, os debates foram direcionados por reflexdes que previam que o digital fosse um
pressagio do fim da era fotogréfica. Contudo, o resultado foi o surgimento de um novo
e forte mercado de cameras digitais. Pesquisas apontam que ao invés de uma queda na
produgdo fotogréfica, as pessoas passaram a fotografar mais.

Paralelamente, comegou-se a perceber que ndo existia tanta diferenca entre as duas
tecnologias quando seu uso € analisado na prdtica fotografica do cotidiano. A ameaca
do pixel a integridade quimica da fotografia ndo parece mais ser tao importante (MANO-
VICH, 2003). Assim, distingdes antes vistas como cruciais entre o digital e o analégico
deixaram de ser limites absolutos. Com o objetivo de agregar significado a seu produto,
as cameras digitais continuaram a produzir imagens que se apropriam do histérico efeito
realistico da fotografia.

Alguns autores (BOLTER; GRUSIN, 1999) puseram-se a questionar qual seria, de fato,
a diferenga, ao se pressionar o clic fotografico, entre a imagem que estava sendo fixada
por grdos de prata e por particulas eletromagnéticas (LISTER, 2007). E, a partir de tais
reflexdes, as facilidades e os diferenciais das cameras digitais, assim como as mudangas
ocorridas na forma de vivenciarmos a fotografia, ndo podem ser vistas somente como
um fator tecnolégico, mas sim como resultado da soma de transformagdes culturais, sociais

e tecnoldgicas de uma determinada época.

2 http://www.flickr.com/groups/625230@N22/pool/
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Por essa razao, faz-se necessario compreendermos o conceito de “fotografia contem-
poranea”. O préprio termo contemporaneo possui pelo menos trés significados distintos.
Um sentido é relativo e qualifica o fato de uma determinada coisa compartilhar o mesmo
tempo que outra, sendo, portanto, impossivel dizer que algo é contemporaneo em si. Em
um segundo sentido, faz-se uso do termo como um absoluto, em uma visao anti-histérica
e autocentrada, em que o presente atual é visto como o centro do tempo. Um terceiro
sentido € aquele sugerido pela expressdo “arte contemporanea”, que ndo designa nem um
periodo histérico particular, nem um estilo especifico, mas sim certa forma de fazer arte.
E através de um aporte paradigmatico que devemos entender a fotografia contemporanea
e ndo mediante uma apreensao cronolégica (SOULAGES, 2009).

Na tentativa de dar conta das reais diferencas que o digital agregou a pratica fotogra-
fica, o debate passou a evitar pontos que o fizessem voltar ao determinismo tecnolégico
que o orientou na década de 1990. Foi assim que a discussdo sobre a fotografia contem-
poradnea deixou de abordar os aspectos tecnolégicos do digital como principio distintivo.
Movimento que, hoje, vinte anos apés a chegada do digital, alguns teéricos da cultura visual
tentam inverter ao trazer a tona, mais uma vez, a discussao tecnoldgica com o objetivo
de revisita-la. Segundo Lister (2007), ndo se considera que as respostas anteriores fossem
erradas, apenas que elas tinham uma visao extremamente limitada da acdo tecnolégica.

Ainda, para o autor, o digital glorificou a imagem fotogréfica, oferecendo a sua prépria
textualidade, e, portanto, imortalizando o fotografico, ao torna-lo o veiculo por intermédio
do qual continuamos a consumir imagens, ja que elas tém habitado um novo ambiente
tecnoldgico, e que, hoje, todas as imagens tém aparéncia e significancia fotografica.

Para Murray (2008), o digital alterou a pratica fotografica do cotidiano a partir do
momento que 0s usudrios passaram a ter que aprender novas prdticas e protocolos e ao
mesmo tempo reaprender a utilizar a camera. O relacionamento entre fotégrafo, cimera,
fotografado, espectador e a prépria imagem mudou de forma significante e, ainda assim,
existem tanto continuidades quanto rupturas.

Da mesma maneira, para Lister (2007), a fotografia se move simultaneamente em
diferentes dire¢des. Nesse novo ambiente tecnolégico, ela serd usada para novos fins,
ao passo que lutara para manter seus propésitos histéricos definidos. Destarte, estamos
lidando com uma situagdo em que a materialidade dos corpos, dos signos e das imagens
esta sendo colocada em questao. E estamos lidando ndo apenas com a padronizagao da
informagdo, mas também com o virtual, no qual espagos e comunidades passam a ser
produzidos para arquivar, processar e compartilhar a vasta quantidade de informacao.

E a propésito dessa luta entre as novas possibilidades da tecnologia digital e as
renovagdes dos propdsitos histéricos definidos que Djick (2008) nos fala sobre trés
ferramentas essenciais de uso fotografico: a fotografia como ferramenta de memdria, de
identidade e de comunicacao. Para a autora, as duas dltimas caracteristicas eram vistas

como algo posterior a sua primeira fungdo, a da meméria. Na fotografia analégica,
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as imagens pessoais eram, primeira e principalmente, uma ferramenta para se lembrar. As
fotografias eram vistas como a forma mais confiavel para relembrar ou verificar “como
a vida era”, em que pese a imaginacao e as projegoes serem intrinsecas ao processo de
relembrar. Entretanto, a autora defende que a fungdo de meméria continua igualmente
vibrante, apesar de reconhecer a inegdvel funcdo da fotografia como formadora de
identidades e como ferramenta de comunicagao na Era Digital.

Murray (2008) aponta para uma fotografia viva, imediata e transitéria, ao argumentar
que o uso social da fotografia, como apresentada no Flickr, sinaliza uma mudanca na
forma de nos relacionarmos com a imagem cotidiana, ja que esta se volta menos para os
momentos raros e especiais da vida doméstica e mais para o imediato, o fluxo e o comum,
tornando possivel a instantaneidade dos repasses pessoais de tais informagoes visuais,
assim como o aumento das praticas de pés-edicao dessas fotografias. Portanto, podemos
dizer que o virtual ndo é apenas espago para exposicao e compartilhamento das imagens
usadas para uma autoconstrucao, ele possibilita uma via de mao dupla entre processos
criativos e interativos, de matua influéncia entre produtor/expositor e receptor; ou seja,
um processo continuo e aberto, cujo resultado sé pode ser de identidades complexas.

Além disso, a realidade virtual, novo ambiente social e tecnolégico da fotografia e
seu ritmo alucinante passam a influir decisivamente nas nossas subjetividades e nos nossos
repertérios de imagem. Para Sibila (2003), com a cibercultura é instaurada uma situagao
na qual cada individuo estd atravessado por varias subjetividades que se cruzam. A autora
nos fala de “upgrades subjetivos”, isto é, modelos identitarios efémeros, ou subjetividades
e identidades consumidas e descartadas rapidamente.

Assim, o digital consagra a fotografia como o registro do imediato, da descoberta e
do enquadramento do cotidiano. O resultado desse processo é uma produgdo amadora
mais vibrante, intensa, experimental, consciente e que constréi socialmente a estética do
cotidiano. Nela, os individuos se sentem mais a vontade frente a lente fotografica, pos-
sibilitando maiores trocas e amadurecimento de suas produgdes, ultrapassando o limite
que separa produgdes amadoras e profissionais. Dessa forma, muitos usuarios utilizam o
Flickr como um diario imagético de suas impressdes do cotidiano, algo entre uma colegao
de fotografias e um weblog que promete updates frequentes.

P6s-moderno ou Liquido: sujeitos em rede

Como o mutavel sujeito contemporaneo se relaciona com sua propria imagem
quando se vé, todos os dias, de forma diferente? Como os processos de criagdo digital
influenciam na narrativa da busca da autorrepresentacdo? Que imagem é essa e quais suas
caracteristicas estéticas? Todos esses questionamentos levantam importantes discussdes
sobre o sujeito contemporaneo, a representagao imagética e a comunicagao virtual. Aqui,
pretendemos trazer novas possibilidades de respostas a essas discussdes com a finalidade

de compreender melhor a mediagdo entre sujeito e representagao.
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Voltamo-nos, assim, para algumas reflexdes de Bauman (2001) sobre a complexidade
e diversidade do momento que vivemos socialmente. Para o autor, os valores e instituicdes
que sustentavam os preceitos e as certezas da modernidade, periodo denominado pelo
autor de “Modernidade Solida”, cairam em descrédito social. Nesse sentido, abando-
namos essas ilusdes modernas e passamos a viver em uma sociedade em que tudo estd
constantemente sendo desmontado,em que ndo temos perspectivas de permanéncia em
empregos, amores, crengas, quadros de referéncia, estilos de vida e convicgoes. Bauman
criou uma metafora para designar esse estado social em que tudo é tempordrio: “Moder-
nidade Liquida”.

Ao passo que vivemos o imediato e a ndo perspectiva a longo prazo, tornou-se
insustentavel a tentativa de optar por um projeto de vida e segui-lo. Nesse sentido, ter uma
identidade fixa se tornaria inviavel no fluido mundo contemporaneo. Ainda para o autor,
o sujeito contemporaneo necessita estar constantemente se construindo e se modificando,
na tentativa de estar sempre pronto a se adaptar as constantes mudancas sociais as quais
esta submetido, fato gerador de ansiedade e medo. Ressalta que para solidificar um pouco
mais sua condi¢do, os sujeitos devem constantemente almejar a autocompreensao por
meio de narrativas que ndo busquem uma conclusdo da questdo identitaria, mas que
estejam sempre em um fluxo de construgao e transformacao.

Talvez a proliferacdo de narrativas autobiograficas que encontraram espago no virtual
seja sintoma desse processo de que o autor nos fala, desse mundo, agora desmateriali-
zado. Processo de constante construcao e reflexdo autoidentitdria, que utiliza diversas
linguagens e estilos. Em meio a blogs, videologs, broadcastings, chats e comunidades de
relacionamentos nas quais o sujeito contemporaneo encontra espago narrativo para suas
vivéncias, trocas e reflexdes, encontramos, também, a imagem fotografica desse sujeito,
em autorretratos que circulam no virtual e que, talvez, reflitam a condi¢ao de um sujeito
fragmentado, plural, o qual assume diferentes identidades em diferentes momentos.

Esse processo culminaria no que Hall (2002) chama de "celebragdo mével", expressao
alusiva a uma identidade formada e transformada continuamente em relagdo as formas pe-
las quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam. Na
medida em que os sistemas de significagdo e representagao cultural se multiplicam, somos
confrontados a uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis,
e com cada uma poderiamos nos identificar, ao menos temporariamente, ja que a
identidade pés-moderna é caracterizada pelo autor como aberta, contraditéria, plural e
fragmentada e, nesse sentido, o conceito de subjetividade substitui o conceito de sujeito
cartesiano.

* O autor evita em suas Gltimas publicagoes o termo “p6s-moderno”, pela dificuldade em esclarecer na semantica
a distingao entre sociologia pés-moderna e sociologia da pés-modernidade, entre "p6s-modernismo" e "pds-
modernidade". Para ele, "pés-modernidade" se refere a sociedade, a um tipo de condi¢do humana, ao passo
que "pés-modernismo" significaria uma visao de mundo que pode surgir a partir da condi¢ao pés-moderna,
mas nao necessariamente.
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Para Deleuze e Guattari (1992), essa multiplicidade ndo vem apenas do plano inte-
rior do sujeito, mas esta conectada por agenciamentos, responsaveis por esse processo
de subjetivacao, conexdes que se dao por meio de redes e forgas sociais. Esse contexto
explicado pelos autores e por Hall (2002) como pés-modernidade pode ser melhor ca-
racterizado a partir da descricao que Castells (1999) faz da “sociedade em rede”, quando

diz que essa sociedade é caracterizada por uma:

Cultura de virtualidade real é constituida a partir de um sistema onipresente, interligado
e altamente diversificado. E pela transformagao das bases materiais da vida — o tempo e
o espago — mediante a criagdo de um espaco de fluxos e de um tempo intemporal como
expressoes das atividades e elites dominantes. (CASTELLS, 1999, p.17)

Assim, para o autor, existem pontos de interesse comum entre o ciberespago e a
teoria p6s-moderna. De forma que a desestruturagao pode ser uma caracteristica e, ao
mesmo tempo, uma necessidade para a inser¢ao do sujeito na rede; e a multiplicidade
desta aponta como consequéncia a forma pela qual as pessoas atuam nesses espagos.

Assim, o surgimento da sociedade pés-moderna favorece o surgimento de um he-
donismo socializado pela midia e retomado pela prépria sociedade como sintoma da
chamada "sociedade do espetaculo”, operando mecanismos de promogao da visibilidade
que antes costumavam pertencer a esfera do privado.

Nessas experiéncias, a subjetividade, as dimensdes “intimas” e ”confessionais”
ocorrem a partir de construcoes de si, dirigidas para uma exposicdo que legitimaria
formas de ser e de estar no mundo. Desse modo, a andlise dos diversos relatos virtuais nos
quais o autor, o narrador e o protagonista se fundem, permite entender a transformagao
da intimidade em espetdculo como uma complexa relagao entre o “eu” e a sociedade.

O ciberespago, por meio das comunidades sociais de relacionamento, tem propi-
ciado novas maneiras de os sujeitos comunicarem e se relacionarem com as construgoes
simbdlicas de suas identidades. Apresentam-se como um espago discursivo de identidades,
as quais refletem algo em parte real e em parte ficcional de enunciagdo de um sujeito
em permanente construgao.

A intensa proliferagdo de autorretratos contemporaneos reflete a grande quantidade de
homens e mulheres que hoje investem em suas autoimagens. Esse investimento evidencia-
-se nos meios digitais de comunicacdo interpessoais e de compartilhamento de afetos,
pois os sujeitos encontram nas comunidades o apoio necessario para se descobrirem e se
mostrarem. Assim, esses espacos de encontro e troca se apresentam como espelhos que
refletem imagens de construcdo didria desse sujeito.

Para Murray (2008), o Flickr é um dos mais populares sites de compartilhamento
grétis de imagens ai cada membro possui um espaco para arquivar e exibir albuns, em que
outros usudrios podem ser identificados. Esse espaco faz parte de uma rede descentralizada
de outras paginas pessoais, fato que ajuda na constru¢ao da comunidade, criando grupos



118 CRUZ N.V; ARAUJO, C. L. Imagens de um sujeito em devir: autorretrato em rede. Galaxia (So Paulo, Online),
n. 23, p. 111-124, jun. 2012.

por meio de categorias, além de possibilitar que seus usuarios facam notas e comentarios
ao discuti-las, construam listas de contatos (que serdo avisados a cada upload) e grupos
(voltados para assuntos especificos, nos quais o album é formado por contribui¢oes dos
seus membros).

Acreditamos, assim, que as comunidades virtuais, em especial o Flickr, possibilitam
um jogo mutuo e de comum acordo entre os usudrios. Na representacao de si, o outro
é representado como uma espécie de fragmento do outro em si. Acdo do jogo que é
respondida na medida em que outros usudrios produzem suas imagens em interagao.
Essa resposta também pode se dar por meio dos comentdrios e marcagoes da fotografia,
ja que tais ferramentas servem como uma espécie de medicao da audiéncia, justamente
por possibilitar a interagdo e transformar a fotografia em questao em um elo entre dois
ou mais usuarios.

No Flickr encontramos 15.495 comunidades voltadas especificamente para a pra-
tica do autorretrato. Sao espagos de compartilhamento de imagens de inlimeros sujeitos
que passam a se relacionar por meio de um interesse em comum, o self-portrait. Desta
forma, as comunidades estdo ligadas com as paginas pessoais dos usudrios e estes, por
meio de upload de suas imagens, contribuem para a construgao das comunidades que
frequentam, transformando o Flickr em um produto social e de compartilhamento de

experiéncias e afetos.

A partilha das performances de um sujeito em devir

Essas fotografias nos fornecem pistas sobre quem sao esses individuos, ou pelo me-
nos sobre quem pensam ou querem ser, seus afetos, suas relagdes e seus interesses. As
comunidades virtuais de autorretrato possibilitam um espago de criagdo no qual usuarios
dialogam por meio de suas produgdes fotograficas, propiciando novas ideias e no qual,
apos o ato fotografico, essas imagens conquistariam um espaco de reconhecimento, de
comentdrios e didlogos com os demais participantes e que tais experiéncias e trocas sejam
arquivadas pela comunidade.

Ao possibilitar marcagdes dentro da imagem, o Flickr permite que os usudrios des-
taquem elementos, texturas, cores e luzes que a compdem e que mais chamaram suas
atengoes, de que mais gostaram ou que mais os incomodaram, fazendo com que as ana-
lises de um usudrio constribuam para futuras percepgdes. Além disso, o espectador pode
adicionar determinada fotografia a sua pasta de favoritas. Assim, no perfil desse usuario,
teremos acesso as informagodes escritas por ele sobre suas fotografias, mas também sobre
as imagens de outros usudrios que o instigam. Ou seja, a imagem que em primeira ins-

tancia era de esfera intima, pessoal e privada passa a coletiva, piblica e compartilhada.
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Nessa trajetdria visual das narrativas individuais, encontramos nas paginas dos usua-
rios a ficcionalizacdo de suas existéncias, as quais estdo sendo exibidas publicamente em
um espago de encontro, de partilha e de comunicagao. Imagens que refletem um sujeito
em permanente devir e a multiplicidade de sua existéncia, afirmando um mundo liquido e
fluido no qual nada permanece o mesmo. Assim, as imagens de vida que vemos refletidas
pelos nossos computadores pessoais nos parecem esculpidas, inventadas e reinventadas,
imagens em imanéncia absoluta, marcando uma oposigdo a ideia de um ponto de referén-
cia de vidas estdticas e “per-feitas”, apesar de também terem como caracteristica marcante
a estetizacao e fabulacao do cotidiano. Acreditamos que as comunidades de interacdo
interpessoal no ciberespago possibilitam debates para que percepgdes imagéticas e estilos
visuais que nascem singulares se expandam em formas coletivas de fotografar e se ver.

A comunidade Self-Portrait 365 days se define como um espago de compartilhamento
de imagens, na qual os participantes se comprometem a um autorretrato por dia, durante
o ciclo de um ano, como o nome da comunidade propde. Desta forma, € estabelecida
uma relagdo entre os membros da comunidade que passam a se conhecer e se reconhecer

por meio das imagens que escolhem para se representar.

Fig.1. 193/365 Fig.2. 198/365 Fig.3. 196/365

O que nos chama atengdo nos autorretratos da pagina pessoal de Aliciaaaaa =]* é
a tentativa de ela manter seu rosto em segredo. Fato que fica ainda mais claro em suas
produgdes mais recentes, evidenciando-se como uma marca de amadurecimento de sua
autorreflexdo. Além disso, a percebemos como um sujeito em processo, em devir, e neste
caminho mesmo, ela desconhece o reflexo de sua identidade.

A maioria dos comentarios relacionados as trés imagens acima se referem a escolhas
de enquadramento e luz que possibilitaram reforgar uma emogao, mesmo que essa nunca
seja explicitada pela autora dos retratos ou seus espectadores.

Outro estilo de autorretrato de alta representatividade dentro da comunidade
é o de fragmentos corporais, exemplificado pelas imagens como as de Tori Morton®.
Esses retratos também nos passam a nogao de um sujeito que nao se vé como completo,
mas que ainda esta em expansdo, em mudanca continua. Poderiamos dizer que essas
imagens registram esse devir como realidade sensivel, assim como se desenvolve na
problematizacdo da autopercepcao do sujeito contemporaneo.

+ http://www.flickr.com/photos/alicias_pix/
* http://www.flickr.com/photos/torimorton/with/5741126345/
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Fig.4. ... Fig.5. Smile Fig.6. Almost everything

Outra estrategia visual marcante na comunidade em questdo € representada pelas
fotografias que ressaltam um cardter performatico frente a lente, ou nos seus tratamentos
de pés-edicdo. Segundo Brasil (2011), o conceito de performance se refere ao ato de abrir
a ficcdo ao mundo. Isso faz com que o Flickr em si ja seja um ato de performance, no
qual os sujeitos vivem suas vidas, e as pausam frente a lente, para se transvestirem de si
préprios e depois continuar a viver. Muitas vezes, esse transvestir de si acontece sem total
distingao dos sujeitos, j& que o vivido e o imaginado coabitam. Por meio da fotografia, o
acontecimento vivido se desloca do real e entra no campo da imaginagado. A vida comum
e cotidiana, para o autor, € a fonte das imagens de ficcdo, ao ponto de esses dois espagos
se confundirem, forma de vida em forma de imagem.

Certamente, de obra a obra, o imbricamento entre vida e imagem se realiza de modos
distintos. Em algumas delas, as imagens sdo um espaco concreto de intervengao no mundo
vivido: intervir na imagem significa intervir, mesmo que circunstancialmente, em uma co-
letividade, em suas formas de comunidade. As imagens ndo apenas sdo representagdes da
realidade, mas abrigam experiéncias e processos de subjetivacao, dessas imagens derivam
novas experiéncias afetivas. Para o autor, na maioria das experiéncias contemporaneas de
registro visual, surpreendemos performas de formas de vida (BRASIL, 2011).

Nas imagens de Sara. Nel®, apresentadas a seguir, podemos identificar performances.
Na primeira, vemos que a autora dos autorretratos criou um clone de si para coabitar a
imagem, em um processo planejado e executado tanto no momento do clic quanto em
uma pds-edi¢do. Na segunda imagem, Sara se depara com um campo aberto ao lado do
supermercado no qual faz compras, na tentativa de fazer uma imagem diferente sobre seu
cotidiano, mas mostrando algo sobre a cidade em que vive e sobre o momento de vida
de recém-casada que ela experimenta de forma lddica e irreal.

Fig.7. 25: three's a crowd Fig.8. 21: Out for a walk

© http://www.flickr.com/photos/saranv/with/3805286118/
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Quanto ao compromisso publico de fazer o upload de um autorretrato por dia durante
um ano, € interessante ressaltarmos essa negociacao feita pelos usuarios da comunida-
de. Aliciaaaaa =] iniciou o projeto no primeiro dia do ano de 2011, ja anunciando que
seu fim se daria no dia 31 de dezembro. Em seu primeiro post, a jovem caracterizou a
experiéncia como “divertida” e comentou a iniciativa ao dizer: “eu estou iniciando meu
proprio projeto 365! Eu tenho todas as intengbes de termina-lo, ndo importa o qué”’.
A imagem recebeu seis comentarios, alguns sobre seu ingresso na comunidade, entre estes
um chamou atencao: “Eu também =). Estou na segunda rodada, completei a primeira,
mas amei tanto o projeto que quero fazer de novo. Boa sorte, com certeza estarei te
seguindo: D”®.

Fig.9. 1/365 Jan1, 2011. Today was: fun Fig.10. 365/365 December 31.2011

J& o dltimo autorretrato do projeto foi colocado como favorito por 43 pessoas e
recebeu 23 comentdrios, todos de felicitagdes pela conclusao das 365 fotos, pela qua-
lidade das imagens e pelo texto inspirador que acompanhou a imagem referenciada. O
autorretrato € seguido de um longo texto da autora que, além de comentar algo sobre o
dia, como em todas suas postagens, faz uma retrospectiva do ano e de todas as mudancas
que ocorreram durante esse ciclo, agradece o apoio de todos os usuarios que comen-
taram e destacam como favoritas suas imagens e, por fim, traz um depoimento sobre a
experiéncia na comunidade:

“[...] Em 2011 eu fiz um retrato meu todos os malditos dias do ano e documentei algo
sobre o dia. Nao deixei de postar nenhum dia, nem esqueci. Estou muito orgulhosa de
mim por isso, e agora finalizei. Completou um ano e parece que foi ontem que comecei
esse projeto. Obviamente houve dias em que a dltima coisa que eu queria era colocar
meu rosto frente a cdmera, mas também dias que fiquei muito feliz com minhas fotos.
Eu estava tdo excitada para iniciar esse projeto e ndo tinha a menor ideia onde ele, ou
esse ano, iriam me levar. Vejo um crescimento em minhas fotos e agora tenho uma
compreensdo melhor sobre como fazer boas imagens. Aprendi muitas coisas sobre como
melhorar na fotografia e esse projeto me ajudou muito. Fiz muitas coisas estipidas pelas
minhas fotos, loucuras, estranhezas, me humilhei em pdblico algumas vezes, arrastei
algumas pessoas comigo, mas amei cada minuto [...] Entdo esse projeto também serviu
para documentar. Para ter uma fotografia por dia do ano que passou e talvez algumas

7 “I am starting my own 365 project! | fully intend on finishing this no matter what.”
8 Comentdrio feito pela usudria Angela Mary Bluter: “ me too :) second time around for me, | completed the first
one | just loved it too much to do it again. Good luck, I'll be following you for sure :D”
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memodrias que as acompanham, as quais posso agora revisitar. Mas preciso aprender a
deixar passar e a seguir em frente [...].”

Entretanto, muitos ndo conseguem concluir o projeto. Um exemplo é Tori Morton”que
desistiu a meio caminho e que, mesmo quando ainda postava as imagens na comunidade,
o fazia de forma irregular, além de que essas imagens ndo eram exclusivas, uma vez que
eram postadas ao mesmo tempo em outras comunidades. Seu abandono foi sentido e
marcado por um relativo siléncio pelos demais membros da comunidade. Mas percebe-
mos que seu Flickr é caracterizado por imagens duplas e textos que ndo dialogam tanto
com a imagem.

Sara. Nel também ndo concluiu seu projeto, a dltima imagem postada foi a de ni-
mero 60, com data do dia 24 de agosto de 2011. Na verdade, as imagens aqui analisadas
fazem parte de sua segunda participagdo na comunidade. Seu primeiro ingresso foi em
2008, no dia de seu aniversario de 20 anos e foi concluido no dia em que completou 21
anos, imagem comentada e comemorada com 45 comentdrios. Em seu texto de despe-
dida agradece a todos que comentaram suas fotos, os quais a incentivaram no processo,
impedindo sua desisténcia.

Ja em sua segunda participagdo, vemos a importancia do papel da comunidade em
documentar um ciclo anual da vida de seus usudrios. Na tentativa de encontrar um ritual
de passagem, Sara. Nel nos apresenta seu novo projeto ao afirmar que € seu primeiro dia
de casada e que tem a intengao de registrar por meio da comunidade seu primeiro ano
de casamento. A busca por algo que documente esses sujeitos em devir serve como midia
renovada dos antigos dlbuns de familia. Na descri¢do da imagem avisa que, portanto, ndo
serd exatamente um projeto de autorretrato, apesar de ndo ser totalmente isento.

Consideracoes Finais

Ardpida transformagao da fotografia desde a década de 1980, e cada vez mais acelerada
com a imagem digital, renovou alguns preceitos que direcionavam a fotografia analégica,
assim como passou a sugerir novos rumos para as imagens que elegemos para representar
nosso cotidiano. Desta forma, a tecnologia digital representa uma nova técnica que acarretou

influéncias decisivas sobre os novos contextos de uma materialidade virtual e efémera.

? “In two thousand eleven | took a photo of myself every damn day of the year and documented something about
that day. Not once did | miss a day, or forget. I'm really proud of myself for that. And now I'm done. It's been
an entire year and it feels like yesterday I started this project. Obviously there were days when the absolute last
thing | wanted to do was stick my face in front of the camera, but also days when | was really happy with the
photo I got. | was so excited to start this project and had no clue where it would take me, or where this year
would take me. | see growth in my photos and now have a better understanding of how to take a proper picture.
I've learned so many new things about how to improve in photography and this project helped so so so much. |
did stupid things for photos, crazy things, weird things, humiliated myself in public a few times, dragged some
people along with me, but loved every single minute of it. [...]So this project was also to document. To be able
to have a photograph of every day and maybe some memory's to go along with it, which | now can look back
on. But | do need to learn to let go, and move on though [...].”
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As fotografias sao artefatos sociais que derivam da realidade e, ao mesmo tempo, da
ficgdo. Assim, vimos que as fotografias em comunidades virtuais acumulam significados e
experiéncias sociais, transformando suas narrativas originais em novas experiéncias comparti-
Ihadas, como resultado da participagao e colaboragdo dos demais usuarios das comunidades
que passam a estabelecer uma relagdo interpessoal por meio das ferramentas de comunica-
bilidade desses espagos.

Concluimos que o digital permite uma maior visualizagdo da existéncia, uma nova
forma de comportamento frente ao ato fotografico e um novo ambiente tecnoldgico para tais
imagens. Resulta na proliferagdo de imagens e banco de dados que permeiam os processos
comunicacionais digitais em rede.

Porém, mais do que mera produgdo acumulativa, presenciamos processos criativos
coletivos a partir do compartilhamento de afetos e experiéncias cotidianas. Nesse sentindo, o
Flickr se configura como uma plataforma para processos de comunicagao, criagdo identitaria,
trocas subjetivas e arquivo de meméria das criagdes coletivas. Processos que possibilitam e
estimulam a produgao de mais imagens.

Desta forma, verificamos no Flickr que a abordagem do self portrait alcanga significados
distintos, contribuindo para processos criativos dos individuos no que concerne a visualizagao
de suas vidas e na construgdo subjetiva de suas identidades. Procuramos, portanto, analisar
a estrutura da narrativa do Flickr destacando os padroes fundamentais de interagao do grupo
com a imagem e de que forma as comunidades direcionam a prética criativa e partilhada
por seus usuarios.

Apesar de a comunidade Self-Portrait 365 days envolver um compromisso temporal (um
ano), ou pelo menos quantitativo (365 fotos), e didlogos entre autores e comunidade, nossa
analise se restringiu a algumas de suas imagens. A partir de exemplos de autorretratos do grupo,
buscamos acompanhar a produgdo de uma autobiografia visual de trés usudrias, na tentativa
de contribuir com uma diretriz para a observacao das transformagoes da sociedade contempo-
ranea no que diz respeito as formas como o individuo se expressa e suas novas necessidades
e aspiragdes com relagdo a midia. Essa producao visual parece unir dois dominios, o sensivel
e o reflexivo, num estado cognitivo lidico. Os sujeitos ganham espaco, suas vozes passam a
ser ouvidas, e suas faces ganham formas que sdo tentativas de autopercepgoes.
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