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O espectador no entretempo
das imagens de The ballad of
sexual dependency

Carlos Magno Camargo Mendonga
Juliana Salles Siqueira

Resumo: Ao atentar para o carater intermedial formador de vérias obras de Nan Goldin e, em especi-
fico, do diaporama The ballad of sexual dependency (1979), o presente artigo procura indicar
o modo peculiar como a artista dialetiza as imagens de seu acervo pessoal, mobilizando o
espectador para um trabalho ativo nos intervalos e entretempos das fotografias exibidas. A
consideracao dos aspectos intermidiaticos de sua obra e o retorno ao conceito de imagens
dialéticas proposto por Didi-Huberman (1998) permitem-nos compreender o processo
pelo qual a fotégrafa dd legibilidade a suas fotografias de arquivo, bem como convoca o
espectador a elaborar seu préprio jogo de associagdes e dissociacdes. Retomamos, neste
ponto de nosso argumento, o tema da “emancipacao do espectador” conforme suscitado
por Jacques Ranciere (2008).

Palavras-chave: Nan Goldin; intermidialidade; imagens dialéticas; espectador

Abstract: The spectator on the image’s meantime of The ballad of sexual dependency. By attempting
to the intermedial character Nan Goldin’s several works - and specifically of her slide show
The ballad of sexual dependency (1979-), this paper intends to indicate the peculiar way in
which the artist dialectize images of her personal collection, mobilizing the spectator for an
active work in the meantime and intervals of the photographs displayed. The consideration
of the intermedial aspects of her work and the return to the Didi Huberman’s concept of
dialectical images (1998) allow us to think about the process by which the photographer
gives legibility to the pictures of her archive and invokes the spectators to draw their own set
of associations and dissociations. We retake, at this point of our argument, to the theme of
“spectator’s emancipation” as raised by Jacques Ranciere (2008).
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A procura de questdes na disjuncao entre discurso e obra

Este artigo parte da constatacdo de uma predomindncia interpretativa nos estudos
que tratam da obra da fotégrafa estadunidense Nan Goldin. Tal predominancia diz respeito
a subsungao de seu trabalho ao ambito de sua vida pessoal e aos elementos biograficos
e confessionais que caracterizaram e aferiram a sua obra certo aspecto de testemunho,
de exposicao de uma intimidade vinculada a sua trajetéria (SUSSMANN, 1996; COSTA,
2005; WEINBERG, 2005; JAGUARIBE, 2006). A retratacao de um universo compartilha-
do, caracteristico dos circulos de sociabilidade e do modo de vida préprios a fotégrafa,
conferiria a sua produgdo a especificidade — e certa legitimidade — de seu potencial cri-
tico ao mobilizar imagens feitas “de dentro” dos eventos, nas quais retratista e retratados
formavam um comum. As posicoes de fotografa e de fotografados (entre estes, a propria
Nan Goldin) perdiam fronteiras ao serem definidas na amizade e indicavam a partilha de
maneiras de ser e de fazer marcadas pela estética no wave, pelo uso abusivo de drogas
e por vivéncias disruptivas da sexualidade e do género.! Afirmava-se, assim, como didrio
visual de uma pequena e expressiva comunidade da cena underground nova-iorquina
dos anos 1970 e 80.

Esses fatores levariam criticos como Charlotte Cotton (2010) a apontar a continuidade
e o redirecionamento operado por Goldin no género da fotografia instantanea familiar ou
doméstica (COTTON, 2010, p. 137-139). Em posicionamento similar, André Rouillé (2009)
afirmaria que Goldin ampliou tal género ao incluir temas antes imprevistos, afrontando,
assim, “os grandes relatos com as pequenas histérias de sua vida privada” (ROUILLE,
2009, p. 359). Fontcuberta (1996), também nessa linha, argumenta que o trabalho de
Nan Goldin consiste precisamente em ampliar o ambito do canone do fotografavel no
album familiar, “acolhendo nao s6 casamentos, mas também funerais, nao sé velinhas
de aniversario mas também surras e hematomas, ndo s6 amigos e amantes quando nos
fazem caretas divertidas ou hipocritamente carinhosas, mas também quando se drogam,
mijam ou trepam (1996, p. 12).

Diante de nosso encontro com as producées de Nan Goldin, certo incbmodo em
relagdo as analises que abordam essas obras por um crivo estritamente autobiografico se
intensificou. Seus criticos, geralmente reiterando a prépria defini¢cdo de Goldin para o seu
trabalho, costumam apresentar sua produgdo fotodocumentdria como uma espécie de
“transcricao direta da experiéncia vivida” (SUSSMAN, 1996, passim). Podemos, no entan-

to, avangar por outro caminho, sugerido pelo seguinte apontamento de Didi-Huberman:

O amadlgama dos discursos e das obras representa com muita freqiéncia uma solugdo tao
errbnea quanto tentadora para o critico de arte. O artista geralmente ndo vé a diferenca
entre o que ele diz [o que ele diz que deve ser visto (...)] e o que ele faz. Mas pouco
importa, afinal de contas, se o critico é capaz de ver o que é feito, portanto de assinalar

1 - Fazemos utilizagao do termo partilha em referéncia ao conceito de partage du sensible, conforme desenvolvido
por Ranciere (2009).
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a disjuncado — sempre interessante e significativa, com freqiiéncia mesmo fecunda — que
trabalha nesse intervalo dos discursos e dos objetos. Assinalar o trabalho das disjungdes
é com freqiiéncia revelar o préprio trabalho — e a beleza — das obras. Isso faz parte, em
todo caso, das belezas préprias ao trabalho critico. Ora, muitas vezes, o critico de arte
ndo quer ver isto: isto definiria o lugar de uma abertura, de uma brecha que se abre em
seus passos; isto que obrigaria a sempre dialetizar — portanto cindir, portanto inquietar
— seu préprio discurso. Ao se dar a obrigacdo, ou o turvo prazer, de rapidamente julgar,
o critico de arte prefere assim cortar em vez de abismar seu olhar na espessura do corte
(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 69-70).

Ao constatar o gesto costumeiro entre os criticos de pensar a complexidade das
produgdes de Nan Goldin em fungao dos discursos e definicdes da prépria fotégrafa
— discursos estes em que pesam sempre elementos fora das configuragdes poéticas dos
trabalhos —, apontamos para a importancia de observar a disjuncado entre discurso e obra.
Procuramos, assim, problematizar a costumeira definicdo de The ballad sob a alcunha
do didrio. Ao buscar tratar a especificidade do modo de narrar presente neste trabalho,
buscamos enfatizar que o modo de exibicao peculiar ao diaporama imbrica-se e constitui a
poténcia da produ¢do como narrativa aberta, avessa ao tempo cronolégico, catalisadora de
operadores existenciais e propulsora de novas camadas significacionais aos espectadores.

Cinematizar a fotografia, dialetizar a imagem

Fig.1. Trechos da sequéncia exibida concomitantemente a cancao Don’t make me over, de Dionne Warwick.

Para tratar das experiéncias daqueles com quem esta intimamente envolvida e da sua
prépria experiéncia, a fotégrafa passa a desenvolver a partir do final da década de 1970
um método que seria peculiar ao seu trabalho: o exercicio de arranjo e rearranjo das pegas
de seu acervo pessoal, que passam a ganhar novas significagcdes ao serem sequenciali-
zadas e vistas em conjuntos reinventados constantemente.? Busca, nessas combinagdes
exibidas com o acompanhamento de cangbes desde 1979, uma forma peculiar de narrar
e construir sentidos a mudez das fotografias antes isoladas. Uma narracdo que ganha o
estatuto de autenticidade ao ser feita em “primeira pessoa”, ao tratar de situagoes e de
alteridades que conflagram a propria fotégrafa.

2 - As primeiras versoes de The ballad foram exibidas em lugares como o Mudd Club e o Rafik’s OP Screening Room,
e, ja em 1979, consistiam em imagens projetadas em parede acompanhadas por musicas das bandas da casa,
como era o caso da Del Byzanteens, grupo que Jim Jarmush e James Nares integravam (SUSSMAN, 1996, p. 33).
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Ao adotar tal método, Nan Goldin faz um uso do dispositivo fotografico em que estdo
implicadas, simultaneamente, a valorizacao de seu aspecto indicial e a tentativa de infringir
tal indexicalidade naquilo que Barthes observaria como o noemético da fotografia. Se para
Barthes “uma foto ndo pode ser transformada (dita) filosoficamente” por suas significacoes
estarem restritas ao gesto de apontar: “isso € isso, é tal!” (BARTHES, 1984, p. 14), Goldin
busca extrapolar a dimensdo factual ou tautoldgica da fotografia ao adotar o diaporama
como forma de exibicdo. Seu exercicio de sequencializagdo e reorganizagdo a levam a
empreender um movimento mais analitico das questdes suscitadas por sua obra, como
aquelas ligadas ao desejo e as relagdes de género. As cangbes alavancam a narrativa e
consistem tanto em composic¢oes significativas para o grupo de pessoas retratadas — a
exemplo daquelas de Velvet Underground, Frank Zappa, Cheri, The Creatures — quanto
em musicas de maior circulagao que aludem a experiéncias amorosas e de género mais
genéricas — a exemplo de /t’s a man’s world, de James Brown, ou Don't make me over,
na versao de Dionne Warwick.

Em The ballad of sexual dependency, é a partir do procedimento cinematografico
da montagem que a narragdo se delineia e os sentidos se desdobram em consonancia
- combinagdo com as can¢des que acompanham as passagens dos slides. Um conjunto
de imagens é mobilizado em proximidade aos modos da exibicdo cinematogréfica,
explorando a ritmizagao das fotografias, a recorréncia expressiva de elementos iconicos,
a relacdo entre texto e imagem a partir das letras das cangdes selecionadas. Sob a forma
de slideshows, tal poética procura nos intersticios da fotografia e do cinema uma forma
especifica de apagar e fazer durar a imagem, criando camadas de significacdo em seu

encadeamento com outras imagens.

Fig. 2. Trecho de sequéncia acompanhada pela cancao Cuilty, por Randy Newman.

Aindicagdo da centralidade do procedimento de montagem e de algumas caracteristicas
préprias ao diaporama nos leva a pensar sobre o tipo de engajamento que os espectadores
sdo convocados a estabelecer com a obra, bem como nas implicagdes criticas e politicas
que estao patentes nesse exercicio narrativo realizado por Goldin. A um modo de afirmar
e subverter a indicialidade prépria as fotografias corresponde um modo de olhar ndo mais
respaldado na tautologia, conforme anteriormente mencionado a partir de Barthes.

Didi-Huberman fala em imagens dialéticas e em discursos dialetizadores das imagens.
O termo dialética, esclarece o filésofo, é retomado sem a pressuposicao teleolégica da
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sintese entre contrarios (tal qual pressuporia um uso tributdrio das reflexdes hegelianas),
mas com a finalidade de evidenciar uma laténcia critica e tensionadora prépria a imagens
habeis a produzir objetos-questao: a imagem dialética é aquela capaz de oferecer uma
formacgao de valor critico. “Uma imagem em crise, uma imagem que critica a imagem —
capaz, portanto, de um efeito, de uma eficacia teérica” (DIDI-HUBERMAN, 1996, p. 172).

Tal efeito tedrico leva a cabo um olhar que se volta para a imagem ndo com o intuito
de escrevé-la, mas de constitui-la. Esse trabalho critico devém da prépria possibilidade
aberta pelo encontro com certas imagens, em que presente, passado e futuro se recon-
figuram. Ao abrir seu arquivo pessoal a partir de um exercicio de selecao e descarte,
combinagdo e permutagdo, diversas vezes reinventado e distendido, Nan Goldin prop&e
uma reconfiguragdo de temporalidades contraditérias e descontinuas constituintes do
conjunto de fotografias com as quais lida. Estas se encontram ndo apenas referidas ao
contexto da tomada, mas, ao passarem por diversas operagdes criticas a cada retrabalho
sobre o diaporama, colocam em evidéncia um procedimento de escavagio constantemente
feito nas circunstancias em que se interrogam as imagens.

O procedimento de montagem vem, assim, constituir uma temporalidade complexa
para o trabalho, afastando-o de certa concepcao, exclusiva do passado, concedida a foto-
grafia e apresentando narratividades nas quais se impregna o tempo vivido. O modo como
a obra modula o tempo?® implica certa “mutagdo plastica da imagem” (BELLOUR, 1997, p.
13) que passa a consistir ndao mais em uma unidade significante limitada ao quadro, mas
em imagem que transborda o quadro para estabelecer relagdes mltiplas com as fotografias
anteriores e posteriores a ela. Tal entretempo se efetua para o espectador no trabalho com
os intervalos. Se os espectadores ndo se esquecem de que visam imagens fixas, com sua
imobilidade denunciadora do pretérito especifico de cada fotografia, o procedimento de
sequencializa¢do parece expor um funcionamento rudimentar do dispositivo cinemato-
gréfico, distendendo o tempo entre fotogramas, expondo a montagem, permitindo aos
espectadores uma atividade do olhar no entretempo da fulguragao das fotografias na tela.

Talvez seja possivel dizer que a aproximagdo com o cinema seja ainda mais pungente
em seu trabalho se entendermos o “investimento imaginario” (COMOLLI, 2008, p. 96)
que esta implicado na relagao dos espectadores com a projegao. A forma especifica de
mediagao inaugurada pelo diaporama se aproxima do cinema nio apenas ao convocar
os espectadores a se posicionarem em uma sala escura frente a tela. Inscreve um tempo
especifico, no entretempo da fotografia e do cinema, que marca a possibilidade de en-
cadear as imagens na presenca dos elementos sonoros e textuais das cangoes, indicando
uma narrativa ndo-linear em que nexos tematicos sao sugeridos pelas situagées, poses,

instantaneos, elementos metaféricos presentes nos retratos.

3 - Falamos em “modulagdo do tempo” em aproximagao as formulagoes de Mauricio Lissovsky em seu A maquina
de esperar (2008).
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No que diz respeito ao diaporama, Elizabeth Sussman afirma que, através da pratica
de sequencializagdo de fotografias e de construgao de narrativas imagéticas, The ballad
manteve lagos evidentes com uma cultura filmica geracional. Menciona a afinidade
partilhada entre os slides de Goldin e a proposta punk, em funcdo tanto de sua estética
disruptiva e provocadora quanto de sua maneira amadora de apresentagao. As afinidades
de Goldin com um grupo de jovens filmmakers que faziam uso da Super-8 — tais quais
Bette Gordon, Vivienne Dick e Lizzie Borden — fizeram com que suas propostas se apro-
ximassem dos objetivos de seus amigos, que visavam “romper com o filme estruturalista
e fazer filmes mais baratos, mais acessiveis, mais ‘amigavelmente vistos’ e mais baseados
em suas proprias vidas e experiéncias” (SUSSMAN, 1996, p. 33).

A montagem como possibilitadora de um jogo de associacoes e
dissociacoes ou: como um “espectador emancipado” promove este jogo

Fig. 3. Trechos da sequéncia exibida concomitantemente a cangao Don't make me over, de Dionne Warwick.

As imagens dialéticas se desdobram em um trabalho critico da meméria, pois im-
plicam “uma aproximacao sempre dialética da relacdo das coisas passadas a seu lugar,
ou seja, como a aproximagao mesma de seu ter-lugar” (DIDI-HUBERMAN, 1996, p.
174). Em um ato de escavacao, aquele que investe sobre as imagens coloca em relagdo
o memorizado e o seu lugar de emergéncia. A aproximagdo com o objeto imagético se
faz na medida em que pensamos ter reencontrado elos imanentes entre sentido e forma;
no entanto, esse objeto é necessariamente memorizado através de um processo em que
“fomos obrigados, para ‘ter’ o objeto, a virar pelo avesso o solo origindrio desse objeto,
seu lugar agora aberto, visivel, mas desfigurado pelo fato mesmo de por-se a descoberto”
(DIDI-HUBERMAN, 1996, p. 176). Se essa espécie de dominio sobre o objeto, sobre o
‘documento’, ndo se faz possivel sem uma perda, decorrente inclusive dos impedimentos
de apreensao completa das condigdes de sua possibilidade de existéncia, esse dominio é

apenas parcialmente assegurado por um exercicio anacrénico de aproximagao.

E a imagem dialética seria a imagem de memdria positivamente produzida a partir dessa
situagdo anacrdnica, seria como que sua figura de presente reminiscente. Criticando o
que ela tem (o objeto memorizado como representagdo acessivel), visando o processo
mesmo da perda que produziu o que ela ndo tem (a sedimentacao histérica do préprio
objeto), o pensamento dialético apreendera doravante o conflito mesmo do solo aberto e
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o objeto exumado. Nem devocao positivista ao objeto, nem nostalgia metafisica do solo
imemorial, o pensamento dialético ndo mais buscara reproduzir o passado, representa-lo:
num dnico lance, o produzird, emitindo uma imagem como se emite um lance de dados
(DIDI HUBERMAN, 1996, p. 176).

Essa ligeira apresentagdo da nogao de imagem dialética, que Didi-Huberman recupera
de Walter Benjamin para reintroduzir uma discussao no interior da historiografia da arte,
nos traz contribui¢des para pensar os procedimentos adotados por Nan Goldin em diversas
de suas obras. Como ja procuramos argumentar anteriormente, a operagao de sequencia-
lizacao de imagens de seu acervo pessoal configura um exercicio de montagem em que
fotografias de momentos heterogéneos sao agrupadas com vistas a um trabalho critico a
partir das lacunas de seu arquivo. Tais fotografias, compreendidas como documentos de
uma experiéncia vivida, ganham novas possibilidades de “arqueologia critica e dialética”
diante das expectativas as quais se abrem em funcdo das reflexdes empreendidas nas obras.

Se a montagem, ainda na trilha de Didi-Huberman (2011, s/p.) coloca em evidéncia
“0s anacronismos, os encontros de temporalidades contraditérias que afetam cada objeto,
cada acontecimento, cada pessoa, cada gesto”, parece pertinente afirmar que a producao
de Goldin abriga um pensamento dialético em sua tentativa de conciliar o compromisso
com tais imagens — naquilo que elas poderiam preservar dos acontecimentos transcorridos
— e suas configuragoes presentes prenhes de novas expectativas e propositos reflexivos.
Através do exercicio de memoragao e das perdas que ele implica, Goldin procura, assim,
anunciar suas histérias imagéticas.

De que forma esses apontamentos retornam a questdao da autobiografia? O
inacabamento que assinala o trabalho de Goldin, permitindo a mesma constante
revisitagdo e mudancas em suas propostas, nos leva a questionar o seu enquadramento
nos géneros aos quais costumeiramente € identificado, como a autobiografia e o diario.
Se a autobiografia pode ser compreendida como uma tentativa retrospectiva de configurar
nexos a experiéncias presentes a partir da afirmacgao da primeira pessoa do singular, as
producdes de Goldin se afastariam das mesmas a medida que abrem os sentidos, desfazem
e refazem antigas combinagdes, exploram a instabilidade das imagens e as possibilidades
criativas de construir conexdes entre as mesmas, num gesto expressamente anacronico
e ensaistico cuja trajetéria ndo é tangenciada em aspectos espaciotemporais lineares
ou factuais. A assinatura e a reivindicacdo pela autenticidade do relato, no entanto,
permanecem e manifestam parte da dimensao politica da obra.

Mais do que notagées de um “didrio visual”, expressao utilizada em reverberacao a
definigdo da artista por Cotton, Sussman e outros criticos citados, ha elementos em seu
trabalho que pouco se afinam a aparente livre escritura diaristica. Ao explorar o vivido
como tempo da experiéncia, os limites da cronologia e dos eventos, fundantes no didrio,
sdo abandonados em sua imputacao causal. As caracteristicas de seu trabalho em arquivo
e as possibilidades de narrar com imagens definidas a partir de estratégias intermidiaticas
entre fotografia e cinema se tornam elementos fulcrais para problematizar o carater de
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inacabamento e de multiplicacdo de suas camadas de sentidos, gerados pelos modos
especificos de sua arquinarracdo. E a partir das possibilidades abertas pelos usos inter-
midiais da fotografia que novas poténcias narrativas sdo geradas em funcio de certas
peculiaridades atribuidas ao dispositivo — sua forca testemunhal, performatica e de “real”.

Se a estratégia intermidiatica e o procedimento de montagem possibilitam o jogo de
associagoes e dissociagdes constituinte da obra, o espectador atua nesse jogo de forma
intermitente. Ao versar sobre experiéncias amorosa e de género de The ballad of sexual
dependency, longe de ser uma simples exposicao “[d]a pequena histéria de uma mulher
magoada”, nas palavras pouco pertinentes de André Rouillé (2009, p. 359), parece rea-
lizar um movimento muito mais proximo do descrito por Charlotte Cotton em seu livro
A fotografia como arte contemporanea. Conforme as palavras da autora, “Goldin estava
deliberadamente sequenciando suas fotos em temas que conduziam o pensamento do
espectador para além dos dados especificos da vida daquelas pessoas, atingindo as nar-
rativas mais gerais da experiéncia universal” (ROUILLE, 2009, p. 139).

Ao reunir tematicamente tais imagens, conectando-as entre si através das cangoes e
da recorréncia de seus elementos formais e metaféricos, The ballad joga com o particular
e o universal nas fotografias, dando a ver tanto a experiéncia concreta das personagens,
quanto a ritualizacdo dos atos comuns da vida ordinaria. Dessa maneira, ainda que a
dimensdo autobiografica permanega acompanhando a obra enquanto assinatura e ates-
tacdo da existéncia das experiéncias abordadas, extrapola os limites da narragdo de uma
histéria estritamente pessoal. Esse fato, somado a presenga dos entretempos e do trabalho
ativo em que sdo implicados os espectadores nos intervalos, promove aquilo que Ranciére
chamou de “embagamento” entre aqueles que olham e aqueles que ‘performam’ nas
imagens. Tal embagamento consistiria em uma confusao e uma redistribuicao dos papéis
entre os que produzem/‘performam’ arte e os espectadores. Redistribuir e inverter papéis
significa tornar possivel a mobilizagdo dos universos de referéncia do espectador e o seu
potencial critico diante da diferenca produzida entre o que as obras invocam e o que ele
(o espectador) dispde de arcabougo intelectivo/afectivo para compreendé-la.

Reconhece-se, assim, que o espectador é capaz de entretecer suas préprias hist6-
rias a partir das histérias exibidas, que ele “ja é um ator em sua propria histéria e que
cada ator é, por sua vez, espectador do mesmo tipo de histéria” (RANCIERE, 2008). No
encontro com imagens que produzem uma diferencga e estranhamento para aqueles que
ndo compartilham os valores e estilo de vida daqueles que figuram nos quadros, os es-
pectadores ainda se veem diante de questdes que os concernem. Morte, amor, relagdes de
género, sexualidade, derivas, os levam a formular seu préprio lugar nessa “comunidade de
contadores de histérias”. E esse exercicio de associar e dissociar, formador da obra e da
atividade dos que a experienciam, que pode reverberar em transformagdes e multiplicar
mundos quando coloca em evidéncia a emancipacao do espectador, a capacidade de
singularizacdo do que a obra apresenta — “o que significa a emancipagao de qualquer
um de nés como espectador” (RANCIERE, 2008, s/p).



MAGNO, Carlos; SIQUEIRA, Juliana. O espectador no entretempo das imagens de The ballad of sexual dependency. 75
Revista Galdxia, Sao Paulo, n. 22, p. 67-76, dez. 2011.

Referéncias

BELLOUR, R. (1997). Entre-imagens: foto, cinema, video. Campinas: Papirus.

BARTHES, R. (1984). A cdmara clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira.

COMOLLI, J. (2008). Ver e poder. Belo Horizonte: Editora UFMG.

COTTON, C. (2010). A fotografia como arte contemporadnea. Sao Paulo: Editora Martins Fontes.
COSTA, G. (2005). Nan Goldin. London: Phaidon.

DIDI-HUBERMAN, G. (1998). O que vemos, o que nos olha. Sdo Paulo: Ed. 34.

. (s/d) Cuando las imagenes tocan lo real. Conferéncia disponivel em: <http://www.macba.
es/uploads/20080408/Georges_Didi_Huberman_Cuando_las_imagenes_tocan_lo_real.pdf>. Acesso
em: 5 jun. 2011.

FONTCUBERTA, J. (1996). Vidéncia e evidéncia. Imagens, n. 7, mai./ago.
GOLDIN, N. (1986). The ballad of sexual dependency. Nova York: Aperture Foundation.

JAGUARIBE, B. (2006). Realismo sujo e experiéncia autobiografica. In: BRUNO, F.; FATORELLI, A.
Limiares da imagem. Rio de Janeiro: Mauad.

LISSOVSKY, M. (2008). A mdquina de esperar: origem e estética da fotografia moderna. Rio de
Janeiro: Mauad.

RANCIERE, J. (2009). A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: EXO Experimental org./
Ed. 34.

. (s/d) O espectador emancipado. Revista Eletrénica de Estudos Teatrais da Unirio. Disponivel
em: <http://www.questaodecritica.com.br/2008/05/0-espectador-emancipado/>. Acesso em: 10 ago.
2011.

ROUILLE, A. (2009). A fotografia entre documento e arte contemporanea. Sao Paulo: SENAC.

SUSSMAN, E. (1996) “In/Of her time: Nan Goldin’s photographs”. In: SUSSMAN, E.; GOLDIN, N.
I'll be your mirror. Nova York: Whitney Museum of Modern Art.

WEINBERG, J.; ROBINSON, J. H. (Orgs.). (2005). Fantastic tales: the photography of Nan Goldin.
Pensilvania: Palmer Museum of Art.
Referéncia audiovisual

THE BALLAD of sexual dependency (Nan Goldin, 1972/2004, cor e p/b, 35mm, aprox. 45°)

CARLOS MAGNO CAMARGOS MENDONCA é
professor do Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagao
Social da UFMG Doutor em Comunicacdo e Semidtica
pela PUC-SP.

macomendonca@gmail.com



76 MAGNO, Carlos; SIQUEIRA, Juliana. O espectador no entretempo das imagens de The ballad of sexual dependency.
Revista Galdxia, Sao Paulo, n. 22, p. 67-76, dez. 2011.

JULIANA SALLES SIQUEIRA ¢é historiadora pela
Universidade Federal de Ouro Preto e mestranda do
Programa de Pés-Graduagao em Comunicagdo Social da
UFMG, com bolsa CAPES.

j.sallesdesiqueira@gmail.com

Artigo recebido em agosto
e aprovado em novembro de 2011



