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Resumo

Apresentamos um estudo historiogréfico sobre certas representagées visuais da natureza, as ilustragbes
cientificas, confeccionadas e utilizadas ao longo da expedicdo comandada pelo naturalista Alexandre
Rodrigues Ferreira (1756-1815), buscando explorar o seu papel durante a “Viagem Filosofica” e trazer
subsidios para compreendermos a presenga da ciéncia na relagdo Brasil-Portugal do periodo. Trata-se de
um trabalho de natureza bibliografica, interdisciplinar e alicergado na literatura da Historia Cultural da
Ciéncia, com foco nas praticas cientificas e na cultura visual do século XVIII. Enxergamos que o vinculo
estabelecido entre as ilustragbes, as praticas cientificas e as viagens de exploragédo, em particular a “Viagem
Filosofica” ao Brasil, foi relevante para o desenvolvimento do conhecimento cientifico da época em destaque,
bem como refletiu uma cultura visual para 0s estudos da natureza no final da era iluminista. Além disso,
procuramos mostrar que as ilustragées cientificas historicas tém suas potencialidades e que merecem ser
problematizadas, especialmente quando levadas a sala de aula.
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Abstract We present a historiographic study about visual representations of nature, scientific illustrations,
made and used through the “scientific” expedition led by naturalist Alexandre Rodrigues Ferreira, seeking to
exploring their role during the “Philosophical Journey” and to bring subsidies to the comprehension of the
presence of science in Brazil-Portugal relations in that period. It consists of a bibliographic and
interdisciplinary work, based on the literature of Cultural History of Science, focused on the scientific practices
and on the visual culture of the eighteenth century. We understand that the connection established between
illustrations, scientific practices, and the exploration journeys, particularly the “Philosophical Journey” to
Brazil, was relevant to the development of the scientific knowledge of that specific time, as well as it reflected
a visual culture to the studies of nature by the end of illuminist era. Furthermore, we intend to show that the
historical scientific illustrations have their potentialities and deserve to be problematized, especially when
taken to classroom.

Keywords: scientific illustrations, philosophical journey, cultural history of science.

INTRODUGAO
Certos estudiosos' sinalizam que as imagens visuais podem nos fornecer ricas informagées a
respeito da ciéncia e do seu contexto de producao. Inclusive, ha décadas, elas tém sido consideradas fontes

de investiga¢ao para varios historiadores.

1 Antunes, Anderson Pereira; Moreira, Ildeu de Castro; Massarani, Luisa Medeiros. O descanso dos
naturalistas: uma analise de cenas na iconografia oitocentista. Histdria, Ciéncias, Saude - Manguinhos,
v. 22, n.3, p.1051-1066, 2015; Bleichmar, Daniela. Visible empire: botanical expeditions and visual
culturein the hispanic enlightenment. Chicago/ London: The Universityof Chicago Press, 2012; Burke,
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De acordo com Pimentel (2010)2, os estudos referentes ao visual se tornaram importantes para a
historiografia e, de modo geral, as imagens passaram de simples representacbes para fontes de
investigacao, suscetiveis de serem interrogadas, lidas e interpretadas da mesma forma que um texto escrito.
Alias, ha a possibilidade de compreender e fazer uma releitura de regras ou convengdes a partir do uso de
imagens em uma determinada cultura3.

Por outro lado, enxergamos que ha poucos trabalhos, principalmente no Brasil, que investigam e/ou
consideram esses recursos visuais como fontes histéricas de pesquisa e, em especial, que propdem uma
articulagdo com o ensino de ciéncias, na interface com a historia, a filosofia e a sociologia da ciéncia (HFSC),
particularmente quando se trata de um tipo de representacdo visual da natureza como as ilustragbes
cientificas?.

Inserido nessa tematica, o objetivo desse trabalho € apresentar uma pesquisa historiogréafica acerca
do processo de produgédo e de utilizagdo de ilustragdes cientificas relacionadas com a classificagdo de
plantas e animais no século XVIII, especificamente, durante a “Viagem Filoséfica” comandada pelo
naturalista brasileiro Alexandre Rodrigues Ferreira (1756-1815), apontando as contribuicbes desse
conhecimento histérico e sociocultural para o desenvolvimento do conhecimento do periodo.

Cabe sinalizar que, na acep¢ao adotada neste trabalho, uma ilustragao cientifica® compreende um
subconjunto de representagdes visuais, que possui valor artistico e uma importéncia historica, e que visa
retratar animais, plantas, o corpo humano, corpos celestes, equipamentos, dentre outros. Por fim, almejam
ser imagens “fundamentais” e, a sua maneira, “fiéis a natureza.

Trata-se de um estudo alicercado na literatura da Historia Cultural da Ciéncia’, uma vertente
historiografica contemporanea que mergulha no fazer ciéncia a partir do estudo das préticas cientificas, da

cultura visual, da cultura material e das representagdes da ciéncia.

Peter. Testemunha ocular: o uso de imagens como evidéncia histérica. Traduzido por Vera Maria Xavier
dos Santos. 12 Edicdo, Sao Paulo: Editora UNESP, 2017; COSTA, Palmira Fontes da. A visualizagao da
natureza e o entendimento do mundo Vivo. Filosofia e Histéria da Biologia, v. 1, s/n, Sdo Paulo, p. 247-
269, 2006; Daston, Lorraine; Galison, Peter. Objectivity. New York: Zone Books, 2010; Faria, Miguel
Figueira de. A imagem util: José Joaquim Freire (1760-1847) desenhador topografico e de Historia
Natural - arte, ciéncia e razdo de estado no final do antigo regime. Lisboa: Universidade Autbnoma
Editora, 2001; Pimentel, Juan. éQué es la historia cultural de la ciencia?. Arbor, v. 186, n. 743, p. 417-
424, 2010.

2 Pimentel, 2010.

3 Burke, 2017; Gombrich, Ernst H. Os usos das imagens: estudos sobre a fungdo social da arte e da
comunicagao visual. Porto Alegre: Bookman, 2012; Gombrich, Ernst H. A histéria da arte. Rio de Janeiro:
LTC, 2015.

4 Autores, 2020.

> No recorte histérico adotado, essas imagens ndo tinham essa designacdao. Contudo, optamos por
utilizar essa expressdao por considerarmos mais proveitosa nos dias atuais, principalmente, no ensino.
6 Autores, 2020; Autores, 2021; Daston e Galison, 2010.

7 Burke, Peter. O que é histdria cultural? Traduzido por Sérgio Goes de Paula. 22 Edigdo, Rio de Janeiro:
Editora Zahar, 2008; Gavroglu, Kostas. O Passado das Ciéncias como Histéria. Porto: Porto Editora,
2007; Jardim, Wagner Tadeu; Guerra, Andreia. Republica das Letras, Academias e Sociedades
Cientificas no século XVIII: a garrafa de Leiden e a ciéncia no ensino. Caderno Brasileiro de Ensino de
Fisica, v. 34, n. 3, p. 774-797, 2017; Moura, Cristiano Barbosa; GUERRA, Andreia. Historia cultural da
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Vislumbramos, ainda, as potencialidades desse conteudo para trabalhar, em sala de aula, aspectos
relevantes de Natureza da Ciéncia (NdC) por meio de “temas” e “questdes” (Autores, 2015)8. Segundo Moura
(2014)°, a expressdo “NdC” tem relagdo com elementos que tratam da construgdo, estabelecimento e
organizag&do do conhecimento cientifico, 0 que envolve investigar questdes sobre fatores internos, como os
métodos cientificos, e fatores externos, como a influéncia social, cultural, politica, entre outras, na ciéncia e
vice-versa. Compreende uma forma frutifera para discutir sobre valores epistémicos e ndo epistémicos da
ciéncia'?.

Ha uma vasta literatura que discute a respeito de NdC, mas, de modo geral, essa expressao pode
ser entendida como “um conjunto de saberes ou olhares metatedricos que trata dos varios aspectos da
atividade cientifica, seja do ponto de vista internalista (seus métodos e suas teorias), seja em seu carater
eminentemente cultural e social.”!"

No que se refere a “temas” e “questdes” de NdC, trata-se de abordagem alternativa a uma viséo
consensual (VC) da NdC e considerada uma interpretagdo “mais aberta, plural e heterogénea” sobre
ciéncias, para o ensino de ciéncias’2.

A nosso ver, um estudo envolvendo as ilustragdes cientificas e o seu contexto historico e
sociocultural de produgéo possibilita aprender um pouco mais sobre a importancia do uso de imagens visuais
para os estudos da natureza e para a histdria da ciéncia do nosso pais, bem como refletir sobre questdes
relevantes acerca do seu desenvolvimento, e, portanto, reconhecer que as culturas e praticas particulares
que caracterizaram esse empreendimento correspondem a um conjunto de concepgdes, de agbes e de

praticas formadas pelas pessoas que o estabeleceram?s.

AS ILUSTRAGOES CIENTIFICAS EM CONTEXTO: AS “VIAGENS FILOSOFICAS”
As investigagdes em Historia Natural nos territorios do Reino e do Ultramar s&o a marca da ades&o
do Império Portugués as “ciéncias” do século XVIIl. Para isso, diversos naturalistas foram mobilizados,

inclusive aqueles nascidos nas coldnias, com o propdsito de estudar e explorar 0s recursos naturais para

ciéncia: um caminho possivel para a discussdo sobre as praticas cientificas no ensino de ciéncias?
Revista Brasileira de Pesquisa em Educacdo em Ciéncias, v. 16, n. 3, p. 725-748, 2016; Pimentel, 2010;
Silva, Mary Anne Marques da. A utilizacdo da controvérsia mendeliano-biometricista na questdo da
hereditariedade no inicio do século XX: um caminho para se trabalhar a hereditariedade na educacédo
basica? Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia, Tecnologia e Educagdo) Diretoria de Pesquisa e Pos-
Graduacdo, Centro Federal de Educacgdo Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca, 2016.

8 Autores, 2015.

9 Moura, Breno Arsioli. O que é natureza da ciéncia e qual sua relagdo com a Histdria e Filosofia da
ciéncia? Revista Brasileira de Historia da ciéncia, v. 7, n. 1, p. 32-46, 2014.

10 Gandolfi, Haira Emanuela. In defence of non-epistemic aspects of nature of science: insights from an
intercultural approach to history of science. Cultural Studies of Science Education, v.14, p. 557-567,
2019; Moura, 2014.

11 Bejarano, Nelson Rui Ribas; Aduriz-Bravo, Agustin; Bonfim, Carolina antos. Natureza da Ciéncia
(NOS): para além do consenso. Ciéncia & Educacdo, v. 25, n. 4, p. 967- 982, 2019.

12 Autores, 2015.

13 Gavroglu, 2007.
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desenvolvimento de setores agricola e minerador'* e, também, com vistas a melhorar a economia
portuguesa e trazer bem-estar a sociedade da época, especialmente da metropole.

Uma componente essencial dessas agdes foram as chamadas “Viagens Filoséficas” — nome dado
as viagens para estudos “cientificos” em territdrios portugueses — organizadas e realizadas por portugueses,
mas que s se concretizaram numa era pds-pombalina. Essas viagens tinham a meta principal de abastecer
instituicbes de investigagdo portuguesas, particularmente o Real Museu da Ajuda, com colegdes de Historia
Natural. As “Viagens Filosoficas” e a publicagdo das memérias da Academia Real das Ciéncias de Lisboa
foram marcos relevantes do periodo iluminista luso-brasileiro, inclusive, tornando-se bases do processo de
institucionalizagdo das ciéncias naturais no Brasil'®.

Para essas expedi¢des, havia uma capacitagdo prévia, considerada fundamental para uma
formagdo cultural, tedrica e pratica dos naturalistas e artistas. Tal treinamento objetivava ajudar na
construcdo intelectual e perceptiva dos pesquisadores durante as viagens. E importante frisar que os
desenhos ja eram contemplados nesses estudos anteriores as viagens de exploragao’s.

A produgéo de desenhos e gravuras das “Viagens Filoséficas”, com vistas a publicagdo do material,
ficou centralizada na Casa do Desenho do Real Museu e Jardim Botanico da Ajuda, locais de preparagéo
dos artistas para as expedicdes e onde foram recebidas as remessas de desenhos e feitas copias de
aquarelas e matrizes para as gravuras. Os desenhistas que acompanhavam as viagens e auxiliavam no
trabalho de Histdria Natural, especialmente da botanica, eram considerados membros indispensaveis as
viagens de exploragao?’.

Os artistas das “Viagens Filosoficas”, além do exercicio do risco, foram instruidos em conhecimentos
basicos de Historia Natural na Casa do Desenho. A pratica do desenho requisitada aos membros da
expedicdo estava de acordo com o desenvolvimento da Historia Natural iluminista. O estudo da natureza,
no século XVIII, requeria um saber enciclopédico dos naturalistas, que, além dos conhecimentos de

zoologia, boténica, mineralogia, quimica e geografia, eram também treinados na préatica do desenho'®.

14 Figueirdéa, Silva F. de M.; Silva, Clarete Paranhos da; Pataca, Ermelinda Moutinho. Aspectos
mineraldgicos das “Viagens Filosoficas” pelo territorio brasileiro na transicdo do século XVIII para o
século XIX. Historia, Ciéncias, Saude - Manguinhos, v. 11, n. 3, p. 713-29, 2004; Marques, Adilio Jorge.
O Iluminismo no mundo luso-brasileiro. Rio de Janeiro: Editora Sapere, 2012.

15 Figueirda; Silva; Pataca, 2004; Pataca, Ermelinda Moutinho. Coletar, preparar, remeter, transportar
- praticas de Histéria Natural nas Viagens Filoséficas portuguesas (1777-1808). Revista Brasileira de
Histéria da Ciéncia, Rio de Janeiro, v. 4, n. 2, p. 125-138, 2011.

16 Figueirba; Silva; Pataca, 2004; Pataca, 2011.

17 Faria, Miguel. O desenho em viagem. Oceanos, n. 9, p. 65 - 79, 1992; Faria, 2001; Figueiroa et al.,
2004; Pataca, Ermelinda Moutinho. Terra, dgua e ar nas viagens cientificas portuguesas (1755-1808).
Tese (doutorado) da Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Geociéncias, 2006.

18 Faria, 2001; Kury, Lorelai. A filosofia das viagens: Vandelli e a Historia Natural. In: O gabinete de
curiosidades de Domenico Vandelli. Rio de Janeiro: Dantes Editora, 2008; Kury, Lorelai. O naturalista
Veloso. Rev. Hist., n. 172, p. 243-277, 2015.
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Almaca (1993)'9 sinaliza que foram diversos e importantes os resultados das “Viagens Filosoficas”:
colecOes de Historia Natural, monografias manuscritas, correspondéncias com entidades oficiais de Lisboa
e aquarelas documentando as viagens de exploracdo. As colegdes permitiram reunir no Real Museu uma
vasta documentagdo da Histéria Natural do Ultramar Portugués, em particular da Amazénia. Mas, as
aquarelas foram os documentos mais preciosos que restaram daquilo que foi o Real Museu da Ajuda e a
atividade dos seus naturalistas, principalmente aquelas representagdes visuais dos espécimes brasileiros.

A Academia Real das Ciéncias de Lisboa, concebida em 1778, destinava-se a congregar a
intelectualidade portuguesa e a produzir, apresentar, discutir e publicar trabalho criativo e impulsionador do
desenvolvimento portugués. Dispunha de tipografia privativa, que manteve até 1910. Projetou, em 1781, a
formagao de um Museu Nacional e, nessa intengao, fez publicar as Breves instrucgoes... (1781) para orientar
os correspondentes no envio de colegGes e noticias referentes a Histéria Natural20.

De 1778 a 1783, um naturalista estrangeiro, o italiano Domenico Agostino Vandelli (1735-1816),
esteve envolvido na organizagdo dessas “Viagens Filoséficas” e na preparagdo dos naturalistas e dos
demais membros das expedigdes no Complexo Museoldgico da Ajuda. Entre essas viagens, a que estava
destinada ao Grao-Para foi planejada, inicialmente, com varios naturalistas, mas acabou sendo
desmembrada entre varias coldnias portuguesas. Entdo, em 1783, partiram de Lisboa os seguintes
componentes das Viagens Filosoficas: o naturalista Manoel Galvéo da Silva, o jardineiro José da Costa e o
riscador Anténio Gomes para Mogambique; o naturalista José Joaquim da Silva, o desenhador José Antonio
e 0 naturalista e desenhador Angelo Donati para Angola; o naturalista Jodo da Silva Feij6 para as ilhas de
Cabo Verde; e a comitiva de Alexandre Rodrigues Ferreira para o Gréo-Para?!.

Vandelli foi responséavel pela formagao préatica dos naturalistas com o objetivo de que, uma vez
enviados para as col6nias portuguesas, dessem conhecimento adequado dos recursos naturais existentes
no territdrio explorado, ou seja, a base da atividade cientifica do Real Museu da Ajuda era saber aproveitar
0 que poderia ser retirado dos trés reinos da natureza. Inclusive, o naturalista Alexandre Rodrigues Ferreira,
treinado por Vandelli, apresenta até uma critica, em um dos seus manuscritos, para aqueles que se dedicam
ao estudo da natureza sem a preocupacédo do Util (Almaga, 1993)22, o que realga a orienta¢do iluminista
acerca da Historia Natural.

Apesar de Vandelli nunca ter pisado em solo brasileiro, o conjunto da sua obra foi muito importante

para a ampliacdo do conhecimento sobre a coldnia portuguesa (Camargo-Moro, 2008)23. Vandelli tornou-se

19 Almaca, Carlos. Bosquejo histérico da zoologia em Portugal. Museu Nacional de Histéria Natural
(Museu Bocage), Lisboa, 1993.

20 Almaga, 1993.

21 pataca, Ermelinda Moutinho. A confecgdo de desenhos de peixes oceanicos das viagens philosophicas
(1783) ao Para e a Angola. Histéria, Ciéncias, Saude-Manguinhos, v. 10, n. 3, p. 979-91, 2003.

22 Almaca, 1993

23 Camargo-Moro, Fernanda de. Camaras de maravilhas, studioli e gabinetes de curiosidades. In: O
gabinete de curiosidades de Domenico Vandelli. Rio de Janeiro: Dantes Editora, 2008.
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0 musedlogo mais importante de Portugal e do seu império. Fundou, instalou e dirigiu os museus de Historia
Natural e Jardins Botanicos da Ajuda, em Lisboa (1768-1810), e da Universidade de Coimbra (1772-1791).
Constituiu uma rede internacional de contatos com personalidades e instituigdes museolégicas de toda
Europa. Preparou profissionalmente naturalistas para missdes ultramarinas, como também produziu muitos
compéndios universitarios, instru¢des aos naturalistas viajantes, diversos relatérios e memérias, além de
numerosa correspondéncia oficial?4.

A sua contratagdo em Portugal insere-se no contexto de reformulagéo politica, e, principalmente,
dos estudos “cientificos” do pais. Entdo, dispor de um naturalista, colecionador e professor de prestigio foi
extremamente importante para as expedigdes. Em 1768, o italiano foi nomeado diretor do Jardim Boténico
e do Museu de Historia Natural da Ajuda, o que deu maior visibilidade as instituicdes, pois muitos naturalistas
europeus comegaram a negociar sementes, plantas, livros e informagbes. Reestruturar esses
estabelecimentos estava associado a estratégia de exploragéo ultramarina da Coroa, que buscava fungoes
utilitarias dos recursos adquiridos, ou seja, 0 desenvolvimento econdémico do Império Portugués.

Uma produgao bibliografica portuguesa, certamente, acompanhou os alunos de Filosofia Natural: o
Diccionario dos termos technicos de Histéria Natural: extrahidos das Obras de Linnéo, com a sua explicagad,
e estampas abertas em cobre, para facilitar a intelligencia dos mesmos: e a Memoria sobre a utilidade dos
jardins botanicos: que offerece a Raynha D. Maria |. Nossa Senhora, publicado por Vandelli em 1788. Esse
referencial buscava facilitar a compreensao dos termos utilizados por Linnaeus. Trata-se de uma obra
composta e impressa em Coimbra, na Real Officina da Universidade, com ilustragdes cientificas, e na qual
a terminologia usada em “Ciéncias Naturais” é explicitada. Muito fidedigna a abordagem linneana do estudo
da diversidade, Vandelli procurou com o seu Diccionario... tornar mais explicita a consulta de Systema
Naturae. A ideia de Vandelli sobre o ensino da zoologia, por exemplo, passava de uma simples enumeragéo
e ordenagéo das espécies para uma zoologia aplicadaZ.

Vandelli (1788) argumenta, em seu Diccionario..., que os termos da Historia Natural utilizados pelos
naturalistas, principalmente por Linnaeus, sdo considerados dificeis. Entéo, por esse motivo, buscou traduzi-
los para a lingua portuguesa com a maior nitidez possivel. O naturalista comenta que, para facilitar, trouxe
explicagbes de cada termo, bem como apresentou, ao final do texto, dois indices gerais, que, para ele,
reduziriam toda a obra a um verdadeiro dicionario. Além disso, informa que acrescentou ao trabalho todas
as figuras necessarias para facilitar a compreensao dos termos.

A botanica, nessa época, era o foco principal das investigagdes, mas o ensino da zoologia também

fazia parte dessa prética taxondmica aplicada e com base na bibliografia traduzida do Systema Naturae de

24 Brigola, Jodo Carlos. Domenico Agostino Vandelli-um naturalista italiano a servico de Portugal e do
Brasil. In: O gabinete de curiosidades de Domenico Vandelli. Rio de Janeiro: Dantes Editora, 2008.

25 Brigola, 2008.

26 Almacga, 1993.
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Linnaeus. Ao longo desse periodo de reformas, surgiu o primeiro trabalho portugués em que a nomenclatura
binominal linneana foi aplicada & fauna, como também foi publicada pelo proprio Vandelli uma longa lista de
plantas e animais existentes em Portugal, em que descreve também espécies exdticas, nomeadamente
brasileiras, constituindo o trabalho pioneiro da zoologia cientifica em Portugal?’.

No Diccionario... (1788), Vandelli enfatiza, ainda, que o estudo de zoologia ndo consistia em um
simples conhecimento dos nomes de cada animal, pois era necessario saber também a sua anatomia, seu
modo de viver e multiplicar, os seus alimentos, as utilidades que deles se pode tirar. Além disso, € preciso
saber aumentar, curar e sustentar 0s que séo necessarios a economia, bem como procurar descobrir 0s
usos daqueles que ainda ndo sao conhecidos, ou extingui-los, caso sejam nocivos, ou defender-se deles.

No que se refere a botanica, Bleichmar (2012)28 sinaliza que se tornou, no século XVIII, um grande
negacio e um grande campo de pesquisa. Esse clima internacional de competig@o econdmica e politica criou
oportunidades para naturalistas venderem seus servigos a clientes interessados. Os naturalistas buscaram
avidamente, através da especialidade boténica, novas oportunidades de patrocinio para viajar, residir fora
da Europa e servir como fontes indispenséveis de informagéo e amostras. De modo geral, plantas, animais
e minerais forneceram valiosas commodities para uso na medicina e na industria, colocando as poténcias
europeias umas contra as outras.

Por fim, a participacdo de Vandelli no processo de formagéo de naturalistas revela a sua importante
contribuigdo na conformagéo de espacos de colecionismo e exibigdo. Foi além de um desejo de inventério,
havia uma perspectivava de um uso econdmico dos recursos naturais e, com esse viés, Vandelli preparou
e formou os primeiros naturalistas no curso de Filosofia Natural, aptos as viagens de exploragdo, como
Alexandre Rodrigues Ferreira2®,

Alexandre Rodrigues Ferreira nasceu em Salvador, Bahia, no ano de 1756 e faleceu em Lisboa, em
1815. Foi encaminhado em 1770, por seu pai, portugués, a Universidade de Coimbra para seguir a carreira
eclesiastica. Mas, com as reformas efetuadas por Marqués de Pombal, Ferreira acabou se matriculando na
faculdade de Filosofia, abandonando de vez a ideia (do pai) de ser um futuro sacerdote. Cursou Leis,
Filosofia Natural e Matematica. Logo cedo se destacou diante dos colegas e professores e se tornou um
demonstrador de Historia Natural. Foi reconhecido por seu trabalho e ganhou o direito de ser professor na

mesma faculdade30.

27 Almaca, 1993.

28 Bleichmar, 2012.

2% Brigola, 2008; Raminelli, Ronald. Do conhecimento fisico e moral dos povos: iconografia e taxionomia
na Viagem Filoséfica de Alexandre Rodrigues Ferreira. Histdoria, Ciéncias, Saude-Manguinhos, v. 8
(suplemento), 2001; Faria, 1992.

30 Cunha, Osvaldo Rodrigues da. O naturalista Alexandre Rodrigues Ferreira: uma analise comparativa
de sua Viagem Filoséfica (1783-1793) pela Amazbnia e Mato Grosso com a de outro naturalistas
posteriores. Belém: Museu Paraense Emilio Goeldi-CNPQ-SCT/PR, 1991.
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Ja no reinado de D. Maria |, em 1778, Martinho de Melo e Castro, Ministro da Secretaria dos
Negdcios da Marinha e Dominios Ultramarinos, teve a ideia de fazer um levantamento cuidadoso e fidedigno
da natureza e dos recursos minerais, botanicos e zooldgicos, bem como da geografia e povos indigenas,
entre outras informacdes locais da regido menos conhecida do Brasil, que era a Amazonia e todo o Norte
de Mato Grosso, que na época se chamava Estado do Grao-Para, Rio Negro e Capitania do Mato Grosso e
Cuiaba. Tal levantamento buscava projetar a delimitagdo de posses portuguesas e espanholas na América
do Sul. Entdo, nos anos seguintes, o italiano Domingos Vandelli indicou o luso-brasileiro Ferreira para
comandar a Viagem Filoséfica ao Brasil'.

A expedicao de Alexandre Rodrigues Ferreira deve ser integrada as outras “Viagens Filosoficas”,
planejadas por Domingos Vandelli, para Angola, Mogambique e Cabo Verde. Dessas viagens despachadas
de Lisboa em 1783 resultaram diversos diérios e inimeras memarias de botanica, zoologia, mineralogia,
entre outras. Sobre a “Viagem Filoséfica” de Alexandre Rodrigues Ferreira para a Amazonia brasileira, sabe-
se que, até 1790, a expedicéo estava mais dedicada a botanica, zoologia, etnografia, geografia, agricultura,
navegacao, urbaniza¢do e mineralogia32.

A “Viagem Filosofica” comandada por Ferreira percorreu as capitanias do Grao-Para, Rio Negro,
Mato Grosso e Cuiabé entre 1783 e 1792 e produziu centenas de estampas. De modo geral, os naturalistas
eram responsaveis por encomendar os temas dos desenhos, que, por sua vez, seguiam as diretrizes
cientificas elaboradas por Vandelli. Havia dois artistas nessa viagem: José Joaquim Codina (?-1791) e
Joaquim José Freire (1760-1847). Da Amazonia ao Cerrado, foi a explora¢do mais extensa e duradoura em
terras brasileiras de todos os tempos, até aquele periodo33.

Segundo Raminelli (2001)%4, esse territério nunca havia sido explorado de forma aprofundada.
Nunca se coletara tantas amostras e se desenhara tanto e por um longo periodo numa expedigao a col6nia
portuguesa. Dotado de um “rigor cientifico” para registrar a riqueza natural desconhecida, Ferreira contribuiu
consideravelmente através do grande nimero das coletas boténicas, zoolégicas e antropolégicas, que foram
descritas tanto nos desenhos aquarelados feitos pelos riscadores José Joaquim Freire e Joaquim José
Codina, quanto nos manuscritos assinados pelo proprio naturalista luso-brasileiro. De acordo com as
recomendacgdes da época, 0s seus relatos deveriam ser concisos e ndo redundantes. Ferreira produziu
dezenas de memorias ao longo da viagem e suas descrigdes apresentavam a exploragao dos trés reinos da

natureza.

31 Cunha, 1991; Faria, 1992; Faria, Miguel. Brasil: visOes europeias da América Lusitana. Oceanos, n.
24, p. 70 - 100, 1995.

32 Figueirda; Silva; Pataca, 2004.

33 Faria, 1992; Raminelli, 2001.

34 Raminelli, 2001.
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O acervo de Alexandre Rodrigues Ferreira esta espalhado em varias instituicdes de Portugal, Franca
e Brasil. As perdas e a dispersao ocorreram em Portugal e no Brasil. Em Portugal, devido a invaséo francesa,
a colegéo foi confiscada e enviada a Paris. O material foi parcialmente devolvido em 1814. Em 1842 o
governo portugués enviou os documentos para o Brasil, para que fossem publicados, porém, ao chegar
aqui, dispersaram-se entre particulares e instituicdes como o Museu Nacional, o Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro, o Arquivo Militar e a Biblioteca Nacional3®.

Alexandre Rodrigues Ferreira enviava regularmente “caixdes” contendo os exemplares de minerais,
vegetais, animais e da cultura material indigena, assim como os relatérios e descrigdes dos mesmos. Em
suas cartas as autoridades da metropole, sempre deixava subentendida a ansiedade do retorno a Portugal
para debrucar-se no trabalho de classificagdo do material remetido durante os anos de permanéncia no
Brasil®.

Estima-se que, ao longo de nove anos da “Viagem Filoséfica”, o Real Museu de Historia Natural
recebeu um total de dezenove remessas, que seguiam, por exemplo, em varios “caixdes”, frasqueiras, barris
e caixas de flandres. Havia diversos produtos do reino animal, vegetal e mineral, bem como produtos
elaborados pela industria humana, além dos registros visuais dos desenhadores. O resultado dos nove anos
de pesquisa e coleta da equipe que formava a comitiva € uma vasta documentagéo que, ainda hoje, néo foi
completamente publicada e analisada®.

Os artistas produziam os desenhos aquarelados e a nanquim in loco. Além da representacao de
plantas e animais, aspectos geograficos e etnogréaficos também faziam parte dos registros obrigatérios
dessa expedigé@o. Os desenhos comporiam, mais a frente, gravuras, que seriam utilizadas para divulgar a
Historia natural das coldnias, obra idealizada por Vandelli, mas que ndo veio a publico. Todavia, havia o
interesse das autoridades portuguesas em publicar estampas, como forma de preservar tanto os desenhos
duplicados quanto as chapas de metal para a reprodugdo das mesmas®. A seguir, um exemplar de
ilustracdo cientifica (figura 1) confeccionada durante a expedicao de Ferreira. Consideramos um desenho
de excelente qualidade informativa e estética, testemunho Unico do olhar europeu sobre 0 Novo Mundo

(Costa, 2006)%, ou seja, um registro inédito do recurso explorado, autenticando a “descoberta”.

35 Fundagdo Biblioteca Nacional. Guia de colecées da Divisdo de Manuscritos da Biblioteca Nacional.
Organizadora Eliane Perez. Rio de Janeiro: FBN, 2018.

36 Moraes, Eulalia Maria Aparecida de; Santos, Christian Fausto Moraes dos; Campos, Rafael Dias da
Silva. Filosofia Natural Lusa: a viagem philosophica e a politica iluminista na américa portuguesa
setecentista. Confluenze-Rivista di Studi Iberoamericani, v. 4, n. 1, p. 75-91, 2011.

37 Moraes; Santos; Campos, 2011.

38 Raminelli, 2001.

39 Costa, 2006.
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Figura 1: llustragdo de uma ave identificada como “Guaruba”. Desenho em aquarela pertencente ao espélio da Viagem
Filosofica de Alexandre Rodrigues Ferreira (1783-1792).40

As memorias, as pranchas e o0s espécimes coletados se tornaram uma demonstracdo das
potencialidades da exploragao comercial. A “ciéncia” atuava como uma descri¢do exata de tudo e funcionava
como um espelho rico e multifacetado. A sistematizacdo da natureza e dos povos tornou-se uma
representacdo de um discurso urbano, burgués e letrado sobre os mundos iletrados e rurais, ou seja, foi
além de um discurso sobre 0os mundos nao-europeus*!, e a ilustragao cientifica se tornou o olhar das cupulas
cientificas e politicas do ultramar*2,

Segundo Raminelli (2001)*3, Ferreira reuniu cerca de 2.670 desenhos, dos quais 1.015 eram
originais, como a figura 2, que foram produzidos durante a viagem ao Gréo-Para. Para garantir a
preservacdo dessas ilustragdes cientificas, faziam-se cépias. Contabiliza-se que, ao retornar a Lisboa, a
“Viagem Filosdfica” tinha reunido cerca de 544 copias. As plantas e a agricultura eram os principais alvos
das ilustragdes, pois se tornaram a base das reformas de caréter fisiocratico, que pretendiam restabelecer
a economia, debilitada pela queda na produgéo de metais preciosos.

40 Ferreira, Alexandre Rodrigues. Viagem Filosdfica. Rio de Janeiro: Conselho Federal de Cultura, 1971.
41 Raminelli, 2001.

42 Faria, 2001.

43 Raminelli, 2001.
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Figura 2: llustragéo de uma planta, do género Dolechampia. Desenho em aquarela pertencente ao espélio da Viagem
Filoséfica de Alexandre Rodrigues Ferreira (1783-1792). Dimensdes: imagem 26,5x17,0cm em papel 34,5x24,0cm. 44

As imagens ajudaram a descobrir, documentar e autenticar, apresentar argumentos e a mobilizar
informagdes. Rapidamente, tornaram-se evidéncia dentro e fora dos vice-reinados, como nas trocas
transatlanticas. Muitos documentos visuais foram produzidos nas Américas exclusivamente para
exportagdo, para comunicar informagdes sobre 0 Novo Mundo aos seus espectadores. Assim como 0s
documentos pictéricos feitos para consumo interno, nessas viagens as imagens também serviam a objetivos
politicos. Imagens incorporaram informagdes nédo apenas juridicas, administrativas, tributarias e de
contextos politicos, mas também para a preservagéo e produgédo de conhecimento.

Bleichmar (2012)%6 ressalta que, as vezes, essas imagens alcangavam apenas um pubico limitado
e altamente especifico. Algumas imagens foram consideradas segredos de estado e cuidadosamente
protegidas de olhares indiscretos; algumas foram arquivadas ou extraviadas; algumas se mostraram
intrigantes ou de pouca utilidade para seus espectadores. Outras imagens circularam de modo mais amplo,
copiadas repetidas vezes ap6s sua primeira publicacdo impressa. Os materiais visuais foram considerados
necessarios e criados, continuamente, por varios fabricantes, para varios fins, e em nimero surpreendente.

Esse contexto compreende uma época que retrata os esforcos de recuperagdo econémica do
império portugués, através da exploracdo racional dos recursos naturais das colonias, resultando no
reconhecimento desses bens, na demarcagéo de suas fronteiras, na coleta, descricao e classificagdo dos
produtos dos trés reinos da natureza, com base na literatura do naturalista sueco Carl Linnaeus (1707-1778)

e no envio de remessas para 0s museus portugueses. Tanto as instrugdes quanto as “Viagens Filoséficas”

44 Fonte: Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, acessado em 30 jul. 2021.
http://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.asp?codigo sophia=1334

4> Bleichmar, 2012.

46 Bleichmar, 2012.
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em si revelam a participagéo do reino portugués nesse movimento internacional de mobilizagdo dos mundos,
por meio da Histdria Natural e de suas produgdes*’.

Fica evidente que as “Viagens Filosoficas” refletem parte da estratégia de restruturagéo politica,
econdmica, cientifica e cultural de Portugal, e saber usufruir corretamente dos recursos naturais explorados
na col6nia tornou-se o ponto fundamental para atingir tal proposito.

Para tanto, o envolvimento dos naturalistas Vandelli e Ferreira, bem como de outros personagens,
tais como os artistas dessas expedicdes, foi fundamental nesse processo de explora¢do do Novo Mundo. A
repercusséo da atuacao desses atores e das suas obras ilustradas no desenvolvimento dos estudos da
natureza no periodo iluminista, tanto para Portugal quanto para o Brasil, foi significativamente importante
para o periodo.

O olhar particular para a “Viagem Filosofica” realizada no Brasil, além de trazer ricos conteudos
sobre o contexto histdrico e sociocultural do final do século XVIII, revela muitos elementos das praticas
cientificas e exibe um retrato da cultura visual da época. Tais pontos podem contribuir para entender, por
exemplo, que a ciéncia se relaciona com outros tipos de conhecimentos, como a politica e a economia, que
a ciéncia faz parte de uma cultura mais ampla e que ha diversos interesses em jogo na produgédo do
conhecimento cientifico, dentre outros aspectos (Autores, 2015)48. Por fim, oportuniza aprender sobre as
ciéncias de forma mais abrangente, interdisciplinar, e possibilita reflexdes e o desenvolvimento de um senso
critico a respeito da cultura cientifica de uma determinada época e local.

Nessa direcdo, 0 cendrio apresentado nessa se¢do possibilitaria, na perspectiva do ensino de
ciéncias, destacar e trazer para o debate varios aspectos relativos a um saber sobre as ciéncias, ou seja,
relevantes do ponto de vista das discussdes sobre NdC. Considerando o referencial de Autores (2015)4,
certos “temas” poderiam ser explorados a partir de um trabalho, em sala de aula, que abordasse essa
tematica e o contelido dessa secao. Por exemplo, o tema: Objetivos da ciéncia/objetivos dos cientistas, que
pode ser desdobrado por meio de questdes, tais como: “Quais foram os objetivos da ‘Viagem Filoséfica’ ao
Brasil?”; “Quais foram os objetivos pessoais dos naturalistas nessa viagem de exploragdo?”; “Quem
planejou, organizou e executou essa ‘Viagem Filosofica’?”; “Qual foi o papel das ilustragdes cientificas na
‘Viagem Filoséfica’?”, dentre outros.

ILUSTRAGOES CIENTIFICAS E A CLASSIFICAGAO DA FAUNA E DA FLORA DO BRASIL COLONIA
No século XVIII, a representacéo visual buscava sintetizar caracteristicas de um determinado grupo
de seres vivos. O realismo dos desenhos de Historia Natural se caracterizava tanto pela forma mais proxima

ao natural quanto pelo uso de cores, através das técnicas da aquarela, ou seja, a exatidao no delineamento

47 Faria, 2001; Figueir6a; Silva; Pataca, 2004; Pataca, 2011.
48 Autores, 2015.
49 Autores, 2015.
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das formas e a composigao e gradagéo das cores conferiam 0 maximo de realismo as ilustragdes. A “Viagem
Filosofica” dedicou pranchas a fauna, a flora e a grupos indigenas seguindo tais principios. O risco e a
pintura eram empregados para os objetos que a narragéo ndo fosse capaz de descrever de forma perfeita
e nitida®0.

Bleichmar (2012)>' argumenta que, nas convengdes europeias de ilustracdo de Histdria Natural
iluminista, uma imagem néo deveria apenas mostrar algo, mas também o estilo em que foi produzida. E o
estilo predominante na Europa, no que se refere & ilustracdo botanica, por exemplo, insistia na
verossimilhancga naturalista. Este naturalismo € diferente do realismo, pois as imagens tendiam a apresentar
composigdes idealizadas em vez de reproduzir o espécime real, como eles existiam no mundo. Como
resultado estilistico, ilustragbes boténicas europeias representavam plantas vivas, ndo espécimes
prensados. No entanto, a autora também sinaliza que hé diferengcas composicionais e estilisticas
significativas entre 0 modelo europeu e as imagens das expedi¢des, como no caso das expedigdes
espanholas.

Imagens da expedicéo de Nova Granada (na época, coldnia espanhola) geralmente mostram uma
tendéncia mais forte para a simetria, retratando plantas em um estilo que pode ser melhor descrito como
‘plano”. Evitam o naturalismo volumétrico, ou seja, como se representassem espécimes de herbario
prensados em vez de plantas vivas. Além disso, as cores sdo mais densas e opacas, como resultado do
meio usado — témpera em vez de aquarela, que era mais comum entre os artistas europeus®2.

A titulo de exemplo, apresentamos a seguir duas ilustragdes boténicas que retratam as diferengas
entre tais estilos. A figura 3 reflete o estilo de representagéo visual incorporado pelos artistas Francisco
Escobar e Villarroel, integrantes da expedi¢cdo espanhola em nova granada. Ja a figura 4, do artista

portugués José Joaquim Freire, retrata o estilo naturalista europeu de representagao no século XVIII.

50 pataca, Ermelinda Moutinho. A Ilha do Marajé na Viagem Philosophica (1783-1792) de Alexandre
Rodrigues Ferreira. Bol. Mus. Para. Emilio Goeldi, sér. Ciéncias Humanas, Belém, v. 1, n. 1, p. 149-169,
2005; Raminelli, 2001.

51 Bleichmar, 2012.

52 Bleichmar, 2012.
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Figura 3: llustragao botanica, do espécime Ruellia ischnopoda. Sem data, témpera no papel. Dimensoes: 54 x 37.5 cm53

. *
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Figura 4: llustragao de planta, do género Hibiscus. Desenho aquarelado sobre papel pertencente ao espdlio da Viagem
Filoséfica de Alexandre Rodrigues Ferreira (1783-1792). Dimensdes: 27,0 x 17,0 cm.5*

A descricao da natureza deveria ser: textual e visual; breve e objetiva; individualizar os espécimes;
e estar vinculadas aos interesses coloniais e cientificos. As ilustragdes cientificas produzidas no contexto
das “Viagens Filosoficas” buscavam retratar todos os detalhes do espécime de forma naturalistica, devendo
ser riscados todos os detalhes com 0 maximo de precisao possivel. Além disso, os artistas da expedigéo

tinham a funcéo de ensinar o desenho e a pintura aos demais membros, para caso fosse preciso substituir
os desenhadores®.

53 Bleichmar, 2012.

54 Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, acessado em 4 set. 2020,
http://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.asp?codigo sophia=2012

55 Almaca, 1993; Pataca, 2003; Raminelli, 2001.
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Em sintese, as pranchas da “Viagem Filoséfica” constituem uma producéo artistica e cientifica
racionalista, dotada de uma légica colonial, com destino a classificar e transformar a natureza em bens para
manutenc¢&o e exploragao. Ficam evidentes os vinculos entre interesses comerciais, politicos e cientificos
nas ilustragdes cientificas da “Viagem Filosofica” de Alexandre Rodrigues Ferreira6.

Segundo Raminelli (2001)57, ainda, os desenhos eram concebidos em duas etapas: 0s riscos eram
iniciados durante as viagens, no terreno investigado, e, posteriormente, eram finalizados na Casa do Risco
em Lisboa. Pois — argumentava-se —, 14 existiam mais condi¢des para aprimorar as ilustragoes e classificar
as espécies com base no sistema de classificagdo de Linneaus.

Diversos elementos plasticos e estruturais, associados a utilizagéo de cores, de perspectiva, de
proporcao e distribuicdo dos objetos representados, constituem o conjunto de métodos utilizado pelos
desenhadores. De acordo com a cultura visual da época, os artistas da “Viagem Filosofica” costumavam,
também, usufruir de certos moldes figurativos de observacéo, classificagéo e descri¢do zooldgica, botanica
e historico-geografica para produzir suas ilustragdes cientificas®s.

De acordo com Pataca (2005)%9, podemos dividir o vasto acervo iconogréfico da “Viagem Filoséfica”
em trés categorias, levando em consideragédo os propdsitos cientificos, politicos, artisticos e sociais da
expedicéo, tornando possivel compreendermos as mensagens cientificas apresentadas nas imagens. Séo
elas: zooldgica, botanica e historico-geogréafica. No que diz respeito as categorias zooldgica e botanica,
essas envolvem a descrigdo dos fendmenos do mundo animal e vegetal, respectivamente. Ja as
representagdes de atividades, utensilios, ornamentos, trajes, habitacdes e moradores da Amazénia, cenas
de cidades, vilas, fortalezas, rios, cachoeiras, montanhas, canoas, barcos etc., como também os mapas
confeccionados posteriormente a viagem, referem-se a categoria historico-geogréfica.

Em suma, a forma e o conteudo das ilustragdes precisam ser analisados dentro do contexto politico,
econdmico e social da “Viagem Filosofica”, que podem estar explicitos ou implicitos tanto nos desenhos
quanto nos textos complementares a viagem. Ao valorizarmos o contexto historico, podemos reconhecer
elementos relevantes que justificam a producao dos recursos visuais. Por exemplo, a exigéncia em detalhar
estruturas essenciais nas representagdes zooldgica e botanica possibilitaria explorar, de varias formas, os
animais e plantas de cada local®.

Os paragrafos anteriores revelam as nuances das praticas cientificas, as performances dos
naturalistas e dos artistas para a produgao das ilustragées cientificas e para a divulgacdo de conhecimentos

sobre a natureza no “século das luzes”, bem como ja manifestam a importéncia da participagdo das

56 Raminelli, 2001.
57 Pataca, 2005.
58 pataca, 2005.
59 pataca, 2005.
60 pataca, 2005.
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ilustracdes cientificas nos estudos classificatérios. Tais assuntos sdo muito relevantes para 0 nosso campo
de atuagdo, podendo fomentar debates sobre os varios modos de produgdo e comunicagdo do
conhecimento cientifico de um determinado tempo/espago.

As representagdes visuais de animais da “Viagem Filoséfica” foram organizadas em um unico
volume, mas que foi caracterizado por algum naturalista, a época, em seis subgrupos®': indios,
quadripedes, aves, anfibios, peixes e insetos. A parte, Alexandre Rodrigues Ferreira dividiu os mamiferos
em quadrdpedes, alados e pinados e descreveu individualmente cada uma das ordens, incluindo relatos
fisicos sobre diversas espécies, 0s usos econdmicos, dietéticos e médicos de cada animal. Muitas destas
espécies foram representadas visualmente®2.

No que se refere a botanica, esse grupo se distingue do zoolégico tanto na classificagdo cientifica
quanto nas técnicas representativas. Foi o campo de maior interesse para a ciéncia, a politica e a economia
da época, o que justifica 0 imenso volume de ilustragbes de plantas que foram confeccionadas durante a
expedicdo. A investigacdo em botanica implicava automaticamente na confecgdo de desenhos®.

Apenas quatro variaveis eram consideradas para classificar as plantas naquele periodo: forma dos
elementos, quantidades desses elementos, maneira como se distribuem no espago (uns em relagdo aos
outros) e grandeza relativa de cada um. Essas variaveis eram exigidas nas representagdes visuais como
forma de viabilizar a classificagdo da espécieb4.

Aimagem a seguir (figura 5) € um exemplo do gigante acervo de ilustracdes de plantas que foram
produzidas no contexto da expedicdo de Ferreira. Porém, grande parte das ilustragbes ndo tem a

identificag&o dos vegetais. Em alguns casos, encontramos, apenas, as referéncias das familias botanicas.5

61 Essa divisdo refere-se aos temas dos trabalhos (memoérias e iconografias) que foram produzidas na
época.

62 pataca, 2005.

63 pataca, 2005.

64 pataca, 2005.

65 Podemos encontrar parte do acervo que foi identificado na Biblioteca Nacional Digital, da Fundacdo
Biblioteca Nacional: http://bndigital.bn.gov.br/acervodigital
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Amnadaree

Figura 5: llustragdo de uma planta da flora brasileira (género Orchidea). Desenho em aquarela pertencente ao espolio
da Viagem Filoséfica de Alexandre Rodrigues Ferreira (1783-1792). Dimensoes: imagem 26,5x17,0cm em papel

Algumas imagens apresentavam divergéncias em relag&o ao conjunto mais amplo de ilustragcdes
boténicas, nao retratando, por exemplo, os componentes das flores (forma, posicéo, tamanho e distribuicao
no espaco), impossibilitando, assim, a classificacdo da espécie pelo sistema linneano. Contudo,
subentende-se que se tratava, nesses casos, de espécies ja conhecidas, ou seja, que ja haviam sido
identificadas durante a viagem, portanto, a representagao minuciosa do sistema sexual da planta ndo era
necessaria. Mas, em outros desenhos de plantas da “Viagem Filosofica’, o sistema sexual foi
minuciosamente representado em tamanho natural®’.

De modo geral, o conjunto de desenhos botanicos da “Viagem Filoséfica” possui um grande valor
cientifico e artistico. Atendem aos pressupostos vigentes referentes aos estudos em Historia Natural
iluministas, como a producao de representacdes visuais necessarias para a identificacdo de espéciese.

Nessa direcao, atendendo ao treinamento para a confec¢do de desenhos de Histdria Natural, os
artistas elaboravam suas ilustragdes de plantas e animais mostrando os espécimes individualmente. Podem
ser encontradas algumas tentativas de ambientagdo, exibindo os seus habitos alimentares, bem como
exprimir cenas do habitat do animal e de agbes naturais (figura 6). Ha casos em que néo € possivel saber
se uma estampa foi baseada em uma cena presenciada em campo, ou se foi realizada em Lisboa, apds a
Viagem, por algum desenhador da Casa do Desenho do Real Jardim Boténico de Ajuda. A imagem visual

poderia ter sido produzida também a partir das descrigdes de Ferreira®.

66 Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, acessado em 04 set. 2020,
http://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.asp?codigo sophia=1190

67 pataca, 2005.

68 Bortoletto, Juliana Gines. Os desenhos boténicos da Viagem Filosdfica ao Brasil no século XVIII: a
configuracdo de um novo panorama. Fundacdo Biblioteca Nacional, Ministério da Cultura, 2012.

69 pataca, 2005.
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Figura 6: llustragao de um mamifero da fauna brasileira identificado como “Cuxiu-preto”. Desenho em aquarela
pertencente ao espdlio da Viagem Filosdfica de Alexandre Rodrigues Ferreira (1783-1792)70

O cuxiu-preto, representado na figura 6, foi descrito como um animal da regido oriental do Rio
Tocantins e Pard, e classificado, apenas, em 1807, pelo alemao Hoffmannsegg, como Pithecia satanas™.
Seu nome cientifico atual é Chiropotes satanas, pertencente ao género Chiropotes e a familia Pitheciidae,
familia de macacos do Novo Mundo (Continente Americano). E endémico ao Brasil e exclusivo nos estados
do Maranh@o e Para. Essa espécie estd, atualmente, ameagada de extingao e considerada criticamente em
perigo. O desmatamento e fragmentagdo do seu habitat em toda sua extensdo de ocorréncia sdo os
principais fatores da sua redugao populacional’.

Tapadas (2006)73 sinaliza que a representagéo visual de um mamifero inteiro pode assumir o
aspecto de natureza morta ou de animagéo e movimento. Considera-se que desenhar um animal em agéo
€ um grande desafio, pois requer uma pesquisa mais aprofundada referente ao meio, a postura e atitude do
animal, ou seja, uma observagdo mais minuciosa. A alimentagdo € um outro fator determinante das
caracteristicas do mamifero. Enfim, a morfologia de um mamifero revela informagdes sobre adaptagoes a

locomogdo, alimentacdo, defesa, ambiente e reprodugao.

70 Ferreira, 1971.

" Ferreira, 1971.

72 port-Carvalho, Marcio; Fialho, Marcos de Souza; Alonso, André Chein; Veiga, Liza Maria. Chiropotes
satanas (Hoffmannsegg, 1807). In: Instituto Chico Mendes de Conservagdo da Biodiversidade. (Org.).
Livro Vermelho da Fauna Brasileira Ameacada de Extin¢cdo: Volume II - Mamiferos. Brasilia: ICMBio. p.
303-306, 2018.

73 Tapadas, Sandra Eugénia Teixeira Alves. Desenho de Histéria Natural: analise comparada de desenhos
de animais produzidos nas viagens ao brasil de Frei Cristovao de Lisboa (séc. XVII) e do dr. Alexandre
Rodrigues Ferreira (séc. XVIII). Dissertacao (Mestrado) da Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-
Artes, 2006.
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Para Pereira (2016)™4, a cabega € um elemento de identificacdo dessa classe de vertebrados,
porém, € preciso estudar bem as variagdes do crénio. Deve-se, ainda, desenhar, com exatidao, a boca, o
focinho, os dentes, tudo em seu devido lugar. O esqueleto deve ser esbogado em posigéo lateral.
Posteriormente, desenha-se os musculos principais, que dao forma ao corpo. Ao final, os pelos devem ser
retratados em seus respectivos lugares, tamanho e propor¢des. Nos primatas, 0s membros anteriores
podem ser utilizados para agarrar galhos, cip6s, e, as maos, para quebrar frutos duros.

Ent&o, dialogando com a ilustragdo do cuxiu-preto, a partir dos elementos que foram retratados na
figura 6, percebemos um certo interesse em destacar as principais estruturas pertencentes a esse género
de primatas, ou seja, exibir certas caracteristicas, com a intengao de comunicar e permitir o reconhecimento
de uma espécie em particular (Tapadas, 2006)7>. Constatamos, na imagem, os dentes salientes, a presenca
de bastante pelo cobrindo o corpo e parte da cabega, e a cauda alongada e peluda, tragos marcantes desse
género de macacos. Enfim, elementos que possibilitariam identificar o organismo e diferencia-lo dos demais,
bem como classifica-lo.

Ferreira descreveu o Cuxiu como um “macaco semelhante ao guariba-preto, porém mais felpudo,
sobretudo o rabo. Da pele desse macaco, os soldados dos granadeiros fazem os ‘bonitos’ para as bocas de
suas armas” (Ferreira, 1972, p. 50)76. Essas informagdes estdo nas memoérias de Alexandre Rodrigues
Ferreira, que foram transcritas e publicadas em 1972 pela Fundagao Biblioteca Nacional. Nessas memorias,
o0 naturalista aborda a Relagdo dos animais quadrupedes, silvestres, que habitam nas matas de todo o
Continente do estado do Grdo-Para, divididos em trés partes: primeira. dos que se apresentam nas mesas
por melhores: sequnda. dos que comem os indios em geral e alguns brancos quando andam em diligéncia
pelo sertéo: terceira, dos que ndo se comem’’.

De acordo com Vanzolini (1996)78, no que diz respeito a ilustragao zooldgica, foram representadas,
ao longo da “Viagem Filosofica”, 50 espécies de mamiferos. Entre esses, 16 macacos, 0 maior grupo
retratado. Acerca da classe de aves, foram, também, 50 espécies desenhadas. Alguns poucos répteis foram
representados e nenhum anfibio foi contemplado. A representagéo de peixes esta em maior nimero: foram
ilustradas 58 espécies de peixes de agua doce e 7 de peixes marinhos. Dos animais invertebrados, apenas
4 insetos, incluindo larvas, foram ilustrados.”®

No que se refere as ilustragdes de peixes, buscava-se representar todos os detalhes do peixe de

forma mais naturalistica possivel, ou seja, as estruturas deveriam ser retratadas com o maximo de preciséo.

74 Pereira, Rosa Maria Alves. Ilustracdo zooldgica. Belo Horizonte: Frente Verso Editora, 2016.

75 Tapadas, 2006

76 Ferreira, Alexandre Rodrigues. Viagem Filosdfica. Rio de Janeiro: Conselho Federal de Cultura, 1972.
77 Ferreira, 1972.

78 Vanzolini, P. E. A contribuicdo zooldgica dos primeiros naturalistas viajantes no Brasil. Revista da
USP, n.30 p.190-239, 1996.

79 E importante frisar que, na época, os animais eram classificados nas seguintes classes: Mammalia,
Aves, Amphibia, Pisces, Insecta e Vermes (Linnaeus, 1758).
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A dedicacao de Freire ou Codina no desenho e pintura é refletida na representagao dos pequenos detalhes
dos animais e na imitagdo das cores dos peixes, conferindo maior realismo as estampas (figura 7). E
importante frisar que os desenhos, ndo s6 de peixes, mas de todos os animais e de plantas também,

produzidos por Freire e Codina, tinham um duplo aspecto: de representar e documentare0,

Figura 7: llustragao de um peixe da fauna brasileira identificado como “Dourado”. Desenho em aquarela pertencente ao
espdlio da Viagem Filoséfica de Alexandre Rodrigues Ferreira (1783-1792)8

De acordo com a descrigdo de Ferreira (1971)82, trata-se do peixe dourado, de nome cientifico
Salminus maxillosus (Valenciennes, 1840), localizado nos rios Amazonas e Paraguai. Mas, segundo
Machado (2003), apds uma revisdo do género Salminus, foi verificado que Salminus maxillosus era sinbnimo
de Salminus brasiliensis (Cuvier, 1816), nomenclatura que passou a ser adotada desde ent&o, por ser
considerada a mais antiga.

O dourado é um peixe de escamas e de habito alimentar carnivoro, apreciado por seu sabor. Cada
escama tem um pequeno risco preto no meio, formando linhas longitudinais da cabega a cauda, uma
caracteristica determinante desse animal. Além disso, possui uma coloragdo dourada por todo o corpo, com
reflexos avermelhados. Na lingua indigena é denominado de pirajuba ou piraju, que significa peixe
amarelo8s3,

Atualmente, a ilustracdo de um peixe é preparada mediante a contagem e a medicdo exatas das
estruturas presentes na superficie do corpo do animal. Portanto, é necessario estar familiarizado com a
anatomia do peixe. No geral, a diversidade de formas de peixes existentes no mundo é enorme. Nesse
sentido, a escolha de um peixe representativo da sua espécie € fundamental para produzir a ilustragdo que
contempla as caracteristicas que permitam sua identificagao®.

Por via de regra, os peixes devem ser desenhados em vista lateral, preferencialmente o lado

esquerdo, exceto para as raias, pois essas sdo achatadas dorso-ventralmente. As barbatanas, estruturas

80 pataca, 2003.

81 Ferreira, 1971.

82 Ferreira, 1971.

83 Campeche, Daniela Ferraz Bacconi; Balzana, Liege; Figueiredo, Rozzanno Cavalcanti Reis; Barbalho,
Marcelo Roberto dos Santos; REIS, Francisco José de Souza; MELO, José Fernando Bibiano. Peixes
nativos do rio Sdo Francisco adaptados para cultivo. Petrolina: Embrapa Semiarido, 2011.

84 Pereira, 2016; Tapadas, 2006.
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fundamentais dos peixes, usadas para o movimento e a estabilidade, como érgdos tateis e para a
reprodugdo, sdo desenhadas abertas, evidenciando o nimero e a disposigéo de raios e o0 padrdo de
pigmentacdo. A boca pode ser representada aberta ou fechada, conforme a conveniéncia em evidenciar
caracteristicas da denticdo. Um peixe que se alimenta na superficie, tem a boca virada para cima e o dorso
achatado, enquanto que um peixe que se alimenta no fundo, tem a boca em posi¢éo inferior € o ventre
achatado. Quanto a coloragdo, os peixes escuros ou coloridos sdo pigmentados. Os prateados, pela
auséncia de pigmentacéo, apenas refletem a luzss.

Fica evidente que os riscadores das “Viagens Filoséficas” seguiam as regras usuais para a produgao
de ilustragOes de peixes8®, semelhante aos dias atuais. No caso do peixe da figura 7, em particular, o animal
foi representado de perfil e isolado. Apesar de néo ter sido utilizado o lado esquerdo, os detalhes
fundamentais ficam aparentes e possibilitam a estruturagao de todos os elementos. Apresenta a cabeca e
o0 corpo bem dimensionados. A pigmentagao € um outro ponto marcante nessa ilustragao, pois confere ao
peixe um tom dourado, caracteristica marcante do Salminus brasiliensis. Ha um cuidado com a disposigao
das escamas e uma indicagao da contagem dos raios. Por fim, € um desenho que viabiliza a identificagéo
do peixe.

Vanzolini (1996) considera excelentes as reprodugdes das “pranchas de animais” do espoélio da
“Viagem Filosdfica” de Ferreira, que foram publicadas pela Fundagao Biblioteca Nacional em 1971. Por outro
lado, o autor sinaliza que houve uma escolha razoavel das espécies que foram representadas visualmente
no periodo, levando em conta que se tratava de um projeto de ilustragéo faunistica da viagem. “Alexandre,
afinal, era um zo6logo™®. Todavia, no que se refere a execucgdo, todas as pranchas possibilitam a
identificacdo das espécies. “Nesse campo nada ficam a dever as similares europeias da época, e confirmam
o status normalmente profissional de Alexandre Rodrigues Ferreira.”s8

As intencionalidades classificatorias expressas nas ilustragdes cientificas podem estar descritas,
por exemplo, em duas obras que foram citadas anteriormente: as Breves instrucgdes... (1781) e o
Diccionario... (1788), ou seja, obras que foram publicadas no periodo de organizagdo das Viagens
Filosoficas.

No documento redigido pela Academia de Ciéncias de Lisboa ha uma preocupagao com a coleta,
preparagao e remessa das estruturas consideradas essenciais para cada grupo de animal e vegetal. No que
se refere aos quadrupedes, como 0s macacos, recomendam a coleta do animal com todas as unhas e
dentes e sem ruptura consideravel na pele. Além disso, o texto exprime a necessidade de se elaborar

desenhos para representar os animais grandes, devido a dificuldade de preparagéo e remessa dos mesmos.

85 pereira, 2016; Tapadas, 2006.
86 pataca, 2003.

87 Vanzolini, 1996.
88 \Vanzolini, 1996.
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O texto fala da preparacdo adequada de partes especificas do corpo do animal, como unhas, dentes
e pele para os quadrupedes; bicos, pés e todas as penas para as aves; todas as barbatanas e cauda para
os peixes; inclusive, depois da preparagdo, deveriam ficar no seu estado natural. Acerca dos vegetais,
deveriam ser colhidas a raiz, o tronco, as folhas, flores e frutos, ou seja, partes que caracterizam as plantas.
Enfim, citam elementos que identificariam um determinado ser vivo, bem como viabilizariam a classificacéo
de um novo género ou espécime.

A respeito do Diccionario... de Vandelli, encontramos a descricdo de estruturas morfolégicas
consideradas mais importantes para o (re)conhecimento de um determinado animal. Sabemos que se trata
de um trabalho de traducéo, do Systema Naturae de Linnaeus, mas percebemos que certos elementos
ganham destaque e sao representados visualmente nesse material, 0 que nos faz pensar sobre a pertinéncia
de produzir e utilizar as ilustragdes para aprender e apreender sobre as caracteristicas dos seres vivos e,
consequentemente, sua classificagdo. Por exemplo, nos termos referentes a classe de mamiferos,
encontramos ilustragdes dos dentes; a classe de aves, ilustragdes de bicos e pés; e, a classe de peixes,
ilustracdes de abdémen, barbatanas, branquias, escamas etc.

No que se refere as plantas, Vandelli argumenta que saber seus géneros é muito dificil, portanto,
acrescenta em seu Diccionario... duas tabuas com os desenhos das frutificagdes dos ditos géneros. Além
disso, sinaliza que, por néo existir um estudo sobre a flora portuguesa e brasileira, integrou ao Diccionario...
um ensaio da botanica luso-brasileira, com 0s nomes portugueses e seus usos na medicina e na tinturaria.

Nessa mesma diregéo, temos o Compendio de Botanica...89, do botanico portugués Félix de Avelar
Brotero, que sinaliza o uso das representagdes visuais como importantes recursos didaticos para os estudos
da natureza, especialmente da botanica. Brotero justifica que essa sua produg&o veio para suprir uma lacuna
de obras “cientificas” escritas na sua lingua materna, o portugués. No volume 1, trata da “origem, do
progresso, do estado atual da botanica”, bem como sobre alguns conteudos da fisiologia e anatomia dos
vegetais, entre outras informagdes mais técnicas relacionadas com as plantas, como a elaboragao de um
herbario. No volume 2, aborda sobre o sistema de Linnaeus, agregando suas observagdes e os estudos de
outros boténicos.

A respeito dos desenhos, segundo o naturalista luso, os mesmos foram compilados das obras de
Linnaeus, bem como de outros importantes estudiosos contemporaneos, e estdo presentes no segundo
volume da obra. Identificamos representagdes visuais mais esquematicas, sem preenchimentos,
apresentando as varias partes das plantas em uma unica folha, e outras, mais direcionadas para uma
determinada regido do vegetal, como também encontramos o organismo inteiro da planta ocupando todo o
espaco do papel de forma isolada. No final, entendemos que séo ilustragdes que buscaram retratar e explicar

as principais estruturas das plantas e suas fungoes.

8 BROTERO, Félix de Avelar. Compendio de Botanica...Paris, 1788.
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Chegaram a Casa do Risco, do Real Gabinete de Histéria Natural, 1015 ilustragbes originais
remetidas do Para. Destas, séo conhecidas, apenas, uma pequena parte: 327 originais e 72 gravuras, pois,
como ja mencionado, ocorreu uma disperséo do espdlio entre instituicbes e particulares, principalmente,
devido ao saque promovido pela ocupagdo francesa durante as guerras napolednicas. Do espolio
iconogréfico conhecido, repartido entre o Museu Nacional do Rio de Janeiro, a Fundagéo Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro e 0 Museu Bocage em Lishoa, a grande maioria ficou inédita até a década de 1970,
quando surgiu a edi¢do de memorias e gravuras coloridas publicadas, no Brasil, pela Fundagao Biblioteca
Nacional.

A nosso ver, as ilustragdes cientificas contribuiram significativamente para o desenvolvimento dos
estudos em Histdria Natural no século XVIII®'. Inclusive, o exercicio realizado aqui, nesta se¢do, de uma
andlise histérica de ilustragdes cientificas pertencentes ao acervo da “Viagem Filosofica” de Ferreira,
extraindo informagbes sobre as estruturas retratadas nas imagens, mostra dados importantes, que,
possivelmente, viabilizaram a identificagéo e/ou a classificagdo dos espécimes de animais, a época.

De modo semelhante ao que fizemos no final da secdo anterior, cabe apontar elementos dessa
se¢do que contribuem a promogéo de reflexdes sobre o fazer cientifico, ou seja, que permitem o trabalho,
em sala de aula, com a chamada NdC. Aqui, em particular, vimos que o tema da comunicagdo do
conhecimento cientifico dentro da comunidade cientifica e em dominio publico pode ser problematizado a
partir do contelido dessa secdo e de uma ilustracdo cientifica historica, por exemplo, desdobrando-se nas
seguintes questdes: “De que forma ocorria a difuséo do conhecimento de Histéria Natural do século XVIII7?”;
“Que elementos deveriam ser retratados numa ilustragdo cientifica para contribuir no processo de
classificagdo do mundo natural do século XVIII?”; “Que institui¢des participavam do processo de divulgagéo
dos conhecimentos sobre a natureza durante o periodo iluminista?”.

Além disso, no periodo em destaque, o empirismo foi uma perspectiva bastante utilizada e muito
valorizada pelos naturalistas ilustrados. Nesse sentido, ha um tema de NdC, apontado por Autores (2015)92,
que possibilita explorar esse conceito: Papel da observagdo, experimentagao, ldgica, argumentos racionais
e pensamento tedrico. Para isso, sugerimos uma das ilustragdes cientificas apresentadas anteriormente e
algumas questdes, a sequir, para subsidiar o debate acerca desse tema: “Qual a importancia da observacao
para os estudos da natureza no século XVIII?”; “Quais foram os meios utilizados pelos artistas e naturalistas
para a construcdo de conhecimentos, bem como para a produgao das ilustragdes cientificas no século
XVII?”.

De modo geral, o contexto de producao e utilizagao das ilustragdes cientificas no século XVIII mostra

o significado, a necessidade e a relevancia da diversidade de ideias, de pessoas, de métodos, de

90 Tapadas, 2006.
91 Autores, 2021.
92 Autores, 2015.
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instrumentos e de esforgos para se fazer ciéncia, ou seja, revela aspectos relevantes da natureza do trabalho

cientifico e de seu desenvolvimento historico.

CONSIDERAGOES FINAIS

Buscamos, com esse trabalho, subsidiar reflexdes acerca das ilustragbes cientificas relacionadas
com os estudos da natureza no século XVIII e sobre a atuagdo dos naturalistas e artistas inseridos nesse
contexto, bem como discutir a respeito dos meios que foram utilizados para produzir conhecimentos e
difundir as investigagdes realizadas nesse recorte historico em particular, com a participagao do Brasil.

Propusemos, também, a partir da pratica das ilustracdes cientificas no século XVIIl e do seu
contexto, identificar aspectos relevantes de NdC e sugerir uma problematizagdo por meio de “temas” e
“‘questdes” de NdC (autores, 2015), como forma de levar esse material a sala de aula. Com isso, salientamos
a importancia de se considerar o saber sobre as ciéncias no ensino de ciéncias, de modo a incorporar
elementos metacientificos na educagao cientifica que levem a problematizacdo, pelos estudantes, de
concepgdes ingénuas da ciéncia e de suas praticas historicamente situadas.

Além disso, tivemos o intuito de mostrar a relagéo entre as pesquisas dos naturalistas e as questdes
histdricas, socioculturais, politicas e econdémicas do periodo iluminista, enfatizando que o conhecimento
cientifico e seus produtos interagem com o meio social mais amplo, passam por desdobramentos ao longo
dos séculos e néo sao desenvolvidos por “génios” isolados dentro de um espago unico e fechado, como em
um laboratorio, e que seguem um método unico e infalivel para atingir um determinado resultado.

Com a inten¢do de suprir uma lacuna na literatura da area de ensino de ciéncias, referente as
ilustracdes cientificas histéricas, comegamos a mergulhar nesse universo das representagdes visuais da
natureza do século XVIII e agregar tematicas pouco apreciadas, mas relevantes para a nossa area de
atuagdo, como, por exemplo, a Historia da Ciéncia no Brasil, além de pensarmos em como levar esse
conteldo para a sala de aula, utilizando as ilustrages cientificas. Para tanto, a “Viagem Filoséfica” ao Brasil
constituiu o cenario da nossa investigagéo.

Concentrar-se na historiografia das ilustragdes cientificas vinculadas a “Viagem Filoséfica” ao Brasil
nos fez enxergar a estreita relacdo entre as ilustragdes, praticas cientificas e viagens de exploragéo, e,
portanto, a importancia desse vinculo para o desenvolvimento do conhecimento cientifico no periodo. Esse
recorte revelou, ainda, as ilustragbes cientificas como instrumentos essenciais para produzir e divulgar
conhecimentos cientifico, artistico, politico e econdmico no periodo em destaque, alids, explicitou o
estabelecimento de uma cultura visual para os estudos da natureza ao longo do século XVIII.

Abordar a produgéo de conhecimentos no Brasil — na época, colénia portuguesa —, bem como expor
a dindmica das expedicdes cientificas e trazer um olhar particular para as ilustragdes cientificas

confeccionadas durante as viagens de exploragdo no século XVIII, principalmente aquelas expedi¢des que
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ocorreram em solo brasileiro — as “Viagens Filosoficas” —, proporciona um resgate da Histéria da Ciéncia no

Brasil, trazendo diversos elementos das praticas cientificas e da cultura visual da época.
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