MAZZARO, Daniel; RUAS, Mariana. Trabalhando as variedades do espanhol por meio de
séries: propostas didaticas com “La casa de papel” e “el ministerio del tiempo” na
formacdo de professores de espanhol. Revista Intercdmbio, v. XLI: 41-64, 2019. Sdo
Paulo: LAEL/PUCSP. ISNN 2237-759X

TRABALHANDO AS VARIEDADES DO ESPANHOL POR MEIO DE SERIES:
PROPOSTAS DIDATICAS COM "LA CASA DE PAPEL"” E “EL MINISTERIO
DEL TIEMPO” NA FORMACAO DE PROFESSORES DE ESPANHOL

WORKING THE VARIETIES OF SPANISH THROUGH TV SERIES:
DIDACTIC PROPOSALS WITH "LA CASA DE PAPEL" AND "EL MINISTERIO
DEL TIEMPO" IN THE SPANISH TEACHERS TRAINING

Daniel MAZZARO
(Universidade Federal de Uberlandia)
daniel.mazzaro@ufu.br

Mariana RUAS
(Universidade Federal de Vigosa)
frauruas@gmail.com

RESUMO: Neste artigo abordam-se algumas questdes das variedades do
espanhol na formacao inicial de professores (MORENO FERNANDEZ,
2007) por meio das séries “La Casa de Papel” e “El Ministerio del Tiempo”.
Focalizam-se aspectos socioculturais relacionados ao contraste entre
variedades urbanas de prestigio e desprestigiadas (MORENO FERNANDEZ,
2009; BAGNO, 2013) e aspectos socio-histéricos da variacdo pronominal
(JONGE; NIEUWENHUIJSEN, 2009). Objetiva-se, além de ensinar sobre
aspectos linguisticos do espanhol, refletir sobre eles e sua pratica no
ensino-aprendizagem da lingua, possibilitar ao estudante contato com
amostras de lingua oral ndo didatizadas por meio de recursos digitais de
facil acesso.

PALAVRAS-CHAVE: formacdo de professores; variedades do espanhol;
séries de TV.

ABSTRACT: This article addresses some issues of the varieties of Spanish
in the initial formation of teachers (MORENO FERNANDEZ, 2007) through
the series "La Casa de Papel” and "El Ministerio del Tiempo”. We discuss
socio-cultural aspects related to contrast between urban varieties of
prestige and those that are discredited (MORENO FERNANDEZ, 2009;
BAGNO, 2013) and socio-historical aspects of pronominal variation
(JONGE; NIEUWENHUIJSEN, 2009). The aim is to enable the student to
have contact with non-didatised oral language samples through digital
resources, rather than teaching about linguistic aspects of Spanish and
reflecting on them and their practice in language teaching/learning.
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0. Introducao

Um dos grandes desafios na formacao de professores de linguas
estrangeiras, especialmente a lingua espanhola, talvez seja que variante
escolher para ensinar aos alunos. Nesse sentido, Moreno Fernandez
(2007) defende a necessidade de contar com um modelo de lingua que,
além de ser capaz de orientar o ensino e a aprendizagem, como segunda
ou estrangeira, em qualquer lugar do mundo, possa conjugar a essencial
unidade da lingua (no caso da espanhola) com sua grande riqueza de
variedades!, ou seja, que permita a diversidade na unidade.

Nas Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio - OCEM (BRASIL,
2006) aponta-se para um caminho similar quando se afirma que é preciso
que o ensino da lingua baseie-se em sua pluralidade, tanto regional
quanto sociocultural, de modo que nao se exclua nenhuma identidade no
processo da suposta homogeneidade do idioma. No entanto, ao contrario
de considerar que “o modelo linguistico que se impde no ensino de
espanhol deve ser um modelo culto, baseado em uma norma prestigiosa,
no qual tenham um peso singular os usos gerais do mundo hispanico”,
como o faz Moreno Fernandez (2007:87, tradugdo nossa), nas OCEM
(BRASIL, 2006:134) sugere-se que a pergunta “Que Espanhol ensinar?”
deve ser substituida por outra: “Como ensinar o Espanhol, essa lingua tao
plural?”.

Essa mudanca de foco possivelmente se deve ao fato de que nos
documentos oficiais brasileiros se enfatiza que os objetivos do ensino de
idiomas em escola regular nao se concentram apenas na
disciplina/conteldo que propde ensinar, pois isso costuma levar a ideia
de que se pode aprender um idioma isoladamente de seus valores sociais,
culturais, politicos e ideoldgicos. Nas OCEM, por outro lado, acredita-se
em “um trabalho educacional em que as disciplinas do curriculo escolar
se tornam meios”, o que significa que, com isso, “busca-se a formacao de
individuos, o que inclui o desenvolvimento de consciéncia social,
criatividade, mente aberta para conhecimentos novos” (BRASIL,
2006:90). Assim,

1 Usamos o termo variedade como “uma forma neutra, empregada nos estudos
sociolinguisticos em geral, para se referir a qualquer tipo especifico de linguagem -
dialeto, sotaque, socioleto, estilo - que o linguista deseje considerar como uma
entidade individual para fins de analise empirica ou teorizagao. [...] As variedades podem
ser regionais (mineira, carioca, baiana, etc.) ou sociais (quando definidas por critérios
como idade, sexo, classe social, grau de escolarizacdo, etc.), e também estilisticas
(segundo o grau de maior ou menor formalidade da fala ou da escrita).” (BAGNO,
2017:474 - destaques do autor)
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a disciplina Linguas Estrangeiras na escola visa a ensinar um idioma
estrangeiro e, ao mesmo tempo, cumprir outros compromissos com o0s
educandos, como, por exemplo, contribuir para a formacdo de individuos
como parte de suas preocupacoes educacionais (BRASIL, 2006:91).

Quando se pensa a formacao de professores de linguas
estrangeiras, o0 espaco para a diversidade linguistica e para o
entendimento da lingua como manifestacao cultural também sao
privilegiados. Nas Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de
Letras (2001) concebe-se a importancia dos estudos em linguistica
estarem fundamentados “na percepcao da lingua como pratica social”
(BRASIL, 2001:31), “como forma mais elaborada das manifestagdes
culturais”. No documento também se destaca a necessidade de se
priorizar, na formacao do licenciado em Letras, uma abordagem
intercultural, concebendo-se “a diferenca como valor antropoldgico e
como forma de desenvolver o espirito critico frente a realidade” (BRASIL,
2001:31).

Nesse sentido, este trabalho tem como objetivo abordar algumas
questdes das variedades do espanhol na formacao inicial de professores
de lingua por meio de duas séries espanholas: “La Casa de Papel”, com a
qual abordaremos aspectos socioculturais relacionados ao contraste entre
as variedades urbanas de prestigio e as desprestigiadas (MORENO
FERNANDEZ, 2009; BAGNO, 2013); e “El Ministerio del Tiempo”, a partir
da qual enfocaremos aspectos sécio-histéricos da variagdo pronominal
(JONGE; NIEUWENHUIJSEN, 2009). A escolha pelo trabalho com séries
deve-se ao fato de reconhecermos que o0s recursos audiovisuais
possibilitam trazer para dentro de sala de aula amostras de lingua mais
auténticas. Além disso, utilizar um género televisivo ja conhecido e
popularizado entre os estudantes pode aumentar o interesse deles pelas
atividades propostas.

1. A sociolinguistica e o ensino da lingua espanhola

Uma das mais importantes contribuicdes da sociolinguistica para o
ensino-aprendizagem de linguas talvez seja a propria concepgao que se
tem de lingua. Por ndo ser tomada apenas como um sistema de regras
interiorizadas em nosso cérebro, a lingua, conforme resume Bagno
(2014:22), “é um conjunto de representacdes simbdlicas do mundo fisico
e mental que é compartilhado pelos membros de uma dada comunidade
humana como recurso comunicativo [...] [que] serve para a interacao e
a integracao sociocultural dos membros dessa comunidade”. Nesse
sentido, a lingua “coevolui com os desenvolvimentos cognitivos e os
desenvolvimentos culturais dessa comunidade, sendo entdao sempre
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variavel e mutante, um processo nunca acabado” (BAGNO, 2014: 22).
Esse devir lingua?, sempre em formagao, decomposicao e recomposicao,
faz com que esse conjunto perca e ganhe coisas, sempre acompanhando
as transformacgoes culturais e cognitivas de seus falantes.

Dentre as correntes da sociolinguistica atual, a teoria da variacao
(ou variacionismo) é a considerada mais claramente linguistica, segundo
Moreno Fernandez (2009), ja que o foco esta no estudo da variacdo e da
mudanca linguistica tal como sdo produzidas em seu contexto social.
Nesse sentido, a organizacdao gramatical complexa, demonstravel e
exprimivel em forma de regras que todo modo de falar apresenta é
dinamica e influenciavel pela atividade coletiva da interagao social. Dito
de outra forma, como resume Beline (2005:125), a sociolinguistica

procura, basicamente, verificar de que modo fatores de natureza
linguistica e extralinguistica estdo correlacionados ao uso de variantes nos
diferentes niveis da gramatica de uma lingua - a fonética, a morfologia e
a sintaxe - e também no seu Iéxico.

Embora muito parecidos, os termos variacdo, variavel e variante
nao sdo intercambidveis: com variacdo nos referimos a “propriedade
intrinseca, da natureza mesma da lingua, de todas as linguas, que
constituem sistemas heterogéneos, muiltiplos e variadveis” (BAGNO,
2017:469) que se caracteriza pela “existéncia de diferengas perceptiveis
no modo como uma lingua é usada em uma comunidade de fala” (TRASK,
2015:303), o que significa que toda lingua "muda com o passar do tempo
e varia no espaco (geografico e/ou social)” (BAGNO, 2017:470); com
variavel, nos referimos a “algum aspecto do uso para o qual duas ou mais
formas concorrentes estdo disponiveis em uma comunidade” (TRASK,
2015:303) e “veiculam um mesmo sentido” (BELINE, 2005:122);
variante, por sua vez, sao essas “diversas maneiras de dizer a mesma
coisa em um mesmo contexto e com o mesmo valor de verdade”
(TARALLO, 1986:8 apud BAGNO, 2017:471).

Grosso modo, a variagao linguistica se da conforme o tempo
(variagdo diacronica), o lugar (variacao diatopica), o registro ou a
situagdo em que se esta falando (variacdo diafasica) e o nivel
socioecondmico (variagao diastratica). Toda lingua apresenta variagao,
que é potencialmente um desencadeador de mudanca. Conforme explica
Chagas (2005:147), “as mudancas nao se restringem a um nivel da

2 Com o termo “devir”, referimo-nos a ideia de fluidez, vitalidade e transformacédo
presente na lingua do ponto de vista pragmatico. Segundo Deleuze e Guattari (1995:
21), “a pragmatica ndo recorre simplesmente as circunstancias externas: destaca
varidveis de expressdo ou de enunciacdo que sdo para a lingua razbes internas
suficientes para ndo se fechar sobre si”.
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gramatica, podendo ocorrer em qualquer um deles”, além de que “uma
mudanca em um desses componentes da gramatica pode levar a
alteracbes em outro”. Dessa forma, a mudanca é gradual e, por isso,
passa primeiro por um periodo de transicao em que ha variacao, para que
em seguida ocorra a mudanca. “Como a lingua estd sempre sendo
recriada, ela comporta o surgimento de inovagbes a todo momento”
(CHAGAS, 2005:150), o que significa que a lingua produzida agora, neste
texto, mantém inovacgdes ja realizadas ha bastante tempo, mantém
outras mais recentes e propde outras que podem ser ou ndo incorporadas
e difundidas pelos falantes de uma determinada comunidade.

A relevancia da sociolinguistica para o ensino de linguas
estrangeiras, nesse contexto, € crucial. A questdo ndo é necessaria e
exclusivamente debater que modelo de lingua deve ser ensinado, como
faz Moreno Fernandez (2007), mas exatamente o que se propde nas
OCEM (BRASIL, 2006) quando se leva em conta que a lingua espanhola -
e certamente outras também - é falada em muitas comunidades: como
abordar tantas variantes nas aulas?

Uma pergunta anterior, no entanto, deve ser proposta: por que
abordar o tema da variagao linguistica nas aulas de linguas? O préprio
conceito de lingua que apresentamos anteriormente indica o caminho
desse questionamento: se considerarmos a lingua como um conjunto de
recursos de que as pessoas dispdem para realizar objetivos
sociocomunicativos em situagdes de interacao umas com as outras
(ANTUNES, 2014), entdo, variagdes nas situacdes de interacdo e na
sociedade também implicam variagdes no conjunto de recursos que
usamos para realizar nossa comunicagao. Nesse sentido, o ensino-
aprendizado de uma lingua deve contemplar diferentes situacdes de seu
uso e também levar a reflexao sobre os elementos socioculturais que
acompanham as variantes. Veremos um exemplo, na anadlise de algumas
cenas da série El Ministerio del Tiempo, de como a variagao diacrbnica
das formas de tratamento esta relacionada a mudancas sociais de
interagao.

Como um dos principais objetivos da educacdao brasileira é
desenvolver a consciéncia social, a criatividade e a reforma na maneira
de pensar e ver o mundo (BRASIL, 2006), estudar criticamente as
variantes da lingua e entender a relagao entre elas e as situagoes de
interacao significa contribuir para a formacao do individuo.

Outras questdes também precisam ser abordadas, como a
idealizacdo de um espafiol estandar que serviria de modelo, norma e
padrao a ser seguido (e imitado) no processo de ensino-aprendizado. Esse
espanhol, como critica Ponte (2010), seria entendido em qualquer lugar
por estar livre de regionalismos e de marcas que supostamente poderiam
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ser ininteligiveis em diferentes regides. No entanto, a adocao de tal
modelo de lingua “corresponde ao sentido utilitarista que o estudo de
espanhol como lingua estrangeira ganhou nas ultimas décadas” (PONTE,
2010:159), além de apagar e mesclar marcas identitarias e de nao
acompanhar as mudancgas pelas quais a lingua passa. No lugar, ha quem
proponha um espafol culto, mas, como observa Moreno Fernandez
(2007), esse modelo costuma ser monocéntrico, ja que supde a aceitacao
universal de umas normas, diferente da policéntrica, que admite a
convivéncia simultédnea de varios padroes de normas.

Em todos os casos, o que se costuma levar em conta na escolha das
variantes é o prestigio que elas gozam no mundo hispanico, e é
exatamente isso que o professor deve mediar: as relagbes de poder
envolvidas na compreensdo do que € ser uma variante de prestigio. Isso
ficara bem mais claro na andlise de algumas cenas da série La casa de
papel no momento em que propormos uma reflexdao sobre as variantes
diastraticas de alguns personagens de classes socioculturais diferentes.

Antes, contudo, faz-se necessario dedicar algumas reflexdes sobre
0 uso de séries no ensino de linguas e também o que podemos esperar
sobre as performances? linguisticas nesse género discursivo.

2. O uso de séries no ensino de linguas e as performances
linguisticas

Como forma de expressao popular, o discurso televisivo faz parte
do cotidiano das pessoas, simbolizando acontecimentos e sentimentos
comuns. Avila de Jalil (2005:23), ao falar das telenovelas, defende que
elas sao uma adaptacdo moderna dos folhetins do século XIX, literatura
popular que se caracteriza por ser narrativa, lirica e dramatica. Para ela,
as telenovelas transmitem praticas culturais que vao se modificando de
acordo com os diferentes contextos socioculturais e com as mudancas
geracionais.

Embora haja tantas transformacdes, esse tipo de discurso se
mantém presente pela necessidade da ficcao que remonta a tradicdo oral
da literatura. Tendo a televisao tanto espaco em nossa sociedade atual e
na forma como consumimos informacgodes e narrativas, Penteado (1991:97
apud PEREIRA, 2012:21) afirma que, como telespectadores, os

3 Com o termo performance ndo nos referimos a dicotomia competéncia-performance,
em que o primeiro elemento se refere ao conhecimento adquirido de uma lingua e o
segundo a habilidade de uso concreto da competéncia linguistica. Referimo-nos, na
verdade, e grosso modo, a “encenacao” linguistica, ao momento da enunciagao.
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estudantes - bem como qualquer pessoa - aprendem pela televisao
“modos de falar, slogans, padroes de comportamento, informacoes,
padroes de analise” pela linguagem imagética e sonora. Ou seja, os
programas televisivos apresentam praticas socioculturais que se realizam
pela linguagem.

As séries, em nosso entendimento, representam uma das
transformagdes ocorridas desde os folhetins, sendo uma forma de
narrativa dramatica. Principalmente entre o publico mais jovem, as séries
se popularizaram, nos termos de Avila de Jalil (2005), como literatura
popular, sendo talvez mais assistidas que as telenovelas.

Pereira (2012), em estudo sobre a utilizacao de desenhos animados
nas aulas de espanhol, afirma que as linguagens audiovisuais da televisao
(telenovelas, filmes, desenhos etc.), por serem praticas do cotidiano de
conhecimento dos estudantes, deveriam ser melhor aproveitadas no
processo educacional, consideradas “como parte de nossa experiéncia de
vida” (idem, 2012:22). Nesse sentido, utilizar programas televisivos
possibilita um trabalho com a lingua apresentando-a nao estritamente em
seus aspectos estruturais, mas sim socioculturais e pode ser um recurso
de interacdao de membros, ainda que prototipicos, de uma determinada
comunidade.

Retomando o que é questionado nas OCEM, utilizar obras de ficcao
audiovisual em sala de aula pode ser uma boa alternativa para se abordar
as variedades do espanhol, uma vez que os alunos teriam contato nao
apenas com o registro escrito das variedades em questdo, mas também
com o oral. Em comparacdao com os filmes ou telenovelas, as séries
apresentam a vantagem de nao serem tao extensas, possibilitarem a
visualizagdo com o apoio de legendas no mesmo idioma do texto oral,
estarem disponiveis online em servicos de streaming e contarem com
grande popularidade entre os jovens.

Como narrativa dramatica ficcional, hd que se ter em conta que,
tanto nas telenovelas como nas séries ou filmes, o discurso é
representado, teatralizado. Além disso, segundo Avila de Jalil (2005:86),
ha tanto uma dimensdo dramatica de comunicagao, representada pelo
texto do roteiro elaborado pelo autor, como uma dimensao teatral que
supde, para além de uma leitura do texto, sua representacao.

E nesse sentido que usamos o termo performance da lingua; em
todo evento em que se usa a lingua ha dois materiais envolvidos: um
estruturado de maneira significante segundo principios de pertinéncia que
Ihe sdo proprios (o linguistico) e um que é testemunha dos
comportamentos humanos, que colabora na definicao dos seres como
atores sociais e também como sujeitos comunicantes (o psicossocial). A
performance, consequentemente, se constréi em uma relagdo de
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“atuacdo”, ou “encenacdo” na qual estdo em cena o conteudo
proposicional (a referéncia ao mundo), o relacional (a intersubjetividade
dos interlocutores) e o implicito (0o que nao é dito explicitamente)
(ALMEIDA, 2016). A significagcdao do jogo que se estabelece entre esses
conteldos depende, portanto, do género e das estratégias em que se
realizam (e que, ao mesmo tempo, sao realizados). Nesse contexto, como
Ducrot (1972:4 apud CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2016:95) diz, “a
lingua comporta, a titulo irredutivel, todo um catdlogo de relagdes inter-
humanas, toda uma pandplia de papéis que o locutor pode escolher para
si préprio e impor ao destinatario”.

No entanto, essa escolha nao é tdo livre: os trés niveis da
encenacao, a saber, situacional (que determina o jogo comunicacional, a
identidade dos parceiros e do lugar que eles ocupam, a finalidade e as
circunstancias), discursivo (onde se instauram os modos de falar de um
sujeito e os papéis que ele deve ter em fungdo das instrugdes do nivel
situacional) e semiolinguistico (onde sdo ordenadas as escolhas
linguisticas que configuram o texto para exprimir uma intencao de
comunicacdo em relagdo aos outros dois niveis) (CHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2016:453) dependem dos saberes supostos que circulam
entre os protagonistas da linguagem. Esses saberes funcionam como um
conjunto de representacdes coletivas que é dado aos sujeitos do ato de
linguagem pelo fato de pertencerem a uma comunidade ou a um grupo,
e por compartilhar com seus membros experiéncias dos mais diferentes
tipos. E mais que partilhar essas experiéncias, os sujeitos sempre as
enunciam com a finalidade de tentar separar o que pertence a si como
individuo daquilo que pertence a comunidade ou ao grupo. Dessa forma,
por mais que as performances sejam de individuos impares, elas sao
possiveis de compreensdo porque pretendem a universalidade para serem
compreendidas. Elas sdo, pois, “signos especificos repetidos em
circunstancias discursivas especificas compartilhadas por um grupo de
pessoas que atualizam imagens em movimento e cristalinas em um ato
de linguagem especifico” (ALMEIDA, 2016:178). Trata-se, portanto, da
pretensdo de ser, no minimo, compreendido; é o proprio movimento do
discurso.

A performance da lingua espanhola, nos casos que analisaremos,
se adapta ao género discursivo série, que pressupde um roteiro de falas
e de acoes, além de ser gravado e transmitido pela televisdo para grupos
de sujeitos heterogéneos. Isso significa que a encenacgao da lingua nessa
situagdo comunicativa é mais ritualizada, ja que segue a mais regras e
protocolos que a encenagao que ela reproduz. Por exemplo, uma conversa
entre duas pessoas em uma rua pode ter interferéncia de barulhos, ter
varias mudancas de assunto e durar vinte minutos, elementos que, se
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nao forem relevantes para a cena da série, podem (ou devem) ser
evitados. Além disso, a forma de dizer algo nao é pertinente apenas para
o conteudo do discurso, mas também na construcdao dos sujeitos-
personagens, elemento que é bastante relevante para este trabalho,
como veremos nas préoximas secgoes.

2.1 “La Casa de Papel”: variedades de (des)prestigio e a variacao
diastratica

La Casa de Papel (doravante LCDP) é uma série espanhola do
género drama-suspense transmitida pela rede televisiva Antena 3 (TVE)
no ano de 2017, sendo incorporada internacionalmente ao catalogo do
servico de streaming Netflix no mesmo ano. Originalmente, a série
contava com apenas uma temporada, totalizando 9 episddios. Ja na
versao veiculada pela Netflix e que chegou ao Brasil, contabiliza 2
temporadas e 22 episddios. Segundo a pagina da série na Wikipedia,

Um homem misterioso, conhecido como E/ Profesor, esta planejando o
maior assalto a bancos da histdria. Para realizar o ambicioso plano, recruta
uma equipe de oito pessoas com certas habilidades e que ndo tém nada a
perder. O objetivo é entrar na Fabrica Nacional de Moneda y Timbre (Casa
da Moeda) e imprimir 2400 milhdes de euros. Para isso, a equipe precisa
de onze dias, durante os quais terdo que lidar com as forgas de elite da
policia e 67 reféns. (tradugdo nossa)

Os personagens que formam parte do nucleo central sdo: os
assaltantes, o Profesor, alguns reféns como Moénica e Arturo, e a policial
Raquel, conhecida também como inspetora Murillo, responsavel por
negociar com os sequestradores. Tokio, Berlin, Rio, Moscu, Denver,
Nairobi, Helsinki e Oslo s3ao os codinomes dos oito ladroes espanhdis,
excetuando os dois ultimos que sdo sérvios.

Na analise de cenas desta série, selecionamos a variagdao
relacionada a questdes extralinguisticas, especificamente as sociais.
Como comentamos anteriormente, o uso linguistico ‘natural’ sé pode
ocorrer em contextos sociais e situacionais concretos, ndo é possivel
conhecer de antemao que tipo de variaveis sociais irao atuar sobre uns
elementos linguisticos em uma determinada comunidade. Por exemplo,
nos niveis fonético-fonoldgico e morfoldgico de uma lingua costumam
incidir com maior probabilidade os fatores extralinguisticos, no entanto,
nao é possivel prever que variavel especifica e por que razao, € isso ocorre
por dois motivos:

em primeiro lugar, porque fatores sociais atuam sobre a lingua de uma
forma irregular, ou seja, em duas comunidades de fala diferentes a
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variacdo sociolinguistica de um mesmo fenémeno nao tem por que se
manifestar da mesma maneira; em segundo lugar, porque os fatores
sociais ndo estdo configurados de forma idéntica em todas as
comunidades, ainda que nelas sejam faladas modalidades préximas de
uma mesma lingua. (MORENO FERNANDEZ, 2009:40, tradugdo nossa)

Nesse sentido, as variantes que apresentaremos na analise de LCDP
s60 sdo “possiveis” gracas, principalmente, a localizacdo espacial e
temporal dos personagens: Madri, 2017. Mais que isso, a histdria dos
personagens é relevante: o Profesor, codinome do personagem Sergio
Marquina, € um homem de vasta cultura geral, autodidata e que circula
em varios ambientes sociais. Quando crianca, dedicava seu tempo a ler e
a ouvir histdrias de roubos contadas por seu pai, um assaltante. Passou
muitos anos da vida planejando o assalto a Casa da Moeda, estudando
tudo o que fosse necessario para efetua-lo.

Rio € um jovem de classe média, hacker muito habilidoso e capaz
de invadir os mais complexos sistemas de seguranca. E convocado para
a equipe por sua habilidade com a tecnologia. Nao tem relagao com o
mundo dos crimes e é um jovem considerado inocente. Ja Denver se
caracteriza como o extremo oposto, um jovem com um passado
conturbado no qual se envolveu tanto no uso de drogas como no trafico.
Abandonado pela mae, foi criado pelo pai Moscu, um operario simples que
também ja cometeu delitos e faz parte da equipe.

Dentre os personagens femininos, estdao Nairobi e Raquel. A
primeira é chamada para a equipe por sua habilidade em falsificacoes de
dinheiro. Esta envolvida com o mundo do crime desde muito jovem. Ja a
segunda, a inspetora Murillo, é psicéloga e criminologista com muita
experiéncia policial. Mulher da classe média alta de Madri, Raquel é
considerada a melhor negociadora da policia e, por isso, indicada para
comandar a operacao do assalto a Casa da Moeda.

Observa-se, portanto, que ha varias classes sociais representadas
nos personagens da série, pessoas com diferentes niveis de instrugdo e
trajetorias de vida. Nesse sentido, “uma maior complexidade social em
uma comunidade pode dar lugar a uma maior variagao linguistica e a um
uso social da lingua mais heterogéneo” (MORENO FERNANDEZ, 2009:40,
traducdo nossa), e por essa razdao podemos perceber a coexisténcia de
diferentes variantes.

Geralmente, os fatores sociais que mostram uma maior capacidade
de influéncia sobre a variagao linguistica sdo o sexo, a idade, o nivel de
instrucdo, o nivel sociocultural e a etnia. Segundo Moreno Fernandez
(2009), a variavel social sexo/género se converteu em objeto de atencdo
permanente na sociolinguistica, a qual lhe deu grande protagonismo,
mas, em sua origem, foram feitas muitas afirmacdes infundadas e, “em
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um numero importante de casos, sao outros fatores, como o nivel
sociocultural ou o estilo, as principais bases da variagdo, o que deixa o
sexo relegado a um segundo plano” (MORENO FERNANDEZ, 2009:42,
traducao nossa).

A variavel social idade, por outro lado, determina e modifica os
caracteres e os habitos sociais dos individuos, incluidos os comunicativos
e o0s puramente linguisticos. Pode-se perceber, inclusive, que as
diferencas linguisticas baseadas no género variam ao longo da vida: elas
“sao relativamente pequenas na infancia, aumentam até seu maximo na
adolescéncia, para decrescer paulatinamente na maturidade, até alcancar
seu ponto mais baixo entre os quarenta e os sessenta” (MORENO
FERNANDEZ, 2009:47-48, traducdo nossa). Além disso, no que tange ao
desenvolvimento linguistico do individuo, talvez a etapa mais importante
seja a que corresponde a chamada adequacdo do dialeto e do socioleto,
quer dizer, a lingua do grupo social ao qual pertence o falante (a
variedade vernacula). O processo de aquisicao pode ser considerado como
“um processo de aculturacao ou de distanciamento dos usos adquiridos
na adolescéncia e uma adequacdao ao modelo predominante entre os
membros adultos da comunidade” (MORENO FERNANDEZ, 2009:48,
traducao nossa), por isso descrevemos um pouco da vida de alguns dos
personagens ha alguns paragrafos.

A variavel classe social, juntamente com a varidavel nivel de
instrugao, parecem ser as mais relevantes para trabalhar as cenas de
LCDP. Quanto a primeira variavel, costuma-se levar em conta a ocupacao
(atividades realizadas de forma mais ou menos regular como principal
fonte de renda), a classe (dimensao relacionada com essa renda,
considerada como um meio para conseguir objetos), o status (dimensao
social referida a obtengdo de respeito) e o poder (capacidade de realizar
suas proprias vontades, ainda que acima da vontade dos outros). Ao
conjunto de caracteristicas préprias de um grupo, estrato ou classe (que,
diga-se de passagem, nao apresentam claramente os seus limites)
chamamos socioleto.

Quanto a variavel nivel de instrugao, Moreno Fernandez (2009:61)
observa a relagao direta entre o nivel educativo dos falantes e a variagao
linguistica, sendo "normal que pessoas mais instruidas facam maior uso
das variantes que sao consideradas como mais prestigiosas ou que mais
se ajustam a norma”. Essa variavel, entretanto, esta intimamente
relacionada a anterior, ja que “quanto mais preparado se esta, quanto
melhor formado, mais possibilidade ha de se desempenhar profissdes que
proporcionam maiores rendas, um status mais alto e mais elevadas cotas
de poder” (Moreno Fernandez, 2009:61-62, tradugcdo nossa).
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E o que podemos observar nas seguintes cenas da primeira
temporada. Na primeira delas (T1:E1), os assaltantes estdo se deslocando
em uma van com destino a Casa da Moeda. Denver é o Unico que nao
conhece o pintor Salvador Dali, rosto da mascara que utilizardao durante
o assalto, demonstrando que seu nivel de instrugao é diferente do de Rio,
embora os dois estejam em uma mesma faixa etaria. Denver também
utiliza mais girias e palavroes para dirigir-se aos demais, marcando seu
lugar em relagao a classe social, novamente, pelo nivel de instrugao.

[1] (T1:E1) Desplazamiento del equipo

RIO: ¢Quién eligié la careta?

BERLIN: ¢Qué le pasa ahora a la careta?

RIO: Que no da miedo. Tu ves las peliculas de atracadores y las
peliculas dan miedo. Son zombis, esqueletos, la muerte, yo que
s€, pues sientes...

BERLIN: Con un arma en la mano te aseguro que da mas miedo
un loco que un esqueleto.

MOSCU: Vaya vya...

DENVER: ¢Quién era el payo este del bigote?

MOSCU: Dali, hijo, un pintor espafnol. Era muy bueno.
DENVER: Un pintor.

MOSCU: Si.

DENVER: Un pintor, de... ¢de pintar?

MOSCU: Si.

Rio se rie de Denver

DENVER: (TU sabes lo que da miedo de cojones? Los mufieco’
de los crios. Eso si que da miedo.

BERLIN: ¢Qué mufiecos?

DENVER: Pues el Goofy, el Pluto, el Mickey Mouse, todos estos.
RIO: O sea, éque un ratdn con orejas da mas miedo, eso es lo
que me estas diciendo?

DENVER: Pues si, gilipollas. ¢O qué quieres? éQue te dé un
guantazo?

MOSCU: iEh!

DENVER: Que tengo razon. Pues vamos a ver. Si un payo a
punta de pistola entra con una careta de Mickey Mouse a
cualquier la’o, la pefia va a pensar que esta colga’o, que va a
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liar una puta carniceria. ¢Sabe por qué? Porque las armas y los
niflos son una cosa que no se juntan nunca, papa.

Essas marcas linguisticas ficam ainda mais evidentes quando
observamos o didlogo entre o Profesor e Raquel no episddio 2 da primeira
temporada (T1:E2). O personagem do professor, embora ndo pertenca a
mesma classe social de Raquel, esta performando alguém que possui
certo status, além de estar em posicdo de poder, ja que esta negociando
a rendicdo de seu grupo e dos reféns. Observa-se que o didlogo € muito
mais protocolar, respeitando-se o turno de fala de cada um, as
convengoes de cumprimentos, o uso do pronome usted entre os dois
indicando respeito e distancia.

[2] (T1:E2) Primera llamada de negociacién

RAQUEL: Hola.

PROFESOR: Buenas tardes.

RAQUEL: Soy Raquel Murillo, inspectora al mando de la gestion
del atraco. ¢Con quién hablo?

PROFESOR: Con el atracador al mando del asalto.

¢COmo se encuentran sus compafieros?

RAQUEL: Por el momento no tenemos que lamentar ninguna
baja.

PROFESOR: Me alegro. Me alegro sinceramente.

RAQUEL: Perdone, le oigo un poco raro.

PROFESOR: Si, le pido disculpas por esta odiosa voz metalica,
pero comprendera que debo salvaguardar mi identidad, por si
algun dia nos ponen en un helicéptero y nos vamos a Brasil.
RAQUEL: ¢Eso es lo que quiere, un helicéptero?

PROFESOR: De momento lo que quiero es negociar con alguien
que no me esté dando largas, que no tenga que estar
preguntando a un superior, o a Inteligencia, o a su mama para
decirme un si o un no.

RAQUEL: Entonces deberia hablar directamente con el
presidente, pero puesto que esta ocupado dirigiendo el pais, yo
intentaré sustituirle si no le parece mal. éAlguna pregunta mas?
PROFESOR: Si. ¢Qué lleva puesto?

RAQUEL: éCOmo?
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PROFESOR: ¢COmo va vestida? éNo le parece que nuestra ropa
habla mucho de nuestra personalidad?

Visando o preparo de atividades didaticas, selecionamos duas cenas
gue se encontram nos episédios 9 da primeira temporada (T1:E9) e 1 da
segunda (T2:E1). Tratam-se de didlogos entre Denver e os personagens
de Tokio, Moscl e Mdnica. Mdénica é uma das reféns, secretaria do Diretor
Geral da Casa da Moeda e que acaba se envolvendo romanticamente com
Denver. Seguem fragmentos dos dialogos:

[3] (T1:E9) Denver y Tokio conversan en el coche. En la escena
siguiente, conversan en el cuarto y son interrumpidos por Moscu.

DENVER: {¢Qué pasa?

TOKIO: éQué pasa?

DENVER: {Qué?

TOKIO: éTU sabias que hay mas de 2000 billones de estrellas en
el cielo?

Denver rie.

DENVER: {¢Qué pasa, que las ha conta’o o qué?

TOKIO: Hombre, pues claro.

DENVER: iHuy, huy, huy, huy, huy! Aqui, a mi me falta un poco
de fiesta. Y yo sé, Tokio, yo sé que en tu cuarto tienes algo como
esto.

TOKIO: Algo.

DENVER: Si, pue’ de perdidos al rio, éno?

TOKIO: iHuy, Rio! iHuy, Rio! Pobrecito.

DENVER: Huy, Rio, huy, Rio. Qué borracho que iba.

[...]

DENVER: {Me das un calo?

Oye. éPor qué me ha dicho lo de las estrellas antes?

TOKIO: Yo qué sé, tio. Porque es bonito, éno?

Todas las estrellas ahi puestas en plan... No sé. Ahi en medio del
monte. Yo qué sé, tio, por qué te lo he dicho.

DENVER: éNa‘a mas?

TOKIO: éHum?

DENVER: ¢ERh?
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TOKIO: éNa’'a mas de qué?

DENVER: De... no sé, que... Que a lo mejor queria decir algo ma’,
éno?

TOKIO: éComo si querias follar conmigo o algo asi?

DENVER: Pero... éa ti te gu'taria?

[...]

DENVER: Papa, mirame, mirame. Tira pa’ la cama. Tira pa’ la
cama. Ha'me caso.

MOSCU: Oye, itenéis un cigarrito?

DENVER: Me cago en la leche.

TOKIO: Claro que si. Toma, fumate.

MOSCU: Ya que estamos.

TOKIO: Fumate este.

MOSCU: Venga.

TOKIO: Me voy al bafo. Eso si, cuando vuelva, cada uno a su
cuartito.

MOSCU: Venga.

TOKIO: A ver si dormimos un poquito.

MOSCU: Hasta luego, guapa.

DENVER: iTio! éNo ves que te e'toy haciendo asi con lo’ 0jo’ pa
que te vayas?

MOSCU: éPor qué?

DENVER: Porque me has cortado el rollo, papa... me cago...

4

[4] (T2:E1) Denver le cuida a Mdnica

MONICA: ¢Qué pasa, que... se han acabado ya nuestras 60
horas de amor?

DENVER: Pasa que tu ere’ una rehén y yo te he secuestrado. Asi
que cuando acabe esto y salgamo’ de aqui, pues ya veremos.
MONICA: {Qué? {Qué pasa? Ven. {Qué ha pasado algo y no me
he enterado?

DENVER: Que a lo mejor tu no te da’ cuenta porque esta’ aqui
en contra de tu voluntad, Modnica, pero tiene’ un sindrome.
MONICA: ¢Qué? éQué sindrome?

DENVER: De Estocolmo. Que te enamora’ del hijo de puta que
te tiene secuestra’a. Y como se te va la cabeza por eso, pue’ me
trata’ como si fuera tu novio. Es una cosa de psiquiatria, que lo
tratan lo’ doctores.
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MONICA: Escucha. ¢Y si te digo que esa es la mayor tonteria
que he oido en mi vida?

Seria interessante, antes de mostrar essas cenas aos alunos,
apresentar algumas de T1:E1, principalmente aquelas nas quais se
apresentam os assaltantes para que os alunos conhegcam Denver, além
de poderem ter um panorama da trama da série. Considerando-se o
grande sucesso da série no Brasil, provavelmente os alunos poderao
compartilhar seus conhecimentos sobre os personagens e a trama.

Apds esse momento de contextualizacao da histéria, as cenas T1:E9
e T2:E1 podem ser exploradas com perguntas como “éQuiénes aparecen
en las dos escenas? éQué relacidon mantienen entre si? éQué papel este
personaje desempenfa en la serie?”. Dessa forma, os alunos sao induzidos
a observar a variacao diastratica, principalmente quando comparamos o
socioleto de Denver e o de Modnica. Além disso, as marcas de nivel de
instrucdo e socioeconémico diferenciam o espanhol falado por Denver
frente ao de todos os demais personagens envolvidos.

Nas cenas em questao, observamos a elisao de marcas de plural no
que é dito por Denver, como “asi con lo’ ojo’” (T1:E6) e “lo’ doctores”
(T2:E1). Alguns estudos apontam que a elisao no espanhol do -s
(indicador de plural nominal) apresenta “um padrao de estratificacao
regular: mais elisdo no estrato mais baixo, menos no nivel médio e menos
ainda no estrato alto.” (CEPEDA, 2001:4). A idade dos falantes também
€ significativa, pois o fenbmeno é mais recorrente entre a populagao
jovem. Outras elisdes do -s acontecem em verbos, na marcagao da
segunda pessoa do singular, tu: “ha conta’o”, “éPor qué me ha dicho lo
de las estrellas?” (T1:E9), “tu no te da’ cuenta porque estd’ aqui...”
(T2:E1).

Como essas marcas sé aparecem no texto oral e ndo na legenda -
que reconstréi os -s tanto nos substantivos quanto nos verbos -, o
professor pode propor uma atividade que trabalhe a compreensao
auditiva intensiva, pedindo aos estudantes para transcreverem as falas
dos didlogos apresentados. Posteriormente, fariam a comparagao com o
texto das legendas, apontando quais sao as diferengas percebidas. Mesmo
gue os alunos nao consigam distinguir a falta dos -s, o professor pode
chamar a atencao para outros aspectos, como a elisdo do -d- em
“conta’o”, ampliando a anadlise para a variacao diatopica e citando
exemplos encontrados em regides do mundo hispanico que apresentam o
mesmo fendomeno.

A partir dessas cenas, € possivel contrastar o uso linguistico de
Denver e de Mobnica, dois personagens que aparecem em varias cenas
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juntos e que representam pessoas de niveis socioecondmicos muito
distintos. Denver representa usos considerados mais vulgares do
espanhol, pois elide sons (-s, -d-), utiliza vocabulario coloquial e
palavroes. Mdnica, por outro lado, faz uso de formas de mais prestigio da
lingua. Podem ser promovidas discussdes e reflexdes sobre os lugares
que cada um deles ocupa e como o registro linguistico de cada um
influencia ou ndo em seus papéis sociais. As diferencas “de mundos” entre
eles é inclusive apontada pelo personagem Moscu (T2:E1), pai de Denver
na série. Na cena, Moscu lista como qualidades de Ménica o fato de ser
funciondria publica e ter estudado muito, contrastando com o passado do
filho.

2.2. “El Ministerio del tiempo": a forma de tratamento ‘vos’ e a variagao
diacronica

El Ministerio del Tiempo (doravante EMDT) é uma série espanhola
do género ficcdo-histdrica e fantastica transmitida originalmente pela
Television Espafola (TVE) entre os anos de 2015 e 2017, contabilizando
3 temporadas e 34 episdédios. Segundo a pagina oficial da série,

El Ministerio del Tiempo é uma instituicdo governamental autdnoma e
secreta que depende diretamente da Presidéncia do Governo (...) apenas
reis, presidentes e um numero exclusivo de pessoas sabem dele.

A passagem para outras épocas é feita através de portas vigiadas pelas
Patrulhas do Ministério. Seu objetivo: detectar e impedir que qualquer
intruso do passado chegue a nosso presente - ou vice-versa - com a
finalidade de utilizar a Histéria para seu beneficio. Para isso, as Patrulhas
terdo que viajar para o passado e evitar que consigam isso. (traducdo
nossa)

Os personagens que formam parte da Patrulha vém de diferentes
épocas e sdo “pessoas comuns expostas a situacdes nada comuns”, como
explica a pagina. Julidan é um enfermeiro do SAMUR (Servicio de Asistencia
Municipal de Urgencia y Rescate) dos dias atuais; Amelia Folch é a
primeira mulher universitaria na Barcelona de 1880, e Alonso Entrerios é
um soldado dos Tercios Flandes condenado a morte em 1569. Fazem
parte também do nlcleo recorrente seus superiores Ernesto Jiménez e
Irene Larra, o subsecretario Salvador Marti e a secretaria Angustias, além
da ex-agente Lola Mendieta.

Nosso objetivo com essa série €, como ja dito, trabalhar com a
variagao diacronica da lingua espanhola focando na forma de tratamento
vos. As cenas que vamos analisar sé sdao possiveis de acontecer na ficgdo,
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ja que se trata de um encontro entre Alonso Entrerios, com sua variante
do século XVI, e pessoas com variantes do século XXI. Especificamente
neste trabalho, abordaremos as formas de tratamento.

Historicamente, o dialeto de Alonso encontra-se no periodo de
transicao da forma de tratamento vos. De acordo com Jonge e
Nieuwenhuijsen (2009), vos se usava no espanhol antigo como forma de
tratamento de segunda pessoa de respeito, referindo-se tanto a um
interlocutor singular quanto plural. Nesse periodo, vos se caracterizava,
quando usado para se dirigir a uma pessoa, como uma forma de cortesia
- diferente do tu, a forma de confianca - e, quando usado para se dirigir
a mais de uma pessoa, nao estava marcado para cortesia nem para
confianca, ja que era a uUnica forma de segunda pessoa plural.

Presume-se que até o século XV vos era a forma de tratamento que
se usava para se dirigir ao rei e também era de uso geral entre os fidalgos,
mesmo dentro da familia e entre parentes. Tu, ao contrario, se usava para
se dirigir aos criados e as criancas, embora também se encontrassem
casos em que se misturavam tu e vos, devido a predilecdo pela ultima
forma. Ou seja, ainda nesse mesmo século, o uso de vos sofreu uma
rapida decadéncia semantica e também passa a ser usado entre pessoas
que se tratam de maneira mais familiar, entre iguais e amigos, e também
com desconhecidos, embora mantenha seu valor de reveréncia até o
século XVI. E nesse contexto, portanto, que se localiza a variante de
Alonso: em meados do século XVI vos estava perdendo seu valor de
reveréncia em um processo de desvalorizacdo semantica até cair em
desuso total ao longo do século XVII (JONGE; NIEUWENHUIJSEN, 2009).

No seu lugar, como forma de tratamento cortés, permanece a forma
vuestra merced, que ja havia surgido no século XIV, ou seja, essa forma
conviveu por um tempo com o pronome de cortesia original vos até sua
desaparicdo nas variantes peninsulares. Jonge e Nieuwenhuijsen
(2009:1637), a propdsito, observam que em obras literarias do século
XVI “vos e vuestra merced podiam ser usadas nas mesmas situagoes, e
quase sem distingao” (traducao nossa). No século seguinte, entretanto,
vos sofre uma consideravel inflagdo, se usa de forma geral entre
familiares, e vuestra merced, além de ampliar sua frequéncia de uso em
tratamentos de cortesia, finaliza seu processo de evolugdo para a forma
gue hoje conhecemos no espanhol contemporaneo: usted.

De certa forma, a série EMDT mantém essa coeréncia linguistica:
conforme podemos observar nos fragmentos citados a seguir, no episddio
1 da primeira temporada (T1:E1), o tratamento entre Alonso e seu capitao
é vos [1], ja entre Alonso e sua esposa € tu [2]; por outro lado, quando
Alonso conversa com Julidn neste mesmo episédio, o trata de vuesa
merced [3], uma das possiveis formas do processo de evolucao de vuestra
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merced a usted. Nesse sentido, temos o uso de vos e vues(tr)a merced
em tratamentos de cortesia (relagdes de trabalho e com desconhecido) e
tu em tratamentos de confiangca (com a companheira).

[1] (T1:E1) Sala oficiales [1569]

CAPITAN: iAtacasteis antes de tiempo! ¢Por qué lo hicisteis?
ALONSO: Porque vos lo ordenasteis.

CAPITAN: ¢(Tenéis testigos de lo que decis?

ALONSO: Si los muertos pudieran hablar, los tendria.
CAPITAN: iMentis!

[2] (T1:E1) Calabozo Sevilla [1569]

BLANCA: éPor qué le atacaste? iEra tu superior!

ALONSO: iComo si es San Pedro! A veces, un hombre ha de
hacer lo que ha de hacer.

BLANCA: Maldito orgullo... (le acaricia, solloza) Por él, mafiana,
tu capitan estara en su cama, y tu en la horca.

[...]

ALONSO: Blanca... no llores... he tenido una buena vida... he visto
mundo... he amado... he luchado por mi patria... No tengo quejas.
Quiero que hagas una cosa por mi.

[3] (T1:E1) Ministerio: comedor [2015]

[...]

SALVADOR: lulian, quiero presentarte a los que van a ser tus
compafieros.

Julian los mira.

JULIAN: Hoy es mi dia. (sefiala a Veldzquez) Primero conozco a
Veldzquez, (sefala a Alonso) y ahora al Capitan Alatriste.
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Alonso le mira, mosqueado.

ALONSO: Vuesa merced me confunde con otro.

Para a utilizacdo didatica, sugerimos o uso das cenas que se
encontram nos episddios 9 e 10 da segunda temporada (T2:E9 e T2:E10).
Trata-se de um didlogo entre Alonso e Elena pelo telefone. Elena é uma
mulher do século XXI pela qual Alonso comeca a se apaixonar por ser
muito parecida com sua esposa Blanca, conforme os alunos poderao ver
em T2:E9. Seguem fragmentos dos dialogos:

[4] (T2:E9) Despacho Elena [2016].

ELENA: ¢(Alonso de Entrerrios?
JULIAN: Ahora mismo se pone...

Le ofrece el teléfono a Alonso, que se esta acabando de limpiar
las manos. Alonso coge el teléfono

ALONSO: ¢Si?

ELENA: Soy Elena, la abogada... éte acuerdas de mi?

ALONSO: (Con la cara demudada) Si, Elena me acuerdo de... de
JULIAN: (Ayudandole) De ti... de ti...

ALONSO: De ti...

ELENA: Disculpa que llame a estas horas. ¢éRecuerdas el desalojo
de Josefina Pérez?

ALONSO: Si.

ELENA: Estoy trabajando en la defensa de los manifestantes. Me
preguntaba si mafiana tendrias un hueco libre para hacerte unas
preguntas.

ALONSO: (Disimulando la emocidon) éMafiana?... Si, de acuerdo.
Os llamo...

JULIAN: Te llamo...

ALONSO: Da igual... Ya ha colgado.

Alonso cuelga.

[...]

(T2:E10) Ministerio: Cafeteria [2016]
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En la barra de la cafeteria, Alonso habla por teléfono.

ALONSO: ¢éElena? Hola, soy Alonso... Perdona que haya tardado
tanto en llamarte... No, no... De verdad que todo fue estupendo...
Os...

Se oye la voz de Julian a sus espaldas.

JULIAN: Te llamaba, te llamaba...
ALONSO: Te llamaba porgue me encantaria... verte otra vez...

Julian sonrie.

ALONSO: Perfecto...

Seria interessante, antes de passar essas cenas aos alunos,
apresentar as primeiras de T1:E1 para que os alunos conhegcam Alonso,
Blanca e Julian, além da trama da série. Apds uma contextualizacdo da
historia, as cenas de T2:E9 e T2:E10 podem vir seguidas de perguntas
como “¢éQué hace Julian en las dos escenas? éPor qué lo hace?”. A partir
dessas perguntas, é possivel que os alunos observem que as variagdes
diacrénicas do espanhol ndao prejudicam necessariamente a compreensao
do contelddo comunicado, mas provocam um estranhamento na
construcao da imagem do comunicante (quem usaria tais formas de
tratamento no século XXI?), inclusive podendo revelar segredos sobre o
Ministério do Tempo.

Pode-se, também, apresentar aos alunos quadros evolutivos das
formas de tratamento, mostrar origens e outros exemplos dessas
variantes, comparar as formas dentro da propria série, perguntar o
porqué do uso de determinada forma entre personagens especificos etc.
Sugerimos também a expansao da analise da forma vos para a variacao
diatopica, apresentando cenas de outra série cuja trama se passa no
século XXI, mas por questdes geograficas usa-se a forma vos, como é o
caso das séries argentinas “Estocolmo” e “Adha”.

Uma possibilidade de trabalho, por meio dessas séries, € a de
contrastar contextos de usos do tu, vos, usted, vosotros e ustedes,
chamando a atengao para as relagbdes entre os personagens e sua
localizagao, tanto espacial como temporal, além da conjugacdo verbal
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(observa-se que, em EMDT, a forma verbal de vos usada por Alonso é
idéntica a atual forma de vosotros; ja nas séries argentinas que
sugerimos, vos tem uma forma propria em alguns tempos verbais e, em
outros, tem a mesma forma de tu) e de outras particulas (quando Alonso
vai desligar o telefone, em T2:E9, diz “os /lamo”; se fosse uma fala de
uma das séries argentinas, diria “te llamo”, ja que para as formas atonas
e para o possessivo se utilizam as formas de tuteo - te, tu, tuyo etc.).

3. Consideracodes finais

Acreditamos que trabalhar com séries em sala de aula traz inUmeros
beneficios, como incentivar os alunos a ter contato com a lingua estudada
através de materiais nao didaticos que inclusive costumam ser
“consumidos” no dia a dia dos estudantes em momentos de lazer. Além
disso, 0 uso de séries permite a abordagem de variantes que nao sao
trabalhadas em materiais didaticos, como é o caso da variagao diastratica
presente na variante de alguns personagens de LCDP.

O diferencial das nossas sugestdes de atividades é que, ao invés de
focalizar a estruturagcao gramatical das variantes, como se costuma fazer
quando se aborda o tema da sociolinguistica em linguas estrangeiras,
destacamos as questoes sociodiscursivas envolvidas na performance da
lingua a fim de tornar mais efetivo o caminho para o pensamento critico.
Dessa forma, acreditamos ser possivel explorar a pluralidade linguistica
do espanhol para além da apresentacao de curiosidades ou fendmenos
isolados, destacando aspectos sociodiscursivos em usos que performam
as variantes de falantes em contextos naturais de comunicagao.

Outro aspecto que convém destacar é a importancia da didatizacao
de materiais para o trabalho com variantes na formagao de professores.
Ha que se considerar que esse é um publico que, ao mesmo tempo que
adquire a lingua espanhola enquanto falante, esta se formando para
ensina-la, portanto priorizar a apresentacgao da lingua como pratica social,
como plural e varidvel e, ao mesmo tempo, estimular reflexdes
linguisticas, metalinguisticas e sociodiscursivas €, também, impactar no
futuro do ensino de espanhol no Brasil. Formar professores que sejam
capazes de refletir sobre as diferencas linguisticas pode ser um caminho
para deixar de lado a pergunta “"Que Espanhol ensinar?” e aproximar-se
de respostas a pergunta “Como ensinar o Espanhol, essa lingua tdo
plural?”.
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