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Tempo, Finitude, Velhice e Fotografia

Time, Finitude, Old Age and Photography

Joana Sanches Justo
José Sterza Justo

RESUMO: O presente artigo analisa e discute a experiéncia do tempo na velhice a
partir das relacdes do idoso com a fotografia. Para tanto, realizamos oficinas de
fotografia com um grupo de idosos, explorando com eles o sentido de morte do ato
fotografico, enquanto ato de congelamento e paralisa¢ao do tempo e também o sentido
de prospeccdo do futuro ao poder criar, pelo ato fotografico, uma imagem capaz de
simbolizar a busca adiante na vida.
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ABSTRACT: This article analyzes and discusses the experience of time in old age
through the relations of the elderly with photography. We did photography workshops
with a group of elders exploring with them the sense of the photographic act death, as
an act of freezing and stopping time and also the sense of exploring the future to create,
through the photographic act, an image that can symbolize moving on in life.

Keywords: Time; Finitude; Old Age; Photography.

Neste artigo apresentamos andlises e reflexdes sobre a experiéncia do tempo na
velhice, mediada por imagens fotograficas. A fotografia € uma grande companheira e
aliada na trajetéria da vida por permitir registros de experi€éncias marcantes e
significativas que auxiliam na reelaboracio do passado e na prospec¢do do futuro, além
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da producdo de sentido no presente. E na velhice que as imagens dos registros
fotograficos, normalmente arquivadas em dlbuns de fotografia, se tornam
particularmente importantes como meio de a¢do no tempo por facilitar a ressignificacio
do passado e prospec¢do do futuro. Tal a¢do no tempo, pela fotografia, é ainda mais
contundente quando o idoso deixa de ser um mero apreciador de fotos e passa a operar a
camera fotogrifica, assumindo o papel de sujeito produtor das imagens, podendo
disparar seu olhar para o mundo e criar imagens que representem suas vivencias e
sentimentos a respeito da vida.

Para investigar a potencia da fotografia na experiéncia do tempo na velhice,
realizamos oficinas com um grupo de idosos que frequentava o Projeto Universidade
Aberta a Terceira Idade, da Universidade Estadual de Londrina (UEL). O grupo foi
formado por seis mulheres com media de idade de 65 anos, metade que possuia alguma
experiéncia com fotografia e a outra que nao tinha o héabito de fotografar. As oficinas,
com duracdo de aproximadamente duas horas, foram realizadas duas vezes por semana,
durante um semestre letivo. Numa primeira etapa foram realizados exercicio
preparatdrios envolvendo técnicas de fotografia e exercicios do olhar. Posteriormente,

foram realizadas oficinas tematicas nas quais cada um produziu as préprias fotografias.

Tempo e velhice

A vivéncia humana estd fortemente marcada pelo tempo. Ora tentamos molda-
lo, captura-lo, eterniza-lo e outras vezes nos empenhamos em dissolver sua influéncia,
contornd-lo.

A mitologia e a filosofia Grega criaram duas figuras para diferenciar a presenca
do tempo entre os humanos: Khronos e Kairés. O primeiro diz respeito ao tempo ciclico
demarcado pelas estacdes do ano, pelos dias e noites, por horas, minutos e segundos.
Khronos € representado como o tempo, que transcorre independentemente do que esta
acontecendo (Foley, 2010). Um tempo que pode ser capturado, cronometrado,
fragmentado em unidades minimas. Um tempo objetivo que almejamos incessantemente
moldar, seja capturando e eternizando lembrancas, recuperando “o tempo perdido”,

desejando que passe mais devagar ou mais rapido.
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O tempo objetivo ao ser vivido se revela, subjetiva, expande, intensifica ou até
mesmo se dilui (Garcia, 2006) e passa a ser irregular, fazendo emergir Kairos. Kairos é
o tempo apreendido através dos momentos e que, diferentemente de Khronos, nao flui
independentemente do sujeito (Foley, 2010). Estd atado a memoria, a lembranca, a
narrativa e a tudo que diz respeito as circunstancias significativas de cada individuo.

Kairés como um termo ou conceito foi utilizado primeiramente pela medicina e
pela retdrica. Na retorica relacionava-se ao discurso improvisado e a imprevisibilidade
da reacdo da plateia. Na medicina, dizia respeito a adaptar-se as condicdes de cada
paciente, excluindo a universalidade dos tratamentos e medicamentos. O papel do
médico era o de retomar o equilibrio e, para tanto, deveria conhecer “a natureza
humana, a complei¢do de cada um, a doenca, a atmosfera, as particularidades do céu e
de cada regido, os habitos do doente, seu género de vida, seus sonhos, a insonia, o
movimento das maos, os suores, lagrimas, tosses, respiragdo, o pulso” (Santos, 2006, p.
251).

Interpretando todos esses aspectos o médico seria, entdo, capaz de saber o
momento oportuno ou favoravel para sua intervencao. Por este ponto de vista, ndo havia
um modo de agir ou remédio absoluto; o momento para agir era fugaz, a acdo nao
deveria ser tomada antes nem depois, mas no momento oportuno, Kairos. O médico
deveria aprender a captar o momento oportuno para realizar a terapéutica (Santos,
2006).

Podemos dizer que o cerne da subjetivacdo € processar a transformacdo de
Khronos em Kairds, ou seja, agir sobre o tempo, fazer a passagem do tempo objetivo
em tempo vivido. A propria vida pode ser entendida como uma constante acdo de
Kairds na qual o sujeito procura construir espacialidades, habita-las e, com isso, operar
na sua trajetéria de vida, edificar sua histdria, enfim, agir no tempo.

Indubitavelmente, nossa cultura elege os idosos como simbolo maior do tempo.
Se percorrermos as imagens alusivas ao tempo, seguramente vamos encontrar muitas
figuras de pessoas idosas, provavelmente, com rugas profundas e outros sinais
convencionados na nossa cultura como “marcas inevitaveis” do tempo.

Assim como a infancia, a velhice ndo é uma fase da vida biologicamente
determinada, mas sim construida socialmente. De acordo com Tétora (2008), existe um
modelo universal para a velhice que coloca o velho como um ser decrépito, assujeitado,

desvalorizado. Nao € a toa que os idosos sdo vistos como grandes representantes do
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tempo e do espago, ja que aos idosos se imputam as chamadas “tradi¢des”, habitos e
costumes locais que lhe sdo atribuidos como coisas bastante arraigadas.

No ocidente, as representacdes da velhice se transformaram ao longo da histéria,
partindo das imagens e ideias que retratavam os idosos como seres decadentes e intiteis
para depois representd-los como sujeitos ativos na sociedade de consumo (Correa,
2007).

Uma das faces da velhice, apontada por Beauvoir (1990), era a do siléncio, do
abandono e do descaso da sociedade para com o idoso. O apelo desta autora era em prol
da quebra do siléncio para dar voz e visibilidade a velhice. Mas a velhice, hoje, ndo é
exatamente a mesma da qual falava Beauvoir em 1970.

Com o envelhecimento da populagdo, em ritmo acentuado na Europa e também
no Brasil nas dltimas décadas, novas nomenclaturas e espacos sociais se abriram aos
velhos. Hoje uma parcela significativa daqueles que antes eram tidos como velhos
decrépitos é definida como sendo de atores sociais, participantes e ativos, € chamada de
"melhor idade", "terceira idade", "maturidade", tendo a seu dispor grupos, clubes,
projetos e, claro, um mercado de consumo exclusivo de roupas, de transporte, com
pagamentos e empréstimos facilitados.

Outrora o velho ndo recebia empréstimos porque se esperava que nao poderia
pagar as prestacdes a perder de vista, mas atualmente, com este novo mercado
emergente, tem o empréstimo garantido. "A invenc¢do da terceira idade foi possivel
gragas a forte incitagdo econdmica gerada no mercado capitalista frente ao potencial de
consumo dessa populaciao" (Correa, 2007, p. 34).

O aumento da proporcao de idosos na piramide populacional e as mudancgas
econOmicas com relacdo a esta faixa etdria trouxeram também transformacoes sociais
significativas. A velhice, especialmente esta recortada como “terceira idade”, € vista de
forma diferenciada, ndo mais como um segmento de excluidos da sociedade, mas como
uma classe ativa de consumidores que podem movimentar o capital, por exemplo, no
periodo de baixa temporada do turismo.

Sao os aposentados que t€m tempo livre para viajar, quando a maioria das
pessoas estd atada as obrigacdes relativas ao trabalho. A velhice é tomada com a fase
destinada a realizacdo dos sonhos, ao aproveitamento pleno do lazer. E neste momento

de sensivel aumento da propor¢do de sexagendrios e de acirramento da competitividade
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do mercado, com tentativas de abertura de novas frentes de consumo, que surge a

chamada "terceira idade".

Assim como a criag@o da adolescéncia, como fase intermedidria entre
a infancia e o mundo adulto, no século XIX, os conceitos de meia-
idade, terceira idade e aposentadoria ativa emergem interpostos a
etapa adulta e ao envelhecimento, em meados do século XX. (Correa,

2007, p. 33).

Atualmente a passagem da fase adulta para a ancianidade ndo é a aposentadoria,
mas a "terceira idade". Com a nomenclatura "terceira idade" busca-se construir uma
imagem revitalizadora da velhice, como fase de realizacdes e de satisfacdo pessoal, mas
também construir a imagem de pessoas ainda uteis a sociedade. "Os atributos da terceira
idade, [...] estdo inscritos no “espirito jovem”, na “feliz idade”, na busca pela auto-
realizacdo, no corpo saudavel, produtivo e ativo" (Correa, 2007, p. 136), marcando uma
diferenciagdo e oposi¢cdo em relagdo ao termo "velho", definido como decrepitude,
degeneracdo, doencga, proximidade a morte, asilamento e isolamento tanto familiar
quanto social.

Corroborando Correa (2007) e Tétora (2008), consideramos o idoso um ser ativo
capaz de agir sobre o tempo e o espago, de produzir vida, de gerar sentidos, de construir
novas leituras do mundo em que vive, mas conforme lembra Tétora (2008), ndo
excluindo da vida a morte ou a doenga.

Pretendemos operar com uma concep¢do de velhice que comporte diferentes
possibilidades para o envelhecer. Por isso ndo fazemos distin¢gdo para o uso das palavras
“velho”, “idoso”, “terceira idade”. Segundo ainda Tétora (2008), ndo se trata de seguir
um modelo ou algo que estd previamente estabelecido, mas de ir além da critica ao que
estd posto e pensar tal como um artista, aquele que estd em um processo continuo de
criagdo de leituras do mundo.

"Envelhecer pode ser entendido como préticas artisticas de imprimir um estilo a
si € ao mundo" (Tétora, 2008, p. 35). Nao ha apenas um envelhecer, seja ele o da
invalidez e decrepitude ou o da eterna juventude e vitalidade tal como se pretende
retratar a “terceira idade” ou a “melhor idade”.

Reafirmamos que, para nds, o essencial da velhice, ainda que seja objeto de
depreciagao, sdo as marcas do tempo, a forte inscricdo do idoso no tempo e, mais ainda,
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a possibilidade de se explorar temporalidades esmaecidas, como a do futuro, cujo
choque com as for¢cas do passado, no presente, € essencial para a apari¢cdo da linha
diagonal no tempo que somente pode ser criada pelo sujeito com o pensamento e a
linguagem (Arendt, 1972, pp. 36-40).

De acordo com Paul Ricoeur (1987b), o ato de traduzir o mundo em palavras é
um modo privilegiado de reconfigurar nossa experi€ncia temporal que €, a principio,
sem forma, confusa e muda. Através do ato de narrar, o tempo € desdobrado em tramas
e causos que produzem sentidos a medida que descrevem as experiéncias temporais e
por elas transitam (Ricoeur, 1987a).

No momento em que se narra um acontecimento, o tempo que supostamente
deveria ser linear perde tal caracteristica e se desdobra em multiplas possibilidades. Na
narrativa ndo existem regras para a sucessao de eventos que encadeiam uma histéria, o
tempo pode ser invertido, distorcido, emparelhado.

O que aconteceu antes pode ser dito depois e, assim, pode-se modificar a
sequencia temporal da histéria (Garcia, 2006). O narrador, como um artista, vai
moldando a narrativa como se lhe imprimisse seu estilo, seu jeito de contar, sua versao
da histéria. E esse conto pode ser completamente diferente na préxima vez que for
narrado.

A narrativa faz com que os diversos acontecimentos envolvidos na trama se
integrem a histéria. Os acontecimentos apenas sdo significativos quando estdo de
alguma forma atrelados a passagem do tempo, a histéria (Garcia, 2006).

O tempo € por nds percebido e medido a medida que passa; contudo, o
movimento que nos permite vivenciar a passagem do tempo nio é exterior. E o préprio
sujeito ou alma, como coloca Ricoeur (1987a), quem compara os tempos breves com os
duradouros, o transitar e o permanecer. De acordo com este autor, através do homem o
tempo ganha materialidade e passa do “nao-ser” ao “ser”.

Ricoeur (1987a), apoiando-se na afirmacdo de Santo Agostinho a respeito do
tempo estar sempre relacionado ao presente’, formula que o tempo atrelado 2 narrativa
implica a memdria, a previsdo e a espera. As previsdes sobre o futuro sdo esperadas

como se fossem vindouras, dando-nos uma pré-percepcdo do que estd por vir, o que

! Garcia (2006) explica as reflexdes de Santo Agostinho sobre o tempo dizendo que o futuro ainda ndo é, o passado j4
ndo é e o presente nunca permanece, ¢ fugaz. Podemos nos comprometer a fazer algo amanha ou rememorar uma
decisdo tomada ontem, mas a nossa vivéncia destes momentos se dd4 durante a passagem do tempo, no presente.
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aproxima o “prever” ao “recordar”. A memodria destinamos o passado e a espera
confiamos o futuro.

A espera e a memoria deixam uma impressao no sujeito, fazendo-o experimentar
o tempo como uma grande expectativa do futuro ou uma grande memoria do passado.
Esta impressao causada pelo tempo s6 existe, contudo, quando o sujeito atua sobre ela,
quando espera, relembra e presta atengdo.

Através do narrar, o presente se torna o lugar em que se realizam projetos do
passado ao mesmo tempo em que determina possiveis projetos a serem realizados no

futuro (Garcia, 2006).

Velhice e fotografia

E possivel também pensar a conexdo entre o idoso e a fotografia, sobretudo, pelo
nexo, ja sedimentado, do retrato fotogridfico com o passado. O idoso, ao ver-se nas
fotografias, revive sua histéria e reaviva a memoria. Entretanto, como se pretende
argumentar neste artigo, a fotografia pode se converter num potente recurso de
planejamento e prospecc¢do do futuro.

Ao aplicar um golpe no tempo e fazer um recorte na realidade, a fotografia se
torna um suporte material para a memdoria. Se por um lado, olhar fotografias em albuns
nos traz a nostalgia da rememoracgao, por outro lado, ao tornar-se autor, a fotografia é
trazida para o presente.

O ato fotografico permite o contato com a dimensdo temporal da imagem e,
consequentemente, da vida. Segundo alguns autores (Amerikaner et al., 1980; Neiva-
Silva e Koller, 2002), a producdo de fotografias gera imagens que se relacionam com o
momento da vida da pessoa, seja passado, presente ou futuro. Na vivéncia do ato
fotografico surge, portanto, a possibilidade de pensar a fotografia ndo como um resgate
do vivido, mas como um planejamento, uma expressao dos desejos e sonhos a respeito
das miragens que se colocam adiante.

Assim, pode ser pensada a produg¢do de imagens na terceira idade: um olhar
fotografico que se lance, ndo para a reiteracdo de um passado petrificado, mas para uma
movimentagdo temporal da percep¢do e da cogni¢do rumo a buscas prospectivas do

futuro.
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A fotografia pode ser tomada, ainda, como um ato prospectivo ou como um
gesto de vitalidade que se opde a morte, diferentemente das fotografias que se
consagram como ato de morte quando mumificam o objeto ou cena, arrancando-a da
realidade e petrificando-a numa imagem congelada transformada em artefato
coleciondvel. “As fotos sao, € claro, artefatos. Mas seu apelo reside em também
parecerem, num mundo atulhado de reliquias fotograficas, ter o status de objetos
encontrados — lascas fortuitas do mundo” (Sontag, 2004, p. 84).

Além da materialidade da fotografia como objeto, existe o processo de producao
da imagem: o ato fotografico e as produgdes que surgem desse exercicio de pensamento
e do olhar para o mundo. Como agdo sobre o tempo, a fotografia pode reviver o
passado: faz viver novamente, ressuscitar aquilo que se esvaiu no tempo, retomar o que
estava perdido. O passado fotografado é mantido vivo. Pode ser revivido, ressignificado
e ganhar nova vida, portanto, agir sobre o futuro. O foco aqui ndo ¢é a fotografia como
um mero objeto de consumo, mas como um instrumento de captagdo e interpretacdo do
mundo e de si mesmo que tem como principal efeito o deslocamento das coisas no
tempo.

O uso da autoria e releitura da fotografia, como um recurso de resgate e
constru¢do da memdria, abre tanto a possibilidade de ressignificacdo da prépria historia,
quanto a da percep¢do de um tempo mais imediato, o presente. Os pequenos detalhes do
cotidiano, que muitas vezes passam despercebidos, podem ser notados e ganhar sentido,
ampliando e tornando mais refinado o processo de descricio e de conhecimento do
mundo (Pinheiro, 2000).

Podemos tomar a fotografia como instrumento de construciao de percepgdes e de
imagens; de producdo e veiculacdo de sentidos; de vislumbramento e prospeccdo; de
mobilizac¢do de sentimentos e de inscricdo do individuo no espago e no tempo.

As fotografias damos sentidos e por elas somos mobilizados. Quando,
casualmente, nos deparamos com a caixinha de fotografias dentro do guarda-roupa, o
tempo congela e, em seguida, retrocede. Voltamos a infancia, a casa dos pais, as
brincadeiras, a comida da av, ao primeiro namorado. A fotografia, nos resgatando do
esquecimento, incita memdarias e sentimentos (Justo, 2009).

A imagem faz a magia do aparecimento e desaparecimento (Justo, 2008); por
isso o ato de selecionar ou descartar imagens para os dlbuns estd vinculado a

visibilidade que queremos dar a uma ou outra pessoa, € também aos sentimentos que
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elas despertam. Fazer um é4lbum do casamento, do batizado do primeiro filho, das
viagens a praia é afirmar que estes momentos sdo importantes e significativos (Justo,
2008). Existe certa incompletude na fotografia que nos permite nela projetar
sentimentos.

Outra lacuna deixada pela fotografia concerne ao tempo. Primeiro, a fotografia
s6 mostra o passado, algo que aconteceu e foi registrado, um fragmento do tempo e da
realidade. Nao podemos fotografar o futuro. A fotografia geralmente representa um
retorno, nos incita a rememoragao e ao passado. Mas, paradoxalmente, se ndo podemos
fotografar o futuro, tampouco o passado. A fotografia, mesmo atada ao passado,
inevitavelmente tem o poder de presentificar. Olhar fotografias € reavivar o passado
tornando-o presente. E buscar na lembranca as pessoas queridas, os momentos
marcantes € novamente trazé-los a nossa presenga, podendo inclusive nos impelir a
pensar prospectivamente.

Ainda pensando a relacdo com o tempo, podemos dizer que o ato fotografico
executa um golpe de corte, criando o paradoxo de tornar estdtica a acdo para depois
oferecé-la ao olhar. O que estd na imagem, dela ndo pode sair, estd eternizado. O tempo
capturado na fotografia “torna-se, uma vez pego, um instante perpétuo: uma fragio de
segundo, decerto, mas [...] destinada também a durar, mas no préprio estado em que ela
foi capturada e cortada” (Dubois, 1993, p. 168).

O congelamento da imagem interrompe o fluxo do tempo, paralisa a vida
entendida como mobilidade. Alids, nossa cultura, por um lado, vincula fortemente vida
com tempo acelerado, com movimentagdo, com mobilidade e, por outro lado, associa
fortemente imagens de imobilidade e paralisacdo com a morte.

Outro aspecto curioso do relacionamento da morte com a imagem congelada é
que a morte é socialmente representada como auséncia (enquanto a vida € associada a
presenca), como falta e tal auséncia e falta poderiamos entender como auséncia e falta
de forma, ou seja, com o desaparecimento ou auséncia da propria imagem. O morto se
esvai, se evapora, perde visibilidade, forma, presenca.

A figura do fantasma expressa bem esse fato. O fantasma € representado como
aquele que carece de imagem, de uma forma; por isso mesmo € tdo popular sua
representacdo pela figura de um lengol branco se movimentando.

A priética de se colocar fotografias do morto em seu timulo pode ser interpretada

como uma tentativa de se manter aquela imagem que desapareceu para sempre.
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Nenhuma imagem aprisiona mais o tempo do que a foto de uma pessoa falecida. Morte
e imagem se apresentam ai numa relacdo deveras estreita.

A fotografia, portanto, aprisiona o tempo, o faz parar. E exatamente ai que ela
revela seu cardter mortifero. Ela mata o tempo! Dubois (1993) compara a fotografia
com o olhar mortifero da medusa, que petrifica o objeto no tempo e espaco. De um s6
golpe o olhar da medusa fixa, converte em estatua por ter sido visto.

Dessa forma, a foto do morto sobre o timulo tanto significa que o tempo para
ele se congelou, estd parado, como também que os espacos se congelaram. Ele estd ali
trancafiado, mais do que um presididrio, num espaco minimo e também congelado,
petrificado. Morrer significa sair do fluxo do tempo e do espaco da mesma forma que,
poderiamos dizer, fotografar significa matar o tempo e o espago, deté-los
completamente. Talvez essa seja a forca e o encanto maior do fotégrafo. Tao poderoso
quanto a morte o fotdégrafo € o ser capaz de dominar o tempo e o espago.

O fotdgrafo torna-se um interprete da relacdo tempo/espaco e € sobre ela que, na
verdade, ele atua. Ndo somente interpretar e agir sobre o tempo ou sobre o espaco, mas
sobre ambos e ao fazé-lo exerce esse poder absoluto, equivalente ao da morte. O
fotégrafo detém o poder de interromper o fluxo da vida no tempo e no espaco e deté-la
na imagem congelada.

Poderiamos também pensar que, ao produzir a paralisacdo do tempo e do
espaco, a fotografia, paradoxalmente, produz a morte da imagem ou do seu
representado. Tomando a fotografia como o registro de uma imagem que representa um
objeto ou que alude a um objeto, ao congelar a presenca desse objeto num determinado
tempo e espaco se desprendeu dele inteiramente € assumiu uma total autonomia.

Retornando ao exemplo da fotografia da morte, aquela imagem j4 nao se vincula
mais a0 morto, porque o morto ja ndo possui mais aquela imagem, portanto, tornou-se
algo completamente independente de seu representado, do seu referente. Da mesma
forma, ao fotografar uma paisagem o fotégrafo arranca dela uma imagem que niao mais
pertence a ela, mas a prépria fotografia.

A imagem liberta do objeto faz com que ela mesma se transforme em um objeto
e ganhe autonomia. Autonomia de ser ndo mais apenas uma representacdo do que foi
fotografado, mas “a coisa em si”. Torna-se livre das intervencdes do tempo e espaco que
agiram sobre a cena fotografada, mas sujeita a amarelar, a apagar-se com o passar do

tempo, a ser movida de um lado a outro, mostrada e exibida, como um objeto qualquer.
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A fotografia inevitavelmente nos deixa frente a frente com o tempo, geralmente
um tempo transcorrido ou, como insiste Barthes (1984), com a morte. Este autor afirma
que ao observarmos uma fotografia somos dominados pela sensacdo de morte,
acompanhada pelo pensamento de que ou o objeto retratado estd ja morto ou vai morrer.
Ele relata casos em que se deparava com retratos e esse pensamento sempre lhe vinha a
mente, desvelando sempre a forte ligacdo da fotografia com a morte, com a certeza de
que este € o inevitdvel futuro de qualquer pessoa que tenha sido capturada pela cidmera.

A morte talvez seja o grande elo da fotografia com a velhice. Podemos pensar a
fotografia como uma morte do objeto que, no entanto, pode ser ressuscitado ou
reconstruido na mente do observador e, assim, ganhar vida. A fotografia ndo somente
repassa a imagem de alguém para outro, mas age como uma narrativa que reconstroi a
histéria, que permite ao interlocutor modifica-la e dar-lhe novos sentidos.

Assim como a fotografia, os idosos, na nossa cultura, também estancam e estdo
estancados no tempo e no espaco; com isso, ambos flertam com a morte. No entanto, ao
fotografar podem, pelas propriedades da fotografia de fazerem as coisas saltarem do
tempo e do espago, libertar as coisas e eles proprios do tempo e do espaco.

Nesse sentido, a fotografia mais do que congelar tempo e espaco, € assim
produzir a morte, ela, isto sim, retira as coisas dos fluxos do tempo e das constri¢des de
espacos determinados, abrindo-lhe possibilidades de vida. A foto, parceira da morte, se
torna também parceira da vida ao permitir ao fotégrafo-idoso assumir esse poder de
intervir no tempo e no espago.

Neste caso, poderiamos dizer que os idosos sdo os fotégrafos da vida, no
entanto, premidos pelo afugentamento do espectro da morte. Ao fotografar podem
encarar e elaborar a temivel experiéncia da finitude ao congelar ou “transformar em
estatua” o que foi fotografado. Fotografar um objeto, por assim dizer, € mortifica-lo,
mas também eternizd-lo ao lancar sua imagem a um infinito tempo vindouro e fazé-lo

resistir ao golpe mais radical da morte que seria a desaparicao absoluta.

A producao fotografica dos idosos: consideracoes finais

Aos idosos como fotégrafos da vida, cabe essa poderosa funcdo de lutar ou

“regatear” com a morte. Sao eles que registram as imagens dos tempos e lugares que
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habitaram e que foram habitados por tantos outros. Trazem consigo, como 0s negativos
das fotos analdgicas, os registros das imagens das experiéncias coletivas. Seguramente
os idosos eram os fotégrafos quando a cdmera fotografica ndo existia. As imagens
registradas em suas memorias e relatadas para as geragdes seguintes cumpriam o mesmo
papel da fotografia impressa ou reproduzida na tela de um monitor.

As imagens guardadas na memoria ganham vida novamente ao serem
recuperadas e transmitidas para as geracdes seguintes. E as imagens do tempo,
registradas e portadas como acervo da vida coletiva, ndo estdo apenas na “memdria
fotografica”, mas no préprio corpo também transformado em camera fotografica. Corpo
que registra imagens do tempo vivido como negativo de um filme que guarda e pode
revelar, a qualquer momento, imagens da sua experiéncia e trajetéria no mundo.

A pele enrugada e com marcas do sol, as maos calejadas, as palpebras caidas, a
postura curvada, por exemplo, podem ser tomadas como imagens que o corpo revela de
uma vida de trabalho intenso e duro. Imagens que aqui tomamos como positivas a
medida que expressam o que o tempo cravou no corpo € na vida, mas que podem
também ser tomadas como negativos de um filme que contém o registro de toda uma
vida, inclusive as imagens de vidas e corpos virgens e vigorosos da juventude.

Conforme pudemos observar nas oficinas que realizamos, a producao fotografica
dos idosos foi bastante marcada pela recorréncia do tema "viagens". Na experiéncia dos
idosos a viagem significa movimentar-se por espacos geograficos, sociais e afetivos
enquanto a fotografia da oportunidade de movimentar-se no tempo. Ao fotografarem as
viagens podem eternizar momentos preciosos vividos num dado lugar. O ato fotogréifico
¢ também uma forma de elaborar a perda e a separacdo desse lugar a medida que cria
uma imagem que jamais serd apagada da memodria e que poderd ser ressuscitada a
qualquer momento através da fotografia.

Fotografar uma viagem significa ndo deixa-la morrer por completo, como se
estivesse sendo embalsamada para ser preservada para sempre. Talvez nas fotografias
de viagem dos idosos ocorra com mais intensidade a dupla funcdo da foto de matar e
eternizar o objeto fotografado. O ato fotografico os ajuda a preservar as aventuras, as
novidades, as sensacdes da viagem como se estivessem preservando a propria a vida e
afugentando o espectro da morte.

A morte, por sua vez, ¢ um tema também presente nas producdes imagéticas da

terceira idade mas que, diferentemente dos outros temas, aparece disfar¢ada, e oculta
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nos detalhes, como por exemplo, a fotografia de uma mao doente que representava o
anseio de celebrar uma melhora, conforme esclareceu uma das participantes das oficinas
a respeito de uma de suas fotos que trazia a imagem de um cdlice de vinho sendo
segurado pela sua mao. Diante da doenga ou da morte, podemos pensar
prospectivamente a vida. Neste caso, o ato fotografico pode ser uma promessa frente a
morte, uma forma de engana-la, de viver antes que se morra.

Quando pensamos nos velhos e suas fotografias, a imagem que nos vém a mente
¢ daquele velhinho no asilo, sentado na cama sozinho tendo como unico amigo 0s
velhos retratos empoeirados. Agimos dessa mesma forma quando pedimos que nos
mostrem suas imagens. E como se lhes fizéssemos um favor, um ato de caridade, ao
permitirmos que nos contem suas sagas.

A velhice muitas vezes estd associada a doenga, mobilizando um amplo espectro
de especialistas na busca da juventude eterna e, portanto, no combate ao
envelhecimento. Tétora (2008) aponta que hoje, ao invés de buscarmos a vida eterna
ap6s a morte, almejamos a vida eterna desprovida de morte. Nao basta viver para
sempre, hd que ser eternamente jovem. Nao existe lugar para uma fase da vida préxima
da doencga, do fim, da morte.

Paradoxalmente, “estancar o processo de envelhecimento € o mesmo que
paralisar a vida” (Té6tora, 2008, p.25), ja que a possibilidade da morte nos impulsiona a
sermos criativos e nos impele a acdo, potencializando a vida.

Os idosos, com as mdaquinas fotograficas em maos, podem ocupar um lugar
privilegiado de agentes potencializadores da vida, criando novas formas de pensar o
mundo e de viver. Tétora (2011) acentua o quanto o idoso pode se tornar um artista que
faz releituras da prépria vida e do mundo, com seu olhar diferenciado que atravessa a
memoria e se langa prospectivamente para o futuro. Através da criatividade artistica é
possivel reescrever narrativas, criar novas versdes dos acontecimentos, manipular o
encadeamento do tempo.

O artista tem uma forma peculiar de interpretar o mundo, revelando-o em parte,
tornando as coisas mais belas de acordo com o que mostra ou esconde a respeito da
realidade. O artista, através de suas obras, conta a sua versao da histéria e obriga-nos a
pensar o mundo pelo seu ponto de vista (Nietzche, 1996 como citado em Tétora, 2011).

Assim como Tétora (2011), podemos pensar o idoso como um artista capaz de

olhar a vida com outros olhos, mais criativos e livres dos esteredtipos sociais que ditam
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como um velho deve se portar. A fotografia pode ser justamente um dispositivo
facilitador para este propdsito. A maquina fotografica hoje estd tdo popularizada que
perdeu seu status de ferramenta, equipamento ou instrumento artistico, utilizado
exclusivamente por profissionais.

Sendo um objeto do cotidiano, talvez familiar para a maioria dos idosos, a
maquina fotografica pode se prestar a despertar novos olhares, incentivando o idoso a
experimentar-se como artista da prépria vida. O que pretendiamos com as oficinas
realizadas com idosos ndo era revelar novos fotografos, mas explorar olhares mais
criativos sobre o mundo. Pensamos que olhar atentamente o mundo permite
ressignificar os acontecimentos da vida, produzir novas narrativas e situd-los
transgressivamente no tempo, tal como fazem os artistas. Colocar a maquina nas maos
dos idosos é provocar novas intervengdes e transgressoes. Transgredir ideias fixas a
respeito da decrepitude da velhice e também a respeito da estdtica da fotografia.

O idoso kairoticamente apropria-se da sua historia, faz-se protagonista e cria
arte. Com a mdéquina nas maos, se revela um artista. Talvez ndo um artista
convencional, imbuido de alta qualidade e experiéncia técnica, mas um artista da
prépria vida que, tal como os artistas consagrados, sdo audaciosos e desconstroem
esteredtipos. Neste caso, os esteredtipos a serem desconstruidos sejam aqueles que
prescrevem como um velho deve se comportar.

Poderiamos, entdo, pensar o ato fotografico como uma experiéncia de viagem
radical no tempo e no espago. Viagem que permite, tal como acentua Olgaria Matos
(2009), sair do perimetro que circunda o familiar, o j4 visto e ir rumo ao desconhecido,
aquilo ainda ndo visto e vivido, aventurar-se € assumir OS TiSCOS, TriSCOs que
acompanham as saidas dos “portos seguros”.

Indubitavelmente, o desejo de viajar, de experimentar, pode ser tomado como
constitutivo do homem, como enfatiza Rouanet (1993) e entre os idosos ele é deveras
presente e intenso. Nossas oficinas mostraram acentuadamente que ‘“‘viagem” e
“fotografia” estdo enlagadas fortemente e que podem se constituir como poderosas vias
de subjetivacdo do tempo e do espaco na velhice.

Pela fotografia-viagem no tempo e espaco, os idosos podem até mesmo reverter
a grande pressdo da cultura que insiste em empurrd-los para um passado inerte e

mortifero da memoria estdtica e petrificada e se lancarem prospectivamente ao futuro.
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Podem viajar experimentalmente no tempo resgatando imagens antigas, entremeando-as
com imagens do presente e projetando-as em outras ainda por vir.

Dessa maneira o ato fotografico na velhice pode se constituir como uma a¢do no
tempo, no fluxo do tempo, redirecionando-o para uma experiéncia efetiva de ir adiante
na viagem da vida, para um devir, € ndo para um regresso, embora o sentido ultimo e

inevitdvel dessa viagem seja o do encontro com a morte.
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