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Imagens de uma nova velhice:
consideragoes a partir do filme E se
vivéssemos todos juntos?

Images of a new aging: considerations from the film
All together?

Fernanda Omelczuk
Gabriel Gouvéa Monteiro

RESUMO: O objetivo do artigo é refletir sobre novas imagens da velhice construidas e
compartilhadas no filme E se vivéssemos todos juntos?, de Stéphane Robelin, em meio
as perspectivas socioetarias atuais. Para isso, colocamos em didlogo estudos e analises
da imagem, especialmente da cinematografia, com reflex6es politicas e psicossociais
acerca dos diferentes modos de envelhecer no mundo hoje, difundidas pelos estudos
antropolégicos em interface com o campo da Gerontologia.
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ABSTRACT: The objective of this article is to reflect upon new images of old age built
and shared in the movie All together?, of Stéphane Robelin, among the current social
aging prospects. To do this, we put in dialogue image studies and analyzes, especially
cinema images, with political and psicossocial reflections on the different modes of
aging in the world today, broadcasted by anthropological studies in interface with the
gerontological field.
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Sequéncia de Abertura

O que podemos esperar do século XXI1? Como viveremos nosso préprio futuro?
Enquanto o destino de cada pessoa sera sempre um mistério, quando o assunto € toda a
humanidade podemos identificar pelo menos uma grande tendéncia para este século: o
envelhecimento populacional. Fruto da combinagdo entre aumento da expectativa de
vida e da reducéo das taxas de natalidade, este € um fendmeno sécio-demografico cada
vez mais reportado e discutido em pesquisas académicas temarias, de instituicbes como
a Organizacdo Mundial de Saude e o Férum Econdmico Mundial, bem como expresso
no campo politico, econdmico, artistico e outros.

N&o faltam nimeros para nos mostrar o fato demografico do envelhecimento da
populacdo mundial, que até 2050 contara com dois bilhGes de pessoas com 60 anos ou
mais, grupo etario que superard pela primeira vez na histéria 0 nimero de criancas
(WHO, 2005). O Brasil, por sua vez, participa aceleradamente deste processo, tornando-
se em apenas dez anos o sexto pais mais envelhecido do mundo (WEF, 2011).

Por um lado, contar com uma sociedade largamente envelhecida ndo é algo
inteiramente novo para os paises de economia de alta renda que, ao longo do ultimo
século, acompanharam a paulatina formacdo de uma significativa populagdo de idosos.
Neste grupo de paises, esta progressao vem sendo acompanhada da estruturacdo de
suportes e ajustes em esferas juridicas, previdenciarias, assistenciais, dentre outras.
Contudo, mesmo para essas nacdes, delineiam-se cenarios de incerteza diante das
perspectivas de reversdao de suas piramides etarias e drastica reducdo da populacdo
economicamente ativa em relativamente curto prazo, somadas a um ininterrupto e
exponencial aumento dos gastos publicos e privados em salde.

Nesse contexto, ao simples fato demogréafico do envelhecimento populacional,
agregar-se-iam inumeras urgéncias e desafios, bem como transformagbes politicas,
culturais, psicossociais e econdmicas, que embasariam e fomentariam novos modos de
perceber e vivenciar o envelhecimento.

A antropo6loga Guita Grin Debert (1999) identifica, através da expressao
reinvencdo da velhice, a profunda reformulacdo nos modos como a velhice estaria
sendo compreendida e vivida no Brasil e no mundo. Com isso, a autora ndo pretende

denunciar nem a destruicdo nem a revelacdo de uma suposta velhice auténtica. Debert
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se desloca de tais posturas, buscando observar o carater de novidade nas formas como a
experiéncia da velhice vem sendo praticada.

De tema sobre o qual pairaria certa “conspiragdo de siléncio”, a velhice teria se
transformado, especialmente a partir da década de 1990, em tematica privilegiada na
reflexdo sobre os desafios enfrentados pela sociedade brasileira. Desde entdo, aponta a

autora que:

no debate sobre politicas publicas, nas interpelacdes dos politicos em
momentos eleitorais e até mesmo na definicdo de novos mercados de
consumo ¢ novas formas de lazer, ‘o idoso’ seria um ator que nao esta
mais ausente do conjunto de discursos produzidos” (Debert,1999,
p.11).

Considerando o largo espectro de implicagbes associadas ao envelhecimento
populacional hoje, ousamos apreendé-lo como um acontecimento, nos termos que nos
fala Poivert (2007). O acontecimento, para este pesquisador das imagens, € um conceito
que abarca um momento histérico de grandes dimens@es, que se da a ver atraves de
representacdes inteligiveis. Segundo Poivert, 0 acontecimento instaura sempre uma
critica ao progresso, porque instala uma crise de sentido na historia. Nas palavras de
Poivert (2007, pp.1-2):

Pode-se dizer que o acontecimento detém temporariamente o curso da
histéria. O acontecimento necessita, para existir plenamente numa
cultura, de um tempo de adaptagdo, de um trabalho de meméria que

sedimenta as representacdes que ele produz em nos.

Com Poivert (2007), entendemos que as imagens sdo aquilo que retemos dos
acontecimentos, sendo elas portadoras e veiculos de tensdes histdricas e ndo a expressao
de uma verdade isolada em si mesma. Nesse sentido, a imagem é um dado
experimental, um dado a ser trabalhado, tanto no campo da histéria como no da arte.
Esta definicdo encontra paralelos na no¢do de documento para Le Goff (1990, p.470),
que o entende de modo expandido como produto da sociedade de sua época, uma
testemunha e participe de seu tempo. Sustentamos que o frenesi com que novas imagens

da velhice sdo veiculadas concomitantemente ao fendmeno do envelhecimento
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populacional sdo uma prova de que 0 acontecimento e sua representacdo Sao
indissociaveis.

No campo da gerontologia, trabalhos como o de Andrade e Viana (2013),
Belchior e Santana (2013), Di Nucci, Domingues e Melo (2007), Peixoto (1999),
ressaltam a influéncia que as imagens corporais e de diversas naturezas tem na
qualidade de vida dos idosos, em seus papéis ocupacionais, no modo como Ss&o
socialmente percebidos e como percebem a si mesmos. Neste artigo, discutiremos
imagens do filme E se vivéssemos todos juntos? (2012), ao qual o leitor sera
apresentado a partir do préximo topico.

Defenderemos este filme como um documento manifesto, explorando suas
relagdes com o envelhecer enquanto um acontecimento. Entendemos néo se tratar
apenas de um filme sobre a velhice, ainda que a narrativa siga a l6gica dos movimentos
de personagens em idades avancadas, mas, antes de tudo, de um filme engajado na
afirmacdo de uma nova experiéncia de velhice, dentre outras colocadas hoje em dia.

Para chegarmos a esse entendimento, desenvolveremos um dialogo entre o
filme, pormenorizando algumas de suas cenas, e dois campos de estudos e analises, a
saber, relativos a imagem cinematografica (Comolli, 2012; Poivert, 2007; Ranciere,
2009) e aos diferentes modos de envelhecer no mundo, hoje, difundidos por estudos
antropolégicos em interface com o campo da gerontologia. A antropologia visual de
Clarice Peixoto possui grande importancia para este campo de reflexdo; contudo, este
artigo se desenvolverd em torno das conceituacdes de reinvencdo da velhice e de

protagonismo do idoso trazidas por Debert (1999) e por Sousa (2009), respectivamente.

Plano geral do filme: uma questdo de empoderamento

O filme com o qual dialogaremos desenvolve-se em torno de cinco idosos que
sdo os melhores amigos hd mais de quatro décadas, dois casais e um solteiro, todos em
idade avancada, mas ainda desfrutando de relativa qualidade de vida. O argumento do
filme se explicita quando as personagens comeg¢am a se deparar com os limites fisicos e
psicoldgicos do processo de envelhecimento. Quando a satde deles comeca a piorar e a

instituicao de longa permanéncia para idosos se apresenta como solucao familiar para
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um deles, surge a ideia de todos morarem juntos. A novidade também traz a tona antigas
experiéncias, que irdo provocar novas consequéncias na vida de cada um.

Dentre outros grandes atores, o filme é estrelado pela atriz Jane Fonda que, com
setenta e quatro anos, € considerada idosa pelas atuais classificacdes etarias. Sua
personagem, Jeanne, acometida com uma doenca grave, lida com naturalidade e
irreveréncia com a proximidade da morte, mas esconde a doenca do marido, Albert,
interpretado por Pierre Richard. Albert j& apresenta sinais de deméncia e procura
recordar as tarefas cotidianas e acontecimentos especiais da vida com a ajuda de
registros em um caderno.

Jeanne e Albert sdo amigos de longa data do casal também idoso Annie e Jean
(Geraldine Chaplin e Guy Bedos) e do viivo Claude (Claude Rich). Fugindo dos
estereotipos classicos, o filme apresenta um olhar mais atual e ressignificado da velhice.
Estes senhores e senhoras se vestem de modo jovial, elegante e sexy, de modo que seus
habitos, gostos e gestos poderiam se confundir com a de qualquer outra faixa etéaria se
ndo fossem explicitas as angustias da idade avancada.

A fragueza fisica e 0s esquecimentos constantes de Albert, a doenca cardiaca de
Claude e a tentativa de seu filho em manté-lo em uma casa de repouso, a soliddo de
Annie, saudosa dos netos que ndo a visitam... “E se vivéssemos todos juntos” é a
pergunta-proposta que Jean faz aos amigos ao perceber as diversas fragilidades que os
acometem.

Fragilidades por um lado, forcas por outro. Defendemos que o filme se alinha a
temética do empoderamento idoso ao apresentar uma alternativa de moradia efetuada
por e ndo apenas para idosos. No filme, cabe aos mesmos responderem as inesperadas
situacbes em que se veem postos, levando-os a engendrarem praticas de cuidado e
sociabilidade absolutamente singulares. As cenas constituem, portanto, algo diferente de
uma dendncia ou discurso vitimizado de maus-tratos a idosos indefesos ou de uma
terceira idade desvalorizada pela juventude.

Nos discursos de empoderamento, aqueles que passam por situacoes aflitivas ou
dificultosas sdo instados a participarem ativamente da propria cura, reforma ou
aprimoramento. Nesta mesma linha, Souza (2009, p.21) utiliza a expressdo
protagonismo idoso ndo s para explicar o aumento do namero de idosos no mundo,
mas também “a participacdo politica, social, cultural, intelectual cada vez mais intensa

deles”. Mais precisamente:
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O protagonismo idoso representa, entdo, o empoderamento da terceira
idade. Ou seja, a organizagdo e a participacdo cada vez mais intensa
desse grupo etdrio na luta por seus direitos e interesses; 0
fortalecimento dessa parcela da populacdo tanto nas tomadas de
decisdo, quanto nas razdes para essas tomadas. (...) Sua existéncia e
suas a¢fes caminham na trilha de mudar profundamente o perfil das

nossas sociedades (Sousa, 2009, p.22).

Nessa perspectiva, destacamos a sequéncia do filme ambientada na casa de
repouso, onde Claude reside por um curto periodo no contexto de uma visita feita por
seu grupo de amigos, na qual é exibida uma das possiveis vivéncias negativas do
envelhecer. No filme, o cenério da instituicdo é sugerido como predominado pelo
cuidado impessoal e, em certa medida mesmo, violador as identidades e dignidades.
Ainda assim, permanece inusitado o modo como esta sequéncia termina, a saber, com a
fuga de Claude improvisada por seus amigos, chocados com tal ambiente.

Ademais, os velhos de Robelin estdo profunda e inteligentemente inseridos na
contemporaneidade. Logo no inicio do filme aparecem como manifestantes de oposicao
as acdes de despejo que ilustram a crise econémica europeia de entdo. Posteriormente,
mas na mesma sequéncia, usufruem do estereétipo do velho bonzinho para escapar de
uma repreenda policial.

O filme explora ficcionalmente dificuldades, oportunidades, limites e
possibilidades que se colocam a um grupo de idosos em busca de reinventarem 0s
modos como vivem. Neste processo, tédios, soliddes e fatalismos pouco a pouco cedem

espacgo a novas e mais gratificantes perspectivas.

Planos Detalhes

Neste topico, iremos analisar pormenorizadamente duas cenas do filme,
destacando suas poténcias na criacdo de novas imagens do envelhecer. Faremos isso
tecendo consideragdes sobre o cinema-documentério e o de ficcdo, explorando modos

de como o cinema cria uma nova realidade a partir do real, sua matéria prima.
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Cena | (aos 9 minutos e 30 segundos do filme)

Annie, personagem de Geraldine Chaplin, esta sobre uma bicicleta ergométrica
instalada no que parece ser uma dispensa ou quarto de sua casa. Annie se exercita na
bicicleta em um ritmo acelerado e intenso, executado com desenvoltura e dominio de
atleta. A cena é praticamente toda realizada com o plano fixo e centralizado na
personagem, poucas vezes alternando — plano/contra plano — para Jean, seu marido, que
esta a sua frente.

N&o ha absolutamente nenhuma referéncia a atividade que ela realiza durante a
discussdo. A impressdo que temos é de que esse didlogo poderia estar acontecendo em
qualquer ambiente, sob qualquer circunstancia, com qualquer cenario de fundo. A
execucdo do exercicio € dispensavel para a trama. Entretanto, sustentamos que a
frenética execucdo do exercicio ergométrico agrega valor ao argumento do filme. A
aparente indiferenca com que o diretor constrdi sua obra a respeito dessa ambiéncia €
fundamental para a criacdo de uma nova percecdo sobre o que pode um idoso, que
chega de modo subliminar ao espectador e, talvez por isso mesmo, mais profundamente.

E preciso marcar que, para o espectador, as imagens cinematograficas chegam
com a forte impresséo de realidade caracteristica da setima arte, fazendo com que a tela
se apresente como uma janela para 0 mundo. Vemos uma cena sem imaginar a
montagem de setting que a precede e possibilita. Apesar disso, para que cada pequena
cena do filme passe a existir, foi realizado um trabalho de selegdo (escolher coisas no
real em meio a outros possiveis), de disposi¢do (posicionar as coisas uma em relagédo a
outras) e ataque (decidir o angulo ou ponto de ataque as coisas que se escolheu e dispds)
- gestos mentais basicos da criacdo cinematogréafica (Bergala, 2008).

E preciso, como em todas as artes, ndo dissociar o contetdo da obra das escolhas
formais do artista. Os recursos expressivos que utiliza, as técnicas que emprega, a
posi¢do que enquadra, o tempo que dd a ver o mundo que filma, a composicao,
arrumagdo e distribui¢do das imagens filmadas, o modo como articula som e imagem,
esses elementos compdem uma estética, e consequentemente uma politica do olhar.

Alerta Flusser (2011) que hd uma tendéncia no homem em contemplar as
imagens técnicas (imagens produzidas pelos aparelhos, tais como o fotografico e a
filmadora) como se fossem janelas para a realidade do mundo e ndo como conceitos
especificos relativos ao mundo. Tomamos cada vez mais a realidade como capaz de

engendrar sua propria representagdo, sem a mediacdo do homem. Televisdo, fotografias,
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filmes sdo majoritariamente veiculos de imagens transparentes, isto ¢, imagens que nao
se apresentam mais como imagens, pois camuflam sua inven¢ao, escondem o trabalho
de producdo, se apresentam sem autor, o “ao vivo” como sindnimo de verdadeiro,
auténtico, na tentativa de negar a representacdo — papel e poder fundamental para o qual
as imagens existem. Hoje “dizemos mostrar a realidade tal qual ela ¢, nunca mostramos
como a imagem da realidade ¢ fabricada” e assim vivemos com o maior perigo da
imagem, que ¢ seu poder de nos fazer crer que ela ndo ¢ uma imagem (Wolff, 2005,
pp.43-44).

Para Xavier (2008, p.151), o ‘esquecimento’ do trabalho de representacao
realizado pelo criador da imagem, essa imposi¢ao da representagdo como realidade, € o
sucesso do projeto burgués de sociedade. Ha4 uma funcdo de naturalizacdo do discurso
sobre o real, que celebra uma forma ideoldgica de representagdao, mas, segundo ele,
esquecemo-nos de que “um sistema de representacdo ndo constitui a visdo objetiva do
mundo, mas a representacdo que dele elaborou um determinado grupo social”. Nesse

sentido, Nichols (1998, p.18), critico do cinema documental, nos alerta:

O que os filmes tém a dizer acerca da condigdo humana ou acerca de
temas da atualidade ndo pode ser separado de como o dizem, como a
forma de dizé-los nos emociona e nos afeta, como nos

comprometemos com uma obra, e ndo com uma teoria da mesma.’

O interessante ¢ que, no cinema de fic¢do, que ¢ a proposta do filme analisado
neste artigo, o trabalho de invencdo e transparéncia das imagens atua de modo mais
forte no espectador do que no cinema documental classico, que ao menos teoricamente
visa a representar sem “camuflagem” um recorte da realidade. Por outro lado, a
objetividade tradicionalmente presente no cinema-documentdrio torna mais dificil a
identificacdo do espectador com as personagens — atores sociais reais — ja que 0S
testemunhos presentes em cena possuem “donos” auténticos, de “carne e 0SS0”,
encarnados em seus papéis. Diz Nichols (1998, p.60) que o espectador aborda o
documentério com menos expectativas de que se vai produzir uma identificagdo
prolongada com as bem-definidas personagens. Enquanto isso, a arte ficcional, ao se
desenrolar em mundo imaginario infinito por natureza, geraria maiores expectativas de

interioridade e promoveria identifica¢cbes mais intimas em relagdo ao que apresenta.
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Em termos do que surja como estereotipos da representacdo do idoso, vale
pontuar que, por um lado, o elemento destacado nessa andlise se opde as tipicas
imagens de declinio e perdas fisicas, cognitivas e sociais que marcam esse campo.
Entretanto, vale pontuar que, mais recentemente, a atividade fisica parece estar se
configurando como novo estere6tipo do campo, no contexto em que a pergunta como
envelhecer bem vem sendo respondida por cada vez maior nimero de receitas expressas
ndo apenas por especialistas em geriatria e gerontologia, mas também através de
publicidades comerciais e manuais de autoajuda. Especialmente nestes ultimos
materiais assistiriamos a uma combinacéo de disciplina e hedonismo na medida em que
as qualidades do corpo passam a ser tomadas como plasticas e os individuos
convencidos a assumir a responsabilidade pela sua propria aparéncia e bem-estar
(Debert, 1999).

Na cena ora analisada, Robelin naturaliza o importante dado da vitalidade fisica
de Annie, abordando como mero elemento da trama aquilo que o cinema documentario
classico trataria como objetividade e prova para uma argumentagdo — um suposto novo
comportamento e condicdo em idades mais avancadas. Deste modo, Robelin acolhe
muitos individuos idosos hoje em dia em sua propria mise-en-scene e faz isso com um
siléncio formal digno do poder politico da sétima arte, o poder de desentocar as mise-
en-scenes dominantes e estereotipadas por aquilo que da a ver e no modo como dé a ver.
Ao resistir ao falatério argumentativo do documentario classico, o diretor se encontra
com o sujeito filmado e permite que o espectador faca 0 mesmo. Esta é inclusive uma
condicdo que Comolli (2008) apresenta para a indistingdo entre 0 cinema-documentario

e o ficcional, concep¢do que sera retomada mais a frente.

Cena Il (a1 hora, quatro minutos e 8 segundos do filme)

O mesmo acontece quando o filme nos apresenta um gesto em particular de
Annie que aciona codigos icdnicos de uma sabedoria e poder sensual feminino presente
e ativo na personagem idosa. A personagem de Geraldine Chaplin, que passa a maior
parte do filme com os cabelos amarrados em um coque, solta-os em meio a uma
atmosfera de baixa luminosidade, com uma cadmera que sugere certo voyeurismo ao

espectador.
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A construcdo de uma atmosfera discreta na cena insinua a presenca de um outro
corpo na relagdo com a sexualidade, a0 mesmo tempo em que reserva espago para as
completudes daquele que vé, convocando a imaginagdo do espectador a preencher a
cena. Com essa tomada, o diretor da consisténcia ao papel ativo do lugar do espectador,
da dialética filmador-filmado, permitindo-nos “saber que vemos e que isto é um poder”
(Comolli, 2008, p.201). Ver é ser participe da realidade testemunhada. A sensualidade
sugestiva da cena, que convoca o olhar possibilita um encontro corpo-a-corpo, entre 0s
corpos de espectadores e atores.

As possibilidades sugestivas da cena, os corpos “idosos” filmados desde uma
estética que ndo espetaculariza sua sexualidade, fazem esse plano queimar, termo usado
por Bergala (2008). A criagcdo de uma nova imagem, de um novo corpo para a velhice
no que diz respeito a experiéncia da sexualidade, parece nascer dessa justaposicao:
estética e corpos.

Como nos ensina Bresson (2005, p.25), “criar ndo é deformar pessoas ou coisas.
E estabelecer entre pessoas e coisas que existem e tais como elas existem, novas
relagdes”. Essa justaposicdo provoca nosso olhar, nosso imaginario, Nnossos
preconceitos, e supera processos cognitivos convencionais de mero reconhecimento
daquilo que supostamente ja sabemos sobre o corpo e o envelhecer.

A cena é curta, o gesto (de soltar os cabelos) ocupa talvez menos de dois
segundos, mas mesmo assim adquire notavel poténcia, especialmente ao se combinar
com a cena seguinte, que apresenta, também muito brevemente, as silhuetas do casal
durante o ato sexual. Tal poténcia percebida por nos, espectadores, certamente se
agencia com 0 pouco ou nenhum contato pregresso com esse tipo de cena entre
personagens idosos.

Pensando com Comolli (2008, p.204), a poténcia e a persuasao da cena fundam-
se exatamente no “uso” que os espectadores fazem do corpo filmado. “A imagem do
corpo do outro sempre avanca até nds como o proprio corpo, e ndo podemos ndo estar
ligados a essa imagem, misto confuso de semelhanca e de alteridade” (op. cit.). Mais
uma vez ndo ha nenhuma referéncia objetiva no filme quanto a questao da sexualidade e
do corpo, o que reforca a confrontacdo entre corpo filmado, méquina filmadora e o
lugar do espectador. O diretor assume um posicionamento, enquadra corpos e acoes,

fabricando, assim, sua “tomada de olhar”, sobretudo, de um outro olhar.
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Com estes comentarios esperamos ter colocado em analise conexfes entre
experiéncias ficcionais apresentadas pelo filme e alguns aspectos da problemética atual
dos limites e possibilidades trazidos com o envelhecer. Destacamos o papel do filme em
recompor este campo ao se associar a0 mesmo. Nesta perspectiva, vale considerar a
materialidade cinematografica enquanto mecanismo de reorientacdo da atencédo, isto &,
destacar sua capacidade de apresentar contetdos distintamente dispostos a familiaridade
do espectador. Desse modo, a matéria filmica, tdo objetiva quanto subjetiva, tdo técnica
quanto social, seria decisiva no agenciamento de novas redes de percepcao e acao por e
sobre sujeitos idosos. Buscamos, portanto, indicar poténcias de E se todos vivéssemos
juntos?, como mecanismo de producdo de subjetividades, particularmente de novas

velhices.

Sequéncias Finais

Para Comollli (2008), a distincdo entre ficcdo e documentario ndo se restringe a
uma estrutura narrativa; ela deve se orientar por uma praxis que fundamenta o desejo de
fazer cinema-documentario, por forca de um engajamento no mundo. Nessa linha,
entendemos que o filme em questdo tem uma alma documental.

Ainda que por via ficcional, até mesmo a entrevista com um especialista, marco
de uma natureza probatoéria no cinema documental, esta presente na obra de Stéphane
Robelin. Daniel Brihl interpreta um jovem antrop6logo — Dirk — que é inicialmente
contratado para passear com o cachorro de Jeanne e Albert. Em uma conversa informal
sobre seu trabalho de curso, Jeanne sugere que ele estude o envelhecimento da
populacdo europeia, ja que se trata de um fendmeno social importante na atualidade. E
assim que o jovem reorienta seus estudos, passando a testemunhar a experiéncia em
comunidade de Jeanne e seus amigos, registrando com fotografias e filmagens a rotina
dos cinco idosos.

Com Dirk realizando uma verdadeira pesquisa etnografica junto a eles, os temas,
inquietudes e duvidas quanto a vida e afazeres nas altas idades ganham um carater
objetivo, uma materialidade, uma concretude. E como se uma realidade historica
passasse a ser representada dentro da realidade imaginaria. Veem-se agora referéncias
diretas a0 modo como o0s idosos, por eles mesmos, vivem suas sexualidades,

transformacoes fisicas, psicoldgicas e afetivas.
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Sugestdo de Fechamento

Refletindo com Ranciére (2009), consideramos que o filme E se vivéssemos
todos juntos? pode ser compreendido como uma arte-politica, pois pensa e colabora na
tessitura de novas formas de viver o envelhecimento. Ranciere (2009) afirma que existe
uma estética na base da politica, no sentido de que a politica se ocupa do que vemos;
das propriedades do espaco; das possibilidades do tempo; dos movimentos dos corpos;
das funcbes da palavra; das reparticbes do visivel e do invisivel. O filme de que
tratamos faz isso. Ele pensa e prop6e modos outros de viver e envelhecer.

N&o por acaso o filme é uma coprodugdo Franca/Alemanha, paises que, como
outros europeus, gerenciam com certa urgéncia os desafios colocados pelo aumento da
expectativa de vida e efetivo envelhecimento de suas populacdes. Por exemplo, ambos
0s paises, apesar das resisténcias populares, reajustaram suas idade minimas para a
aposentadoria, reformando aspectos previdenciarios até entdo intocados.

No caso da Franca, no ano 2000 (WEF, 2011), apenas 29,3% de sua populacédo
entre 55 a 64 anos permanecia no mercado de trabalho, o que alimentava previstes de
déficits publicos insustentaveis para os proximos anos. Da miriade de demais desafios e
discussdes em pauta, poderiamos citar ainda a dependéncia e institucionalizacdo na
velhice, os papéis a serem desempenhados pela familia e pelo Estado e a acdo e a
formacéo de cuidadores.

Stéphan Robelin coloca com primor e poesia muitas dessas problematicas em
cena. Sem sensacionalismo e com uma dose elegante de humor, o filme abre espago,
tempo e imagens para a soliddo, a dependéncia e as doencas tipicas do avancar dos
anos, bem como para a participacdo da familia, a sexualidade, os sonhos, desejos,
manias e, claro, para a relagdo com a morte.

Partindo de uma apreciacdo geral da obra e de um olhar pormenorizado sobre
duas cenas especificas, defendemos que o filme possui uma natureza ficticia
documental. A obra se apresenta ao publico como uma ficgdo, e ndo como
documentério, ja que h& a representacdo de uma realidade ou mundo imaginario
(Nichols, 1998) que, por mais semelhante que seja com a realidade historica, habita
personagens inventados. Segundo Nichols (1998), no cinema de ficcdo a narrativa
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acompanha 0 movimento dessas personagens, enquanto, na estrutura documental, o
argumento orienta a narrativa e organiza os cortes das cenas.

Em E se vivéssemos todos juntos?, a trama se desenrola em uma temporalidade
linear, exibindo as vidas cruzadas dos seis amigos — como numa ficcdo. Mas a0 mesmo
tempo, um argumento, ainda que diluido, esta expresso na forma como as personagens
sdo construidas, na valorizagdo de cenas que representam a velhice ressignificada e em
enquadramentos e cortes que exaltam com naturalidade, sem alarde, uma sensualidade
pouco difundida por imagens-padrdo do envelhecer. O argumento esta diluido, o que
ndo significa ser fraco ou coadjuvante. Para usar uma expressao de Comolli (2008), na
obra em questéo, a ficgdo esbarra na realidade, e insinua certa dose de indistin¢éo entre
esses dois géneros.

O filme, ao informar o espectador sobre o fendmeno do envelhecimento
populacional, é propositivo, demarcando posicionamentos politicos claros, manifestos,
inclusive, desde seu proprio titulo: E se vivéssemos todos juntos? Nesse sentido,
ratifica-se a tese de Poivert (2007), o filme cria 0 acontecimento, ao representa-lo pela
arte como imagem cinematografica.

Poivert (2007, pp.1-2) alerta-nos sobre o tempo de adaptacdo e memoria,
necessarios para um acontecimento existir plenamente em uma cultura, até sedimentar
as representacdes que produz em nds. Dessa forma, num futuro breve certamente
seremos capazes de afirmar com ainda mais precisdo sobre a natureza, as subjetividades

e as novas imagens do envelhecer que ja se anunciam e circulam entre nés.
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