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RESUMO

\/

Segundo Paul Ricoeur, o romance Em busca do tempo
perdido apresenta um mundo ficticio desdobrado em
dois tempos: tempo perdido e tempo redescoberto. O tem-
po perdido caracteriza-se pela sensacao que o heraéi trans-
mite de um tempo profundamente voltado para si mes-
mo e atado por fortes lagos de lembrancas e reconheci-
mento. O tempo redescoberto tem como limiar o extra —
temporal, primeiro, em virtude do carater fugidio da pro-
pria contemplacéao, segundo, a necessidade de apoiar nas
esséncias das coisas descobertas feitas pelo her6i de um
ser extra—temporal que o constitui. O tempo redescoberto
assinala a descoberta da vocacéao do herdi para escritor.
Esses dois tempos sao assumidos pelo herdi através de uma
dupla pessoa combinada no pronome pessoal eu, que
convoca, ao mesmo tempo a vida e o carater de Proust,
para os dividir entre muitas das personagens do romance.
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Proust, for divide between mancy person in the romance.
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A hipo6tese de Paul Ricoeur de ser o romance Em busca do
tempo perdido uma fabula sobre o tempo se apoia no
poder que tem a ficcao literaria de criar uma dimensao
do tempo em que o herdi persegue a busca de si mesmo
em um mundo ficticio, no qual se desenvolve uma narrati-
va em que avida do her6i e do autor se confundem numa
homonimia parcial dando um tom ao romance de uma
autobiografia disfarcada de Marcel Proust. Neste mundo
ficticio desdobram-se dois tempos: tempo perdido e tem-
po redescoberto.

Uma das caracteristicas da escrita de Proust no romance
Em busca do tempo perdido séo as prolongadas digres-
sGes e extensdes, nas quais as personagens e sua histéria
sdo seguradas com verdadeira mao de ferro sendo
conduzidas ao lugar para onde estao indo e daquilo por-
gue ja passaram. Sao poucas as repeticoes e incongruén-
cias que esse extraordionariamente longo romance con-
tém, significando que o enredo geral e as articulacdes da
narrativa raramente oscilam, o que Roger Shattuck (1985,
p. 25) considera “uma proeza dificil em vista das comple-
xas estratégias de divulgacdo e desenvolvimento que
Proust estabeleceu para si proprio.”

Proust combina no eu de Em busca do tempo perdido tan-
to o narrador como o heréi uma dupla pessoa em um pro-
nome convocando, a0 mesmo tempo, a sua vida e seu
carater para os dividir entre varias das personagens do
romance: Charlus, Bloch, Swann, assim como herdi e o
narrador. Segundo Roger Shattuck, € um processo de fissdo
- fuss&o que explica porque € inconsistente a indagacéao
se o0 herdi ou o narrador representa Proust. Ora, se a sua
obra nao representa a realidade, nasceu dela, significan-
do o sentido de sua prépria identidade no mundo. Proust
constitui em sua obra uma densa rede de relagtes atada
por lacos de impressdes, sentimentos, significados e pala-
vras que dardo ressonancia na prosa e reconstituirdo a
arquitetura geral da acao. E assim que a magnifica “cena”
de abertura introduz um narrador que na medida em que
descreve o seu estado entre a vigilia e o onirico, vai ar-
mando-se a si proprio como um boneco - de — montar, a
partir de impressdes fragmentarias do acordar e sonhar. O
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texto emite um poderoso sentido dos vinculos entre as
coisas que cercam o autor e as experiéncias que ele tem
delas.

“Durante muito tempo, costumava deitar-me
cedo. As vezes, mal apagava a vela, meus
olhos se fechavam tdo depressa que eu nem
tinha tempo de pensar: “adormeco”. E, meia
hora depois, despertava-se a idéia de que ja
era tempo de procurar dormir; queria largar o
volume que imaginava ter ainda nas maos e
soprar a vela; durante o sono, ndo havia ces-
sado de refletir sobre o que acabara de ler, mas
essas reflexdes tinham assumido uma feicdo um
tanto particular; parecia-me que eu era o as-
sunto de que tratava o livro: uma igreja, um
quarteto, arivalidade entre Francisco | e Carlos
V.( Proust, 1983, p.11)

Paul Ricoeur assinala que Gilles Deleuze acentua que o
principal tema de Em busca do tempo perdido é a verda-
de. Isso porque a obra de Proust ndo se assenta numa
exposicao da memoria, mas na aprendizagem dos signos.
Segundo Deleuze, Proust apresenta as pessoas habitando
um mundo de sinais e indicios que necessita de uma inter-
pretacao perpiscaz para a sua decifragcdo. Porque “nao
se trata de uma exposicao da memoaria involuntaria, mas
um relato de um aprendizado (Deleuze, 1989, p.8)”. SO
gue essa aprendizagem passa necessariamente pela remi-
niscéncia, o que se faz notar o platonismo de Proust, mas,
amemoadria quando solicitada se apresenta como um meio
de um aprendizado em que a recordacao ultrapassa o
objetivo da memodria involuntaria por se voltar mais para
uma aprendizagem do que se dara no futuro do que uma
aprendizagem do que ocorreu no passado. “Aprender diz
respeito essencialmente aos signos. Os signos sao objetos
de um aprendizado temporal ndo de um saber abstrato”
(Id. p.12). Para Ricoeur, essa mediacao pela aprendiza-
gem dos signos e pela busca da verdade absolutamente
ndo descarta a assertiva de ser Em busca do tempo de
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perdido uma fabula sobre o tempo. O romance transmite
uma sensacao do tempo profundamente voltado para si
mesmo e atado por fortes lagcos de lembrancga e reconhe-
cimento. Outros criticos descartam o tempo como sendo
a tematica central do livro, argumentando que o todo do
romance revela-se livre do carater temporal e que se es-
palha diante de nés, no espaco, como uma pintura.

Mas, os paradoxos da temporalidade permeiam toda a
trama do romance. A cronologia faz surgir o aparecimen-
to de problemas da ordem temporal, fazendo-nos pergun-
tar se a experiéncia surge da ordem temporal do evento
ou se adapta a ela? Na passagem em que o heroi-
narrador rompe com Gilberte, ele acha o tempo do ca-
lendario completamente sem significacdo. O que o tem-
po ensina nao é somente o valor da vida mas o valor de
uma vida examinada, perscrutada nos sentimentos que
envolve o herdi - narrador .

“Freqlientemente (ja que nossa vida é tao pou-
co cronolégica e insere tantos anacronismos
na sequéncia dos dias), eu vivia um dia ou dois
atras de mim, quando ainda amava Gilberte”
(Proust, 1983, p. 257).

A interpretacdo do tempo na ficcdo comeca com a dis-
tincdo entre enunciacao e enunciado. Segundo Ricoeur
essa distincdo obedece a um esquema de trés niveis:
enunciagao - enunciado — mundo do texto, “aos quais
correspondem um tempo do contar, um tempo contado
e uma experiéncia ficticia do tempo projetada pela con-
juncao/ disjuncéo entre tempo levado para contar e tem-
po contado (Ricoeur, 1995, p. 132). A diferenciacao entre
0s dois tempos: o tempo levado para contar e o tempo
contado se estabelece a partir do ato de presentificar por
se distinguir o fato de “contar” e a coisa “contada”. E
através das modalidades do movimento de inflexdo que
o tempo de contar se distancia do tempo contado exigin-
do a comparacado métrica para se saber qual a medida
de distanciacao entre um tempo e outro. Esse é o objeti-
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vo da ciéncia da literatura.

Ricoeur pergunta: Mas, se medimos, o que medimos? E
tudo aqui € mensuravel?

Ricoeur busca em Santo Agostinho uma explicagédo para
essa questao que diz respeito a aporia da medida do tem-
po. A qual se refere a um tempo longo e um tempo curto
ao dizer-se que o futuro se encurta, o passado se alonga e
0 presente nao permanece. Santo Agostinho ndo consi-
dera a prerrogativa de que sao o passado e o futuro que
se medem. Ele, ulteriormente, coloca o passado e o futuro
no presente por intermédio da memoria e da espera, as-
sim, o presente ndo é mais caracterizado pelo que nao
permanece mas pelo que nao tem mais extensdo. O pre-
sente traz consigo a nocao de passagem, transicao, dai,
ser o momento que passa que se mede o tempo. O tempo
€ uma relacao distendida entre espera, memoaria e aten-
cao.

Santo Agostinho coloca o futuro e o passado como adje-
tivos, isto €, como qualidades temporais que podem exis-
tir no presente sem que as coisas de que falamos quando
as narramos ou as que predizemos ainda existam ou ja
existam. Essa tese considera a idéia do triplice presente
qgue assume a forma da seguinte questdo: buscar-se um
lugar para as coisas passadas e futuras, na medida em
que sdo narradas e preditas. As qualidades temporais situ-
am-se na alma e implicam na narragdo e na previsao, sen-
do que a primeira esta relacionada com a memoaria e a
segunda, com a espera. E gragas a uma espera presente
gue as coisas futuras estdo presentes a nGs como porvir, e,
confiando a memoaria o destino das coisas passadas que
se pode incluir memoéria e espera num presente ampliado
e dialetizado.

E a partir dessa concepcgéo de tempo que Ricouer consi-
dera o tempo na ficcdo e a sua relagcdo com a vida, fa-
zendo a distincdo entre o tempo do contar e o tempo
contado. O que se mede sob o nome de tempo de con-
tar €, por convencdo, um tempo cronolégico, isto &, o
numero de paginas e de linhas da obra publicada, em
virtude da equivaléncia preliminar entre o tempo trans-
corrido e o espaco percorrido no mostruério do relégio. E
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o tempo a que equivale o numero de paginas e de linhas
variavel da leitura convencional, que se diferencia da lei-
tura real.

O tempo contado € o tempo exterior ao texto, que nado
permanece contido no discurso, € o tempo da vida, que
nao é narrativa, €, segundo Ricoeur, a temporalidade da
vida e essa ndo se conta, vive-se, porque qualquer contar
€ um contar algo que ndao é narrativo mas processo de
vida. Por outro lado, o tempo contado apresenta como
correlato de presentificacéo a restituicdo contada daqui-
lo que se viveu. Dali, Ricoeur (1995, p. 85), levantar a hip6-
tese de que existe na atividade da narrativa uma historia
e o carater temporal da experiéncia humana uma corre-
lacdo que ndo é puramente acidental, mas apresenta uma
forma de necessidade transcendental, na medida em que
a vida pressupde o contar dela propria para se auto - fa-
zer como histéria e transformar o tempo em tempo huma-
no através da voz narrativa por introduzir a subjetividade
na temporalidade.

“Que o tempo torna-se tempo humano na me-
dida em que é articulado de um modo narrati-
VO, e que a narrativa atinge seu pleno signifi-
cado quando se torna uma condicao da exis-
téncia humana”.

E o recurso & nogé&o de voz narrativa que permite o lugar
da subjetividade na narratologia sem que essa seja con-
fundida com a voz do autor real. E a experiéncia ficticia e
0 eu que a desenvolve e conta que da nocao de tempo
perdido e tempo reencontrado no romance. Do principio
ao fim, ha alguém no romance Em busca do tempo perdi-
do que diz eu. Porém, diferentes vozes e diferentes seres
saem detras dessa primeira pessoa do singular fundindo os
niveis desiguais de identidade e narrativa, o que permite
mudancgas rapidas entre diferentes modos de discurso,
ocasionando a possibilidade de se diferenciar a voz do
narrador da voz do herdi e, ainda, da voz do autor, mes-
mo todas essas vozes sendo expressadas pelo unico pro-
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nome pessoal: eu.

O her6i - narrador, como crianga que vai crescendo du-
rante o romance, deixa bem claro ndo saber nada em
relacao ao seu futuro, diz eu. Sem nenhum nome de fami-
lia para completar o nome Marcel, que aparece somente
duas vezes em 3.000 paginas, essa € a designacao para o
her6i de acordo como ele evolui na narrativa. O narrador
também diz eu. Como adulto que se torna escritor e que,
ao contar sua propria histéria numa ordem quase crono-
I6gica, reflete-se nela e refere-se a eventos que violam a
cronologia. Observa-se, ainda, que o autor diz eu nas ra-
ras ocasides em que se materializa entre os outros dois.
“Ele n&o é o Proust biografico mas sua persona literaria
gue comenta o romance e arelacao deste com a verda-
de e com arealidade” (Shattuck, 1985, p.41).

Esse eu linguisticamente Unico, mas ontologicamente du-
plo, segundo Shattuck, produz varios efeitos curiosos. O
herdi — narrador por nunca se ver adequadamente tem
dificuldade em acreditar em sua identidade e em seu pa-
pel, o que resulta numa agado como que ocupada porum
espaco negativo. O herdi € uma personagem evadida de
simesma e também do leitor, que nunca sabe com quem
ele realmente parece, pois, pode parecer tanto uma au-
séncia como uma presenca. Dal, ter o leitor dificuldade
em se identificar com essa criatura incipiente que o
narrador apresenta como alguém deploravel, sem qual-
quer iniciativa, egoista e as vezes dubio. Porém, o herdi -
narrador € bem - sucedido no mundo e parece ter mais
amigos do que inimigos. Ele apresenta uma natureza ca-
prichosa e incerta, ndo podendo todas as vezes incorpo-
rar o papel de heréi. O leitor tem que rastrear atras de
eventos essa pessoa ficticia que tem um nome e um cara-
terreconheciveis.

Esse rastreamento leva em conta trés tragcos: estruturais,
simbdlicos e temporais. Os traco estruturais da narratologia
consideram as noc¢des de ponto de vista e voz narrativa.
O ponto de vista refere-se a esfera a qual pertence a per-
sonagem e a voz narrativa € aquela que se dirige ao leitor
para apresentar-lhe o mundo contado. Os tracos simbali-
cosremetem para a nogao de mimese, que se caracteriza
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em elaborar uma significacao articulada da acéao identifi-
cando as mediac¢des “simbdlicas da acao” por meio da
criacao das personagens e da narrativa, dando-lhes senti-
do e criando uma para - realidade. Para Aristoteles, a
mimese se caracteriza na restituicdo nobre do humano e
ao conciliar-se com o mythos, que € a personificacdo das
acdes, congratulam-se nos corpus metaférico da narrati-
va. O tempo retoma os paradoxos da memoria e do es-
quecimento: de que ha recordacao? Nao é a memoaria
essencialmente reflexiva? E lembrar-se de algo lembrar-se
imediatamente de si? Para essas questdes os gregos ti-
nham duas palavras para designar arecordacao: mneme,
para arecordagdo como algo passivo, algo que aparece
involuntariamente, e anamnese, para a recordagcao como
objeto de uma busca, de um esfor¢o espiritual, ou seja, a
rememoracao. Lembrar-se € ter uma recordagdo ou
busca-la.

Ricoeur acredita que o fio condutor entre tempo e narrati-
va é a mimese, que € a mediacao da tessitura da intriga
entre um estagio da experiéncia pratica da vida com a
experiéncia ficticia que a literatura possibilita. A composi-
cao daintriga esta enraizada numa pré -compreensao do
mundo e da acao, uma vez que aintriga € a imitagcao da
acao exige uma competéncia preliminar para identificar
o sentido da trama da agcdo como um todo através de
duas questdes: uma infinita — porqué?, e outra finita —
qguem? A pré - compreensao de uma histéria exige tanto
o entendimento da linguagem como da tradicao cultural
da qual procede a tipologia da intriga. Passa-se, entao,
para a compreensao pratica quando se domina a trama
conceitual de questbes, tais como: “o que”, “por que”,
“quem”, “comao”, “com”, ou, “contra quem” da acao, li-
gando esses termos numa situacao de perguntas e respos-
tas. A literatura seria incompreensivel se ndao viesse a con-
figurar o que, na acao humana, ja figura.

Qual é arelacdo da compreensao narrativa com a com-
preensao pratica? E umarelacéo dupla: de pressuposicdo
e de transformacédo. A pressuposicao exige da parte do
narrador e do seu leitor a familiaridade com termos, tais
como: agente, fim, meio, circunstancias, socorro, hostili-
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dade, cooperacao, conflito, sucesso, fracasso, etc.. A trans-
formacao consiste, primeiramente, em transferir a frase
narrativa minima que € uma frase de acao, tipo: X faz B
em circunstancias idénticas ou diferentes, de uma ocor-
réncia mundana para uma ocorréncia na literatura. Mas,
a narrativa nado se limita a fazer uso de nossa familiarida-
de com a trama conceitual da acao, acrescenta a esta
os tracos discursivos que a distinguem de uma simples se-
guéncia de frases de agéo ao incorporar ao discurso tra-
cos sintaticos, cuja funcdo é engendrar a composicao das
modalidades de narrativa. A transformacao requer, ain-
da, a distincdo entre a trama conceitual da acdo e as
regras de composicao narrativa pelo reconhecimento da
ordem paradigmatica e da ordem sintagmatica. A or-
dem paradigmatica pertencem todos os termos relativos
a acao e sao sincronicos, ou sejam, ocorrem de modo Ssi-
multaneo, e a ordem sintagmatica implica o carater
diacrénico, sucessivo, da histéria narrada. A pressuposicao
e a transformacéao reconstroem os lacos indiretos da histo-
ria com a narrativa trazendo a luz a intencionalidade do
pensamento histérico pelo qual a histéria visa o campo
da acado humana e a sua temporalidade de base.

Para Ricoeur uma hermenéutica da literatura preocupa-se
em reconstruir o arco inteiro das operacdes pelas quais a
experiéncia se da em obras, autores e leitores. Por isso,
diferentemente de Aristoteles que concebeu a mimese
como um processo Unico de imitagdo, o filésofo francés
percebe-a em trés momentos: mimese |, mimese Il e
mimese lll. A mimese |, reporta-se a inteligibilidade da intri-
ga por essa estar enraizada numa pré — compreensao do
mundo e da acdo num processo de um tempo
prefigurado, exigindo uma competéncia preliminar que é
a capacidade de identificar a agcdo em geral por seus tra-
cos estruturais, 0 que remete a motivos que explicam por-
gue alguém faz ou fez algo. A mimese Il possibilita o senti-
do da operacédo da configuracao do tempo necessario
para a constituicdo da tessitura da intriga, transformando
0s acontecimentos em histéria. Esse ato configurante con-
siste em relacionar a diversidade dos acontecimentos para
extrair a unidade de uma totalidade temporal. A mimese
Il constitui o pivd da analise por sua funcao de interrupgao
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e mediacao, abre o mundo da composicao poética e ins-
titui a literariedade da obra literaria. A mimeses lll marca a
interseccao entre o mundo do texto e o mundo do leitor
pela refiguracdo do tempo, num processo em que a nar-
rativa tem seu sentido pleno porque é restituida ao tempo
do agir e do padecer da hist6ria, levando o leitor a com-
preender como e por que os episdédios sucessivos conduzi-
ram a uma determinada conclusao, a qual, longe de ser
previsivel, deve ser aceitavel como congruente com 0s
episédios reunidos.

Proust experimentou no seu romance essa relagdo entre
tempo e narrativa ao permutar a primeira pessoa pela
terceira mediante uma consciéncia que expressa pensa-
mentos e sentimentos em que o narrador os atribui a si
préoprio ou a uma outra personagem, estando numa uni-
ca pessoa verbal que é o eu. Intermitentemente ecoam
duas vozes no romance Em busca do tempo perdido, a
do narrador e a do heroi.

Quando a enunciacao se orienta para o “futuro do passa-
do,” mesmo nas lembrancas, o her6i emerge contando
suas aventuras mundanas, amorosas, sensoriais e estéticas.
E 0 her6i que recebe a revelacdo do sentido de sua vida
anterior como uma histdria invisivel e uma vocacgao. Ja,
a voz do narrador acompanha a experiéncia do herai,
participando do evento que é o nascimento de uma vo-
cacao para escritor. A voz do narrador sobrevoa o texto
a dizer sempre: “Como veremos adiante”, imprimindo na
experiéncia narrada pelo herdi a significagdo: tempo per-
dido, tempo redescoberto.

No inicio de No caminho de Swann, o leitor se depara como
gue diante de um jogo em que as pecas vao se ajustando
lentamente: o caleidoscépio dos quartos na vida do he-
réi; o beijo de boa noite primeiramente recusado e depois
assegurado; e o bolo de Madeleine mergulhado em cha
de tilia. E ainda mais: Tia Lednie; a igreja e o campanario
da aldeia; os dois caminhos, os quais tém uma importan-
te definicdo. Entretanto, como nao se pode lidar com um
romance, em seu todo, composto por partes descartaveis
e Proust € conhecedor disso, abre-se para a composigao
compacte de Combray, em que se torna impossivel cortar
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as cenas e setores. O mundo de Combray se encobre de
uma cor vivida e o heréi demonstra ter uma forte persona-
lidade, mas, de modo repentino o leitor € acometido de
uma mudanca sub - repticia quando a cena apresenta o
herdi lendo no jardim. E um trecho poético e muito bem
pensado que nos insere repentinamente dentro do seu
mundo olhando para fora. E o heréi divide-se entre a fé
no mundo ingénuo da infancia e a fé na realidade de um
livro. E a arte Ihe fazendo o chamado.

“Aquilo que havia em mim de mais intimo, o
controle constantemente mével que governa-
va tudo o mais, era a minha crenca nariqueza
filos6fica e na beleza do livro que estava len-
do e o meu desejo de apropriar-me deles, qual-
quer que fosse esse livro”.(Proust, 1981, p.158)

E assim que surge a questdo da memadria como uma for-
ma especial de continuidade explorada na narragéao des-
sa histéria. Atras da memaria escondem-se diferentes pro-
cessos afetivos que obedecem a uma ordem cronolégica
dos estagios da vida tdo bem explorados pelo Em busca
do tempo perdido, que segue essa mesma ordem crono-
I6gica. No inicio temos impressdes que compdem a vida
do herdi - narrador. Essa s&o percepcdesisoladas do mun-
do natural que se revestem de significacdo ao ganharem
forma nos objetos comuns e nos lugares vividos, trazendo
ao herdi - narrador um sentimento de felicidade e uma
percepcéo intensa da realidade. E quando ele descobre,
ainda menino, que os sentimentos podem ser dispares em
pessoas diferentes mesmo quando vivenciam a mesma si-
tuacado. Essa descoberta ocorre em um dos seus costu-
meiros passeios, apos a leitura, no caminho de Swann.
Nessa passagem, atestamos um caso de eu duplo em que
se inicia com o narrador para depois dissolver-se no heroi:

“Quando tentamos traduzir nossos
sentimentosem expressao, geralmente nao
fazemos mais do que nos livrar deles, deixan-
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do-os escapar numa forma indistinta que nao
nos ensina a conhecé-los. Quando tento fazer
um balanco de tudo o que devo ao ‘caminho
de Méséglise’, todas as humildes descobertas
das quais ele era o0 espaco acidental ou a fon-
te de inspiracao direta lembro-me que foi nes-
se mesmo outono, num desses passeios perto
do declive espesso de arbustos que protege

Montjouvain, que fui atingido pela primeira vez
por essa falta de harmonia entre nossa impres-
sdes e suas formas normais de expressao. Apads
uma hora de chuva e vento, contra os quais
eu havia empreendido uma rapida luta, en-
guanto chegava a beira do lado Montjouvain
e alcancava uma pequena cabana coberta
de telhas onde o jardineiro do Sr. Vinteuil guar-
dava suas ferramentas, o Sol brilhou novamen-
te e seus raios dourados, lavados pelo agua-
ceiro, cintilaram mais uma vez no céu, nas ar-
vores, na parede da cabana e nas telhas ain-
da umidas do telhado, onde uma galinha an-
dava ao longo da cumeeira. O vento puxava
para os lados aquela erva selvagem que cres-
cia na parede, assim como as penas fofas da
galinha, flutuando ambos completamente no
sopro do vento com a submissao sem resistén-
cia das coisas frageis e sem vida. A cobertura
de telhas aparecia no lago, cujos reflexos eram
claros novamente a luz do Sol, como uma area
de marmore cor-de-rosa em que eu nunca ha-
via reparado. E, quando eu vi, na agua e na
superficie da parede, um palido sorriso respon-
dendo ao sorriso no céu, gritei alto em meu
entusiasmo, enquanto brandia o guarda- chu-
va fechado: ‘Meu Deus, meu Deus, meu Deus!!!
Mas, ao mesmo tempo, senti que meu dever
era de ndo me apegar a essas palavras opa-
cas e tratar de ver mais claramente em meu
enlevo. E foi nesse momento também - gra-
gas a um camponés que passava, aparente-
mente ja de mal humor, e que ficou ainda mais
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mal humorado quando quase levou um
cutucao de meu guarda-chuva no rosto e que
mal retrucou ao meu ‘Que belo dia!l Como é
bom sair para um passeio!’ - que eu aprendir
que as mesmas emogdes nao surgem no cora-
c¢ao de todos os homens simultaneamente con-
forme uma ordem preestabelecida” (Proust,
1981, p. 253)

Essas impressdes se transformam em percepgdes para de-
pois surgirem sob a forma de sentimentos, constituem-se
no material da realidade que o preparam para os dois
estagios posteriores da memoaria: ressureicdo/reminiscén-
cia e arte. Segundo Ricoeur (1995, p.233), “o episddio pivd
da abertura - contado no pretérito perfeito simples: boli-
nhos... chamados madeleine. A transicAo com seu antes
é facilitada por uma observacao do narrador que declara
a fraqueza da ‘memoaria voluntaria’ e entrega ao acaso o
cuidado de redescobrir o objeto perdido”. A memdria
voluntaria surge como uma reminiscéncia que retrata uma
lembranca irresistivel do passado do narrador em toda a
sua “forma e solidez”. Ja a memodaria involuntaria irompe
sob as formas de ressureictes que sdo acompanhadas pelas
exortacdes que o herdi faz de si mesmo no sentido de “ul-
trapassar o momento de “ir ao fundo” da experiéncia.
Ricoeur (1995, p.233), comenta:

“Dai a questao: De onde me teria vindo aque-
la poderosa alegria? Senti que estava ligada
ao gosto do cha e do bolo, mas que o ultra-
passava infinitamente e nao devia ser da mes-
ma natureza. De onde vinha? Que significa-
va? Onde apreendé-la?” Ora, a questao colo-
cada desse modo comporta a cilada de uma
resposta demasiado curta, que seria simples-
mente a da memaria involuntaria”.

Para Shattuck, quando Proust evoca a memoria ele nao
se afasta dos principios segundo os quais Hume e, depais,
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Bergson, trataram a associacao dos estados de conscién-
cia. Hume buscou reduzir trés principios: contigtidade, si-
milaridade e causalidade. A contiglidade nos aspectos
temporais da simultaneidade, ou de sucessao préoxima e,
ainda, no aspecto espacial da proximidade. Bergson re-
cupera os termos de Hume no livro Matéria e memoaria
(1896), no qual apresenta uma teoria em que diz que as
nossas primeiras percepcg¢des surgem em “um agregado de
partes contiguas”, e que o processo mental primario € o
de dissociacdo da “unidade nédo - dividida da percep-
cao”. Isso significa que a vida psicoldgica oscila entre a
similaridade e a contigiidade. Bergson diz, ainda, que os
dois processos podem trabalhar juntos “...uma vez que o
vestigio da memodria tenha sido encadeado a atual per-
cepcao, uma multiddo de eventos contiguos ao rastro da
memoadria unem-se imediatamente a percepcao”. Assim,
Bergson afirma que a memdaria pura ou espontanea é€ in-
dependente de nossa vontade. A memoaria involuntaria
resulta da combinacéo da similaridade com a contigii-
dade ocasionando uma explosdo de ressureicao de ima-
gens que arremessam para o presente todo um segmento
de eventos passados contiguos. “A forca dessa explosdo
obriga Marcel a parar em suas pistas e eleva-o a um esta-
do proximo da graca. Ele s6 voltara para a realidade
contigente com muita dificuldade e relutancia” (Shattuck,
1985, p.135).

A arte € um tema constante no romance A busca do tem-
po perdido, o herdi - narrador vive cercado de obras -
primas da cultura ocidental e de varias personagens que
praticam uma das artes. H& no romance trés personagens
que sao artistas: Bergotte, Elstir e Vinteuil. A arte desperta
varias sensacdes no her6i - narrador e, em particular, a
musica, na qual ele descobre algo de “inefavel”, remeten-
do-o a uma experiéncia estética que envolve toda a sua
consciéncia:

“Era um daqueles dias em que elatocava para
mim aquela parte da sonata de Vinteuil que
contém a pequena frase de que Swann tanto
gostava. Mas, geralmente, ndo se ouve nada
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guando se trata de uma musica complicada,
gue se escuta pela primeira vez... Isso da ori-
gem a melancolia que se agarra ao conheci-
mento de tais obras, assim como a tudo o que
acontece no tempo... Como eu s6 podia des-
frutar o prazer que essa sonata me proporcio-
nava numa sucessdo de audiéncias, nunca a
possui em sua totalidade: ela era como a pro-
pria vida. Mas essas obras — primas sao menos
desconcertantes do que a vida, pois elas nao
comecam nos dando o melhor de si mesmas”
(Proust, 1983, p.287).

Essa passagem contém uma estética experimental em que
ha na musica uma sintese da experiéncia temporal e es-
pacial. A musica complexa é cumulativa, sujeita ao tem-
po, e esprai-se no espaco a depender do seu volume e da
suarepeticao acionando a memoria para reminiscéncias,
evocando a memoria voluntaria, a anamnese. A musica
€ um chamado para o vazio de sua vida, mas, o herdi
nado pode responder a esse chamado uma vez que ele é
somente ouvinte ou espectador, pois essa € uma experién-
cia musical e ele busca a experiéncia literaria.

“Certamente, nao eram impressdes desse tipo
que poderiam devolver a esperanca que eu
tinha perdido de conseguir um dia me tornar
escritor e poeta, pois elas eram sempre associ-
adas a um determinado objeto destituido de
qualquer valor intelectual e que nao sugeria
nenhuma verdade abstrata” (Proust, 1983,
p.181)

Segundo Ricoeur, 0 acontecimento que assinala o nasci-
mento do herdi — narrador como escritor se dar na desco-
berta da significacéo do “Tempo redescoberto”, que ini-
cia com a narrativa de uma estada em Tansonville, proxi-
ma de Combray no periodo de sua infancia. Ha nele uma
perda de curiosidade que parece confirmar o sentimento
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de outrora nos mesmos lugares quando pensava: “que eu
jamais seria capaz de escrever”. E necessario que ele dei-
xe de reviver o passado se o tempo perdido deve ser
redescoberto. Segue a narragdo de eventos que vao des-
de a época de Combray até o reconhecimento de Veneza
e as duas lajotas desiguais do batistério de S&o Marcos sob
a impressado da pavimentacao desigual de Paris. Ha um
enigma entre a distancia temporal e a sua anulagdo como
gue “por acaso”, “como por encanto”, no mesmo instan-
te, ou seja: o instante temporal acolhe as reminiscéncias e
0 seu apagamento da memoadria. Mas, para o heréi -
narrador o enigma a ser resolvido “é o da relagao entre os
momentos bem - aventurados, oferecidos pelo acaso e
pela memédria involuntaria, e a “histéria invisivel de uma
vocacao”” (Ricoeur, 1995, p.243).

A narrativa da grande revelacao descreve a pequena sala
- biblioteca contigua ao buffet, para o narrador inserir a
sua meditacado sobre o tempo como uma especulacéo
que traz a luz a propria suspensdao do tempo, ou seja, a
eternidade.

“era um ser que sO surgia quando, por uma
dessas identificacdes entre o passado e o
presente, se conseguia situar no Unico meio
onde poderia viver, gozar a esséncia das coi-
sas, isto &, fora do tempo” (Ricoeur apoud
Proust, 1995, p.244).

Essa especulagdo perdurara enquanto nao tiver sido assu-
mida pela deciséo de escrever, “que restitui ao pensamen-
to a intencdo de uma obra a se realizar”. E a vocacao
para escrever faz com que alcance um sentido para a sua
vida, que lhe permitirda um acesso para fora do tempo,
conquistado pelo trabalho de composicado de uma obra
de arte. O adiamento da vocacao nao € so por faltas de
forcas; talvez seja necessario — essa € a tese de Ricoeur.
Todo esse tempo perdido foi percorrido e depois recupera-
do como necessario para a decifragdo dos signos, para
gue seja possivel dar sentido a essa experiéncia. Afinal,
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afirma Ricoeur, ndo se pode ignorar esse percurso, uma
vez que o desdobramento entre uma acao e outra € lon-
go, trata-se de considerar a composicao da obra com sua
significacdo enquanto uma totalidade articulada.

O tempo redescoberto tem como limiar o extra - tempo-
ral, primeiro em virtude do carater fugidio da prépria con-
templacao, segundo, a necessidade de apoiar nas essén-
cias das coisas descobertas feita pelo heroi - narrador de
um ser extra - temporal que o constitui. O tempo
redescoberto ndo se esgota pelo ser extra - temporal em
decorréncia da eternidade serimanente e que, de modo
misterioso, circula entre o presente e o passado, perfazen-
do toda a unidade.

“A deciséo de escrever tem, entdo, a virtude
de transpor o extra - temporal da visédo original
para atemporalidade daressurreicdo do tem-
po perdido” (Ricoeur,1995, p. 245).

Proust estabelece uma transformac&o no romance moder-
no quando ndo obedece a coeréncia formal da narrativa
tradicional. Ele aprofunda a sondagem psicolégica que
Dostoievski imp6s através da descoberta da memoaria
como faculdade que apreende o fluxo vital e do tempo
bergsoniano como “duracao” fora dos limites do relégio
ou do encadeamento sucessivo dos fatos. Com Proust
nasce a revolucao deflagrada no romance moderno ao
atribuir ao romance, como um todo, uma aura de verossi-
milhanca existencial, fazendo com que desapareca a no-
cao de causa - efeito no comportamento das persona-
gens que, agindo de modo diferente em circunstancias
também diferentes impossibilita qualquer previsdo do que
possa acontecer com elas, pois estdo sempre psicologica-
mente disponiveis para toda e qualquer situacao.

“O resultado € uma aproximacao cada vez
maior com a vida, anseio perene do romance
desde o seu nascimento. Ou se se preferir, um
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sequioso desejo de espelhar a vida transfundida
em arte. E todos nés sabemos como nao ha
l6gica entre os acontecimentos que compdem
o dia —a - dia. SO o esfor¢co da razado, que or-
ganiza, ordena e classifica, € capaz de unida-
de. A vida, ndo. Assim, a proporgcao que se
avizinha da vida, o romance perde terreno e
identidade. Paradoxalmente, sua grande am-
bicdo - ser vida - é seu mal” ( Moisés, 1998,
p.347).
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