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RESUMO

Nao hd pais no mundo, tao farto em criagdes de rua, como o Bra-
sil, seja na pintura, no teatro, na musica, na danga etc... A cada
semana, temos artistas solitarios ou em grupo, dando forma ao que
tém na cabeca, na alma e na intui¢ao - como poténcia carente de
materializacdo. Usam os mais inusitados materiais e procuram os
mais diferentes espacos a céu aberto: feiras livres, jardins publicos,
viadutos, avenidas, ruas, becos, burgos, prados, e outros tantos
nichos populares. Refletindo, mais dirigidamente, sobre uma das
modalidades: Teatro de Rua, nao podemos deixar de lado, um de
seus tentaculos, talvez o maior: o Texto Literario Adaptado ou a
Dramaturgia. Quais as caracteristicas do discurso escrito para
apresentacoes desta natureza? O que os atores querem, podem ou
devem dizer em suas interlocu¢des? Como sao as relagdes entre
as trés instancias poéticas do teatro: autor, ator e diretor, no caso
destas encenagdes abertas? Quais os graus de interatividade que
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elas sugerem entre artistas e receptores para nao haver invasoes
reciprocas desagradaveis? Discussdes desta ordem e de muitas
outras, precisam ser mantidas quando se trata de Teatro de Rua.
Ha que se perguntar: os escritores, os atores e os diretores desejam,
realmente, levar mensagens para reflexdes fecundas, do universo
da prépria platéia ou preferem textos que nada tém a dizer de
significativo para ela, optando por apenas “jogar” com o ptblico,
de uma maneira livre, leve e solta? E importante ressaltar, que
nas idiossincrasias da etnia brasileira, esta impregnado o carater
“macunaimesco” de ser: nosso famoso “jeitinho”, indica-nos que
somos pouco inclinados a estudos profundos sobre assuntos
relevantes, quanto aos “virtuosos das pragas” entdao?..., menos
ainda, confiam demasiado na propria criatividade; na bem-vinda
intui¢do; nas vontades saciadas ao exporem suas aptiddes a prova,
como os malabares, os mimicos e os magicos, por exemplo; nas
pulsdes e nos desejos de extroversao; na alegria que lhes é inerente;
no talento nato; nas ousadias para as quais coragem nao lhes falta,
enfim, este perfil de personalidade tende a dizer aos criadores que
optam pelos “ares livres” que: “na hora sai!”. Nao é bem assim.
Para tudo, e principalmente para os Artistas de Rua, é necessario
trabalho exaustivo, estudo obsessivo e treino persistente. Se assim
procederem, eles podem auxiliar, e muito, os seres humanos, no
refinamento da sensibilidade; no requinte do gosto e de um senso
critico coerente; no agucamento da inteligéncia, dos sentidos, das
percepgdes; porque afinal, Exposi¢des e Demonstragdes Artisticas
de Rua, ndo sio a rua, SAO ARTE URBANA!, aventurada sob e
entre constelagdes, sois, luares, estrelas, vendavais, tempestades,
poeira, calor, frio etc... A arte escancara o maior testemunho do
que almejamos defender: os chamados “estetas do asfalto”, sus-
tentados em um “trapézio sem rede”, estampam o carater revelado
no rosto brasileiro: diversidades na identidade nacional.
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ABSTRACT

There is no country in the world so abundant in street creations as Bra-
zil, as in painting, theater, music, dance etc Every week we have artists,
solitary ones or in groups, molding what they have in their minds, in
their souls and in their intuition o as deprived power of materialization.
They use the most unusual materials and look for the most different
outdoor spaces: market fairs, public gardens, flyovers, avenues, streets,
alleys, boroughs, meadows, and some other popular niches. Reflecting
more directly upon one of the following modalities: Street Theater, we
cannot put aside one of its tentacles, maybe the biggest one: the Adapted
Literary Text or the Dramatic Art. Which are the characteristics of the
written speech for presentations of this kind? What do the actors want,
can or must say in their interlocutions? How is the relationship among
the three poetic instances of theater: author, actor and director, in such
open performances? Which are the levels of interactivity that they
suggest between artists and receivers, so that there are no unpleasant
reciprocal invasions? Discussions of this kind and many others should
happen when the subject is the Street Theater. We have to ask if writers,
actors and directors really want to send messages for fertilized reflec-
tions, from the universe of the audience, or if they prefer those texts that
donet have anything significant for them, only choosing to eplaye with
the audience, in a free, light and loose way? Ites important to highlight
that, in the idiosyncrasies of the Brazilian ethnic group, is impregnated
the emacunaimae character of being: our famous eknacke indicate us that
we are a little bit inclined to deep studies about relevant issues regarding
the ovirtuous of the squareso, so what?..... even less, they trust too much
in their own creativity; in the welcome intuition; in satisfied wishes as
they expose their abilities to give a trial, as the jugglers, the mimes and
the magicians, for instance; in the pulsations and desires of extroversion;
in the happiness which is inherent in them; in the born talent; in the
boldness for which they donet lack courage, in short, this personality
profile tends to say to the creators who choose ofree airso that: @at the
right moment, things happen!e It is not exactly this way. For everything,
and mainly for Street Artists, it is necessary hard work, obsessed study
and persistent training. If they act this way, they can help very much the
human beings in refining their sensibility; in their sophistication of taste
and in a coherent critical sense; in the stimulation of intelligence, senses,
perceptions; because, after all, Street Artistic Exhibitions and Demonstra-
tions are not the street itself, but it is URBAN ART!, ventured under and
among constellations, suns, moonlights, stars, gales, storms, dust, heat,

Kaliope, S&o Paulo, ano 5,n. 1, p. 37-58 jan./jun., 2009.

o



cold etc. Art opens wide the most important evidence of what we want to
defend: the so-called @aesthetic from the asphalte, supported in a otrapeze
without a safety neto, prints the revealed character on the Brazilian face:
diversities in the national identity.

PALAVRAS-CHAVE

Arte - Teatro - Ar Livre

- Literatura - Linguagens -
Artista - Intuigao - Estética

- Criatividade - Diversidade
- Qusadia - Talento -
Identidade.

KEY WORDS
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ASPECTOS PRELIMINARES

O Brasil ¢, sem davida, um pais caracterizado por diversidades
que tentam constituir uma possivel identidade nacional, o que se
evidencia, muito claramente, no universo da arte, nos meandros
da criacdo estética, nos percursos e percal¢cos das construcdes
contemporaneas. Arte Urbana. Arte Rural. Folclore. Artesanato.
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Arte Erudita. Cordel. Escola de Samba. Arte Popular. Arte Adulta.
Arte Infantil, enfim, as classificagdes, hoje, nao cabem mais, porque
as estruturas e op¢des de montagem sdo multipas, peculiares,
genuinas e autobnomas.

Teixeira Coelho, tedrico moderno de arte, oferece uma terminolo-
gia oportunissima para explicar o fendmeno: idioleto. O que é isto?
O autor afirma que neste momento da histéria da humanidade,
cada artista é artista de si mesmo. Em uma casa aqui, em um vilarejo
ali, em burgos, arrabaldes, aldeias, viadutos, pracas, becos, ha
artistas e mais artistas. Porém, que artistas sao estes? Nao ha es-
tilo, hé estilos; nao ha movimento, ha movimentos; nao ha escola,
ha escolas; ndo ha academia, ha academias, mas, mesmo nelas e
delas, nao saem grupos coesos, saem criadores solitarios que dao
forma, individualmente, ao que lhes desperta no pensamento, na
alma e na intui¢ao - como poténcia carente de materializagao - dai
termos, nos tempos do agora: cem escultores, cem estilos; vinte
escritores, vinte estilos; quarenta pianistas, quarenta estilos; cinco
malabares, cinco estilos, mesmo que todos trabalhem (ou nao),
com suportes, materiais e conceitos idénticos.

Nao existe mais um sistema estético que sobreviva aos séculos.
La se vai, e bem longe, a estabilidade de uma Era Renascentista
(séc. XVI), de uma Era Barroca (séc. XVII), de uma Era Roméntica
(séc. XVIII); de um Movimento Neo-Classico (sécs. XVII/XVIII),
de uma Escola Impressionista (séc. XIX)... Na conjuntura atual,
podemos falar de uma Era que era!...

A arte, no contexto sentenciado, desvenda o que almejamos de-
fender e sobre o que objetivamos discorrer: ARTISTAS DE RUA,
sustentados em um “trapézio sem rede”, estampam o carater
revelado no rosto de uma psiqué coletiva: DIVERSIDADES NA
IDENTIDADE BRASILEIRA. Neste pais, acolhedor e miscigenado
em excesso, convivem irmanadas, todas as etnias possiveis, cultu-
ras plurais, costumes, indumentarias, culindrias, até a linguagem
insiste em pluripartir-se, porque assim sao, no tao querido espacgo
territorial que habitamos, os dialetos, por exemplo. De um Estado
para outro, a mudanga chega a ser tdo grande, que parecemos
estrangeiros entre nés mesmos e em nossa propria casa. Ha um
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multicentrismo no setor da comunicacao oral, praticamente irre-
conhecivel. Se compararmos a maneira de falar de um nordestino
e de um gaticho tem-se a impressao de tratar-se de pessoas, de
paises e idiomas absolutamente distintos, tangenciando quase a
oposigao.

Adiversidade no Brasil é fato consumado, porém, elanao elimina
seu contrario, que € a busca eterna de uma identidade que se
perdeu ou de uma identidade que nunca existiu. Em determina-
das situagdes, nao ha mais uma busca, ha um encontro, consen-
sualmente aceito, entre personalidades que vivenciam facetados
processos de criacdo. Mas, de que forma a estética se apresenta
e representa o mundo hoje? Quem sdo e como criam os artistas
de tao discrepantes possibilidades inventivas? Como pensam a
construgao poética? Interrogacgdes estas, que podem, talvez, ser
respondidas ao sintetizarmos todas elas, em um fendomeno tni-
co denominado: ARTE E ARTISTAS DE RUA. Nas metrdpoles
de qualquer Estado, deparamo-nos com pintores em calcadas,
cantores e tocadores em calgaddes, escultores, dangarinos, atores
interpretando em pragas e jardins puiblicos, em estagdes do metro,
em parques da Prefeitura, em viadutos, até em buracos arredon-
dados fissurados no asfalto. Liberdade de inspiracdo assumida,
consubstanciada em apresentacdes e exposi¢des, a procura de “uns
trocadinhos”: reconhecidas caixas de sapatos, colocadas a frente
dos apresentadores. Quem sabe dai pingamos, o tracado de uma
provavel identificagao coletiva brasileira?

As premissas desta construgao estao nos anos 60, inicio da Era Pds-
Moderna, aventadas nao por estetas isolados, inspirados para a
estilizacdo de uma idéia poética, mas por grupos que, com o passar
do tempo, multiplicaram-se em travessias diferentes, mas nao tao
divergentes, sdo as tribos, os guetos, as gangs, os grafiteiros, os
pixadores, as drag queens, os drag kings, os usuarios e aplicadores
de peircings, tatuadores e tatuados etc...

Entretanto, as expressividades artisticas, expostas sob o tempo e
sobre espagos dinamicamente flexiveis e variaveis, sdo muito mais
remotas do que parecem. Local: Grécia Arcaica. Epoca: muitos
séculos antes de Cristo. Protagonista: o deus grego Dioniso - da
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loucura, da emocao destrambelhada, da embriaguez, da intem-
pestividade, da insensatez, da metamorfose, do canto e da danga
disparatados, da soltura desenfreada. O deus incentivou o surgi-
mento dos “emergentes de uma cultura popular” e, mais tarde,
melhor contextualizados, erigiram o admiravel Teatro Grego. No
inicio, eram performances com movimentos corporais e gestos,
associados a gritos estéricos, totalmente desconectados e bradados
pelas ruelas de Tebas. Homens e mulheres embebedados pelo deus
do vinho tocavam agudissimos instrumentos musicais e proferiam
palavras sonorizadas, vexatorias, dispensando, por onde anda-
vam, todos os escrupulos. Compunham o séquito de Dioniso: os
faunos, os satiros, Priapo, o deus P43, Sileno - o beberrao sem limites
- e as Bacantes. Este extravagante cortejo, nada mais ¢, do que a
matriz genética primordial do que convencionamos aqui estudar.
Séculos e séculos de historia, a comegar do género embrionario e
original do teatro: o ditirambo. Seus participantes nao escapavam a
propriedade de um espirito lidico, um jogo inebriante que induzia
a catarse, ao desafogo, ao prazer e, consequentemente, a um estado
final de letargia. Zombarias despojadas, entre a liberdade fresca
das brumas e a aparente destitui¢do de regras.

Em meio as festas dionisiacas, realizadas em paradeiros abertos
e regadas de vinho forte e som estridente, nasceu, nos partici-
pantes, a vontade de desempenhar outros papéis que nao os
proprios. Eureca! Despontava assim o Teatro e o Ator, que logo
percebeu que podia fazer das vielas seu palquinho externo de
interpretacgdo. Soltar a imaginacao fantasiar-se sem autocriticas,
metamorfosear-se de mil modos diferentes, experimentar “outros
eus”, e até brincar com ridicularizagdes, eram os contetdos deste
incipiente Senhor das Ribaltas.

O ditirambo (Fortuna, 2005: 224 e 225), registro primevo dos
Bailes, das Operas e das Orquestras, constitufa-se de um poema
coral lirico, de carater ritualistico, proclamado por cinquenta
cantores (coreutas), dispostos em forma circular e mascarados
de satiros. Gritavam alucinados e oralizavam o que ia surgindo
a esmo, faziam indagacdes fortuitas, jamais respondidas, aos
demais membros do préprio grupo. O sentido etimologico da
terminologia ditirambo é: “o canto do cabrito macho”. Mascaras,
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maquiagens, coturnos, perucas, acessorios de apoio, adornos
especiais, indumentdria completa e exagerada caracterizavam,
com exclusividade, o aparato dos atores, cantores e dancarinos
ditirambicos. Ao término da orgia, vociferavam repetidamente,
até o esgotamento total da energia, a expressao sagrado/profana:
Evoé Baco! Evoé Baco! Evoé Baco!...

Aimportancia da afirmagao que se seguea € primorosa em nosso
entender, vale pelo mais oneroso diamante, porém, muitos nao
se dao conta dela: o Processo de Criagao dos artistas populares,
oposto ao dos “filhos de Dioniso” que nada processavam, a nao
ser acreditarem na expressao de forcas ancestrais teltricas, deve
ser tdo ou mais planejado, elaborado, que o processo dos que se
apresentam em recintos fechados como: galerias, ateliés, teatros,
museus, casas de show, etc. A organizacao, a disciplina, o preparo
exaustivo, nestes casos, sao absolutamente indispensaveis, porque,
“a céu aberto” as coisas mudam além do controle e, as vezes, si-
tuagdes constrangedoras surpreendem, de tal forma irresolviveis.
A comecgar do publico que é bastante heterogéneo, desde os mais
desprendidos, desencucados e pouco exigentes, até eventuais
passantes mais criticos, mais apurados, de vasto repertorio e capaz
de percepcionar, receber a mensagem e avalia-la severamente. Sao
demasiadamente abundantes as concepgoes ao ar livre, exatamente
por isto, insistimos, por experiéncia prépria, na imprescindibilida-
de de um rigor obsessivo, caso contrario, os resultados correm o
risco de naufragar em uma bobagem qualquer, em que sentimen-
tos, sensagOes e mentes, sao dirigidos para o vazio, para o indcuo,
para o mediocre, carentes de sentido e de significagao. A atmos-
fera imensuravel tende a levar a voz, a palavra e as expressdes
embora. A reverberacdo dos sons orais € inexistente, conduzindo
os atores a impressao de estarem debilitados, falando baixinho,
sem projegao e sem brilho. Corpo, gestualidade, movimento,
textos inteiros podem ser abruptamente “roubados”, devorados,
engolidos e corrompidos pela inconstancia da infinitude celeste.
Somente estas argumentagOes bastariam para justificar o quanto
de manutencao, de apoio técnico dirigido, de satde, destreza,
competéncia especializada, além do talento, precisam ter estes
cantadores, mimicos, contadores ptiblicos de histdrias, enfim, os
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performers, cujos instrumentais maiores sdo o organismo totaliza-
do, carregando no bojo, cargas emocionais intensas - garantia da
vida, do pungente e da candéncia do espetdculo. Impulso criativo
e intuicdo sao 6timas qualifica¢des, porém traicoeiras, ficamos a
mercé de valores pulverizantes, que as vezes comparecem, outras
vezes escapam, por isto carecem de credibilidade relativizada,
rediscussoes e renegocia¢des sérias. Lembremo-nos: “o artista é
o senhor da emocao - um cavalo selvagem - jamais se permitindo,
deixar-se senhorear por ela”.

Dedicamos, uma pequena parcela de nossas reflexdes, a uma
ameagca inerente aos “estetas do asfalto”, como gostam de ser cha-
mados. O reconhecimento do préprio virtuosismo é um incentivo
para eles, porém, ha que se ter muito cuidado com a capacidade
de improvisagao que, lhes foi, etnicamente, transmitida. Méritos
humanos recebemos do Divino, para serem amados com inteli-
géncia e ndo para serem idolatrados, induzindo-nos as vaidades
tolas, que nos acomodam quando demasiado orgulhosos ficamos
de nds mesmos. Sao necessarias auto-avalia¢des diarias e enten-
dimento perfeito dos mecanismos psico-fisico-estéticos, senao...,
queda certeira! Como assim? Sem duvida, esta modalidade de arte
“cobra” a aptidao para improvisar, mas, apesar de ser congeénita
aos seres humanos, a ciéncia de seu significado real € obrigatdria:
improvisar nao é: “na hora eu fago...”, “vamos no vai da valsa que
naquele momento da tudo certo...”, “ah! que saco ensaiar, testar,
experimentar...”, “ja que estamos sobre e sob uma geografia inu-
sual, quanto mais imprevisivel melhor...”, “o legal € nos langarmos
total e pronto!”. Ledo engano. Legamos as improvisagdes valores
mais raros que as racionalizag¢des, ou melhor, € a racionalidade no

improviso e ndo o impulso no improviso.

Como tratar as fatalidades do acaso e os deslizes do inesperado
com sagacidade e agudeza de espirito? Um bébado invade aqui;
um drogado invade ali; uma mulher da a luz em meio a multidao;
um vandalo emporcalha com pixagdes tao bela pintura muralesca;
um temporal que se aproxima; estrondosos barulhos proprios das
atormentadas metrdpoles: buzinas, metros, trens, dnibus; alguém
desmaia; outro alguém é hiper-tenso, arriscando-se a um AVC,
por permanecer tanto tempo em pé; tudo pode acontecer..., mas,
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inexoravelmente, de uma maneira ou de outra, consideradas as
devidas propor¢des, O SHOW DEVE CONTINUAR! A CAR-
RUAGEM PRECISA SEGUIR SEU CURSO. “Jogo de cintura” é o
que nao pode faltar! Sao desafios que testam brios profissionais.
E como dizia Cazuza: isto faz parte do meu show! Incorporando as
surpresas nefastas, sendo indiferentes a elas, batendo de frente
com o problema, tendo que alterar as proposi¢des em um atimo
de segundo, ou outras alternativas, os artistas tém obrigacao de
prosseguir como timoneiros de seus proprios barcos. Eis o verda-
deiro sentido alojado na alma da palavra improvisagdo. Quando
bem aplicada, oferece ao ser humano enormes conquistas, dentre
elas: poder de auto-superagao e de auto-transcedéncia.

Ainda mais: se qualquer pessoa (artistas ou nao), evidente que a
colocagao vale prioritariamente para eles, ao se defrontar com bar-
baridades stbitas, souber improvisar calma e sabiamente, conse-
guira dribla-las com tal picardia, que os eventuais presenciadores
nada perceberdo, absolutamente nada. Acreditardo, piamente, que
tudo fez parte de um grande “jogo”. Os ficcionistas, eternamente
reféns do imprevisto, precisam aprender a injetar uma forca gigan-
te de credibilidade nas improvisag¢oes, conseguindo transformar
o antes conhecido, agora desconhecido, em, imediatamente, re-
conhecido. O bom ator é primoroso no tratamento do particular
“obscurecido” na magnitude, no esplendor e na sublimidade do
todo. Acasos, insights, surpresas, sao questitinculas que o publico
nao pode ver como parte, mas inseridas no todo, sensibilizado
com a percepcao de um algo estético diferenciado.

Para os pintores e os escultores das pragas, que elegem as calcadas,
o meio-fio, os pareddes, como suportes e trabalham com cromos
sintéticos, sprays, ferros, argilas coloridas, estilhacos de vidro,
areia, tela, pedras e outras tantas matérias e técnicas, as cobrangas
sao completamente dessemelhantes: “o azul do horizonte vertical,
ndo rouba a voz do ator”, mas o vento, a poeira, a chuva, qua-
renta graus de temperatura, garoa fina e gelada, as nevascas, as
intempéries mancham ou corréem as tintas, vaporizam materiais
mais leves, apodrecem as madeiras do escultor, rompem os filetes
de metal das Instala¢Ges, além de outros estragos. Sao caracteres
que implicam em determinada sensatez aprioristica, porque as
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circunscri¢des escancaradas sdo sempre muito perigosas, aterro-
rizantes e arriscadas para os manifestos do imaginario

A tematica por nds selecionada, para pesquisa e producao, exige
uma articulagao conceitual a respeito do dominio do Espago Ur-
bano, onde a Arte de Rua é mais presente (o rural, praticamente
nao é contemplado). Os observadores podem ser qualquer um,
uns poucos, uns muitos, mas, dificilmente, nenhum. O territdrio é
de todos, indistintamente democratico. “A platéia é formada pela
diversidade humana, sem as divisdes que a estratificacdo social
sustenta”, afirma o encenador Amir Haddad. Os intensificadores
da beleza popular aprendem a quebrar as fronteiras, as divisas e
as barreiras demarcadas em apresentagdes privativas, no entanto,
outras dezenas de leis sdo reconfiguradas em areas nao privativas,
dedicadas as Exposi¢des e Demonstragdes Artisticas, assim como
sao diferentes os recursos, as propostas, os signos e os codigos
cifrados. Os resultados desta produtividade provocam, sejam
quais forem as linguagens de criacdo, dois fendmenos caracte-
risticos da contemporaneidade: a interatividade obra/fruidor e a
resignificacdo do conceito de SAGRADO. Sob o sol nu e cru, os
limites entre 0 SAGRADO e 0o PROFANO, entre o SAGRADO SER
e 0 SAGRADO ESTAR, se confrangem. Na Casa de Exposigdes, a
arte esta, obrigatoriamente, sacralizada por ela mesma: SAGRADO
SER (incontestavel, absoluto, indiscutivel: Deus!), ninguém toca,
ninguém pisa, ninguém mexe, o distanciamento esta, a priori,
determinado, mesmo com a auséncia dos sufocantes Segurangas;
j&, no terreno em que o povo exerce soberania, o artista se sente
impelido a (res) sacralizar, permanentemente, a esmerada obra,
transferindo o sentido do signo: de um SAGRADO SER para
um SAGRADO ESTAR (transitorio, migrante, relativo: Instala-
¢oes Contemporaneas). Entre a liberdade dos ventos uivantes, o
préprio construtor, ou auxiliares, parentes, secretdrios, amigos,
enfim, continuam, se revezando na vigilancia dos trabalhos, para
protegé-los dos ndmades loucos e sem destino das madrugadas.
Diligéncia absoluta! E bem o papel da leoa cingindo a crial... Mas,
neste parecer, vislumbra-se o lado oposto do espelho: ha pintores
contemporaneos urbanos, que ja contando com os vandalismos
noturnos, nao se preocupam em resguardar o fruto de sua ins-
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piracdo. Supde-se até, que eles fazem de propdsito, assumindo,
naturalmente, a cuamplicidade com a “destruigao esperada e com o
desmoronamento aplaudido”, para, laboriosamente, recomecar...
E recomecar... E recomecar..., mantendo-se em atividade, acao e
movimento constantes. Normalmente eles nao remontam a peca
vitimada, partem para outra... E 6bvio que nao estamos falando
dos Artistas de Rua que encerram suas propostas quando seus
corpos deixam a Cena (atores, mimicos, cantores, etc.), mas da-
queles que sdo obrigados a manté-las expostas em suas auséncias
(pintores, escultores, grafiteiros etc...).

Refletindo um pouco mais sobre a reconsideragao do que vem
a ser, atualmente, a “tal sacralidade”, temos a arguir, que na
presentidade atual das civilizagdes, ela é migrante, evanescente,
transitéria, caminha daqui para 14 e de 1a para ca..., transfere-se,
muda de posi¢ao de um limite a outro, por isto, a inser¢ao ade-
quada, feita por Gilberto de Mello Kujawski, do verbo ESTAR ao
lado do substantivo SAGRADO (SAGRADO ESTAR), quebrando
totalmente os paradigmas com relagao a um SAGRADO conhe-
cido até aqui, como SAGRADO SER. Exemplificando: sexta-feira
o Canto Coral se apresenta na Praca da S¢, sdbado, ele mesmo se
apresentara no Péatio do Colégio. Hoje sao esculpidas estatuas de
aroeira e espalhadas no Largo do Arouche, amanhg, elas mesmas
serdo distribuidas ao longo da Av. Paulista. Apenas algumas
demonstragoes, que testemunham as variaveis semanticas dos
vocabulos SAGRADO, PROFANO, SAGRADO ETERNO (SER),
SAGRADO RELATIVO (ESTAR) na Era da Globalizacio - IMPE-
RIO DAS LINGUAGENS LIQUIDAS!

Um “criativo ambulante” prima por seu autodidatismo, mas
nada impede a posi¢do de um academismo. A questao deve ser
colocada em outro patamar: quando ele faz academia, quando se
forma na Escola de Arte Dramatica, na Faculdade de Belas Artes,
aprendendo a desenvolver um satisfatério repertorio de técnicas,
arequintar um talento bruto nato (ou nao), a conhecer teorias que
comungam ciéncia e arte, a respeitar as determinagdes de grades
curriculares etc..., ele nao aceita uma exposicao de seu trabalho,
em lugares por onde todos passam, com personalidades e niveis
muito diferenciados. Julga um desprestigio correr o risco de ser
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referenciado como um participe atuante da simpléria (preconceito
dele) cultura popular e sai a procura de caminhos mais elitizados,
até inacessiveis, quando ainda nao foi marketizado para se tornar
conhecido. Ambiciona, pretenciosamente, abrir portas nos merca-
dos especializados, nas galerias, nos museus, nas bienais nacionais
e internacionais, “pedagos que imagina de alta cultura”. Quanto
aos desenhistas, apenas outro exemplo, miram, persistentes e ce-
gos, o objetivo de terem seus proprios ateli€s, onde possam nao sé
elaborar, mas comercializar suas obras. E atormentado pela cobica
de fama, sucesso e projecdao. Da mesma forma, um violinista, um
violoncelista, um organista que estuda anos um instrumento tao
complexo. Debruga-se, sem hora para terminar, em decodificagdes
de partituras, em aplicagdes das mesmas aos pontos adequados do
dedilhamento, em treinamentos absurdos e, as vezes, esfolantes,
no ato de friccionar cordas e teclas para conquistar a afinacao
exata e, em sintese, estabelecer um didlogo estético entre todos
“o0s componentes da cena” visando a repercussao da melodia, com
beleza e sublimidade. Ora, € muito provavel que este mtisico se
sinta humilhado e em posicao desconfortavel, quando convidado a
tocar para o povo “que nada entende”. Fica no aguardo veemente
da melhor oportunidade, como por exemplo, apresentar-se em
recitais no Teatro Municipal.

TEATRO DE RUA E TEXTO LITERARIO

Em se tratando de Teatro de Rua, mais especificamente, ha que se
pensar em algo muito maior do que a forma sobre a qual vimos
pincelando até aqui. Esta, muitas vezes, fala por ela mesma. O pro-
blema se instala agora, no contetido, e, em um de seus fundamen-
tais tentaculos: o Texto Literario Teatralizado ou a Dramaturgia.
Comegamos por nos perguntar: quais as caracteristicas do discurso
escrito para apresentagdes em espacos assim configurados? O que
os atores querem, podem ou devem dizer em suas interlocugdes?
Como sdo as relagdes entre as trés instancias poéticas do teatro:
autor, ator e diretor, nos casos das encenacgdes abertas? Quais os
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graus de interatividade que elas sugerem entre artistas e recep-
tores para nao haver invasdes reciprocas indevidas? Sera que a
literatura teatral deseja, realmente, levar mensagens para reflexoes
fecundas, do universo da prépria platéia, ou os autores preferem
escrever textos que nada tém a dizer de significativo para ela,
optando apenas por “brincar” de uma maneira diferente? Ha dois
modelos, no minimo, de narrativa dramatuirgica para o Teatro
de Rua. O primeiro compreende a adogao de uma textualidade
“livre, leve e solta”, que apenas tendencia ao divertimento, ao
deleite, ao carater de festa, ao ludismo prazeroso, completamente
descompromissada e impensante. Fechamentos no entorno de
uma ideologia, mesmo a mais popular e de senso comum, nao sao
o alvo. Nesta modalidade de autoria, a auséncia de uma histéria
ficcional ou real mais profunda, com enredo, com protagonistas e
antagonistas, com a famosa “moral da historia”, desafia diretores
e atores para a anexacao de outros recursos, que tapem buracos
literarios e interpretativos. Um deles, utilizado com freqiiéncia,
é o conhecido “rebuscamento para o preenchimento do vazio”:
exagero de maquiagem, de enfeites cénicos, de indumentérias
chamativas, uso de mascaras espetacularizadas, presenca de ara-
bescos, adornos exéticos, decoracdes desnecessarias, e milhdes de
efeitos pirotécnicos, dirigidos ao entorpecimento fascinador dos
sentidos do publico. A falta de ter o que dizer de mais valioso (ou,
até mesmo por op¢ao), induz a preenchimentos, de toda natureza,
na Estética Representacional Urbana. Temos também, os jogos, as
gincanas, as brincadeiras trava-lingiiisticas, as adivinhagdes, as
lendas contadas com carisma e encanto, as mimicas, os provérbios
performatizados, a inclusao de cantigas de roda, os cantos e fol-
guedos, enfim, uma infinidade de aparatos fantasiosos, de apelo
ao imaginario coletivo e excessivamente emocional. No lastro desta
primeira classificagao, vai o poder maior de interagao com os mui-
tos apreciadores, isto €, conquista-los primeiro, para convida-los
em seguida, a participarem e a dividirem o SAGRADO (ESTAR).
Em outras palavras, convoca-los a “jogar” compartilhando!

A segunda variagao de literatura para montagens teatrais sobre
pequenas extensdes de terra, asfalto, pedra, cimento ou grama e a
vista de todos, € a preferéncia por uma dramaturgia mais densa,
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significativa e vinculada as dificeis situa¢des dos trabalhadores,
de uma forma geral, sem perder o gosto préprio da simplicidade,
a digestao leve, a visao democratica, a aderéncia a recepgao, a
captacdo rapida do entendimento e as perspectivas das massas.
Ha profundidades e profundidades. Aqui estamos falando de
um “profundo” alicercado nas questdes habituais a todos, nao
de um “profundo” que tange a erudicao, o que até seria possi-
vel, mas para isto, ha uma precisdo urgente, longa e delicada,
de preparo da “alma humilde”, para desperta-lo gradativo de
uma nova sensibilidade.

De uma vez, que texto é contexto, é por demais relevante, que a
poesia destes autores, corresponda aos anseios das pessoas para
as quais o teatro esta sendo dirigido, geralmente dentro das confi-
guracdes politicas, sociais, econdmicas, culturais, éticas, estéticas,
religiosas, esportivas, entre outras. As produgdes devem funcionar
como um “radar do tempo em vivéncia”. Teatro enquanto estudo
e revelacao das sombras do humano estampadas no cotidiano;
historias que provocam sensacdes, reflexdes e pensamentos; in-
ducao a didlogos interativos sobre os fatos mais corriqueiros dos
bairros onde residem e de seus habitantes; sintaxes gramaticais
oportunas, espargidas da oralidade dos intérpretes, imantadas
as “acontescéncias” vivenciadas por eles, conhecidos, folclorica-
mente, como os deliciosos “causos”. Exemplo: “a vovo Dinha me
contava causos de assombracao na roga...”; “nas grandes cidades,
o perigo é grande, por isto aquele homem estranho...”; “lei seca:
se beber nao dirija, se dirigir ndo beba, é! perdi, em acidente, meu
tnico filho, adolescente. Nao adianta, eles ndo nos escutam...”

Exemplos de tematicas para escritores dos Teatros de Rua: futebol,
feiras livres, transporte, salario, uso de preservativo, gravidez, ma-
trimonio, conserto de computador, preservagao do meio ambiente,
noc¢des de cuidados pessoais e sociais, urbanidade, lixo nas ruas,
enchentes, inexisténcia de areas verdes suficientes, postos de sau-
de, novela, criminalidade, aborto, drogas, policia, cancelamento
de cartdo de crédito, telemarketing, briga de vizinho, ecologia,
incentivo para reivindicagdes pertinentes, velério, enfim, falando
de gente, com gente e para gente, assuntos transbordam, inesgo-
taveis... Os enredos merecem ser dirigidos com uma criatividade
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esperta, com originalidade, com objetividade, mas elaboracao
procedente. O encenador alerta é aquele que costura uma teia
de linguagens claras, procurando, com ela e através dela, deixar
transluzir a aura totalizante da magia - visceralmente propria da
arte. O incentivo ao deslumbrante e uma pitadinha de romantismo,
devaneio e sonho, sao sempre bem-aceitos, sobretudo, se os contos
forem pesados e auto-hetero-referenciais. E de bom tom, que o
compromisso literario contemple um certo purismo, uma certa
ingenuidade bem colocada, porque no modelo de teatralidade a
mostra, ha que se manter, obrigatoriamente, uma comunicagao
imediata, direta e reciproca com a assisténcia. Comovente é sentir
a vibragao entusiasta dos espectadores de performances de rua,
porque ali estdo algumas pessoas de maos calejadas, garis, “me-
ninos jogados fora”, prostitutas decadentes, mendigos, parias,
catadores de lixo, limpadores de esgotos, totalmente diversos dos
frequentadores das salas convencionais.

Insistimos nos discursos amenos, agradaveis, deleitosos, identifica-
veis, por um lado; mas por outro, nao desprezamos uma atipia que
concretamente existe, inclusive ja presenciamos, apesar de rara-
mente montada. Consiste em transportar os grandes classicos para
estéticas populares. Uma auddcia acompanhada de um desafio
dificilimo de resolver, tanto para os atores quanto para os diretores.
De toda maneira, nitido estd que um Shakespeare, um Ibsen, um
Gogol, um Racine, um Gorki, os mais remotos tragediégrafos como
Esquilo, Séfocles, Euripedes, e tantos outros génios, sio passiveis
de introdugado no repertorio das massas, porque eles abrangem
temas universais, porém, o dilema esbarra no adaptador de texto
e no como fazer, para que uma poética tao vedada possa levar a
compreensdo e tocar nas emogoes dos diversificados transeun-
tes. Alguns linguistas defendem que a montagem de narrativas
classicas para o povo deve ser linear, garantindo passagem aos
contetidos para falarem por si; sofisticagdes, complexidades, eliti-
zagOes, sdo despreziveis!, nao funcionam em tais experiéncias. Nas
concepgoes dos Teatros de Rua, estdo convencionadas algumas
qualifica¢Oes soberanas - parece que sem elas o processo emperra
e 0s objetivos nao sao conquistados: atengao para o inolvidavel,
para a ousadia sabia e para a absoluta competéncia do “maestro
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da Cena” em lidar com um signo tao peculiar. Talvez assim ele
consiga instaurar no espetaculo a comunhao tao esperada entre o
publico e os demais membros do staff: autores, atores, cendgrafos,
figurinistas, iluminadores, sonoplastas etc...

Um género literario que da muito certo nas representagdes expos-
tas é o cordel e o repente. Ha uma forte empatia entre as idiossin-
crasias popularescas e a escritura cordelesca de origem nordestina,
principalmente se a recepgao for da mesma procedéncia nativa.
Sentimo-nos impingidos a revelar, que tanto o repente quanto o
cordel, apesar de capturarem as condi¢des humanas mais rudes
e se fazerem simpaticos por conta da retérica improvisada e da
eloquéncia instantanea, uma fatia bastante ampla de ouvintes, os
avaliam como manifestacao de reduzido valor artistico e os cata-
logam na condicgao de gestores de literaturas orais escorregadias.
Cordel e repente entram na categoria de composigao recreativa,
branda, casual e diz-se também: beletristica. Uma nova porta se
abre aqui - material abundante para os afeitos a escrever sobre a
especificidade refletida: o folclore, os mitos e as lendas que espe-
tam a imagina¢ao da comunidade.

O que a pega, original ou adaptada, para a modalidade em pauta,
carece prescindir, como mandamento, € a inclusdo excessiva de
monologos e priorizar os didlogos curtos e dinamizados, mesmo
porque, estéticas itinerantes e elencos migrantes, indiscutivel-
mente se deparam com apreciadores festivos, impacientes ou
desatentos, que nao suportam episddios pouco ageis, relatos
minuciosamente longos e falares lentos..., esticados demais.
Aconselha-se, como parte da reflexdo acima, que a matriz da
expressao corpdreo-vocal-emocional do ator, a escrita historiada,
circunde assuntos de carater existencial, de estima generalizada,
ecléticos, para consensos totalizantes e razdes comportamentais
que se encontram alojados no inconsciente coletivo, mais do que
no pessoal. Além disso, sugerimos que os teatrélogos, atores e
diretores permanecam atentos a importancia de performances
organicas, cinéticas e sinestésicas, isentas completamente da forma
didatica e rangosa de escrever, montar e atuar. E conveniente queo
literato de dramaturgia aborte o exagero de metaforas, analogias,
simbolos, conotagdes, inferéncias e surrealidades; o ideal é que
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ele dispense a preocupagao em parecer requintado.

Nossas argumentagdes prognosticam uma platéia massiva para as
parodiadas “ribaltas atmosféricas peregrinantes”, de certa forma,
inculta, porém, o cuidado vem agora! Todos os elementos que trou-
xemos a baila, que cingem o tema central deste artigo, propdem,
impreterivelmente, debates, contendas, altercagdes, sustentacao de
razdes e até, litigios, se necessario for, pelo sentido dialético que
carregam. Havemos de encontrar o meio-termo quanto as criticas
e possiveis julgamentos. Queremos dizer: por momento algum, os
passantes que interrompem o caminho de seus destinos, ou que
j& estavam preparados para assistirem a determinada apresenta-
¢ao, merecem, ao seu término, sentir que foram menosprezados
intelectualmente, que sao desprovidos de uma bagagem cultural
para o entendimento de restritivas intenc¢des cénicas, que estao
sendo debochados, servindo de “bobos da corte” - muito diferente
de interativizados. Teatro de Rua e Texto Literario trabalham em
conjunto, de forma generosa. Nem as histdrias escritas e contadas
teatralmente, tdo pouco o encenador, tém o direito de abaixar,
ainda mais, a auto-estima dos observadores (caso estejam nesta
condicao). O processo conta com mergulho exaustivo no estudo
das medidas, propor¢des, coeréncias e modelos encantadores, ou,
no minimo, satisfatorios de transmissao de contetidos, mesmo
porque, o “império de Dioniso”, popular, descerrado e infixo,
com algumas precariedades, tém obtido felizes resultados. E que,
apesar de abandonado pela imprensa e recebendo sempre a fatia
menor do bolo das subvengdes governamentais, esta cada vez
mais vivo e presente. Enquanto o teatro tradicional, comercial, em
crise permanente, tem que apelar para os mais baratos modismos,
impeditivos de uma faléncia econémica sempre iminente, como
por exemplo, convite aos atores globais, tanto melhor se estiverem
na novela do hordrio nobre, ainda que sejam os piores deles.

Em nossa opinido, o objeto em discussao, tanto em verbal escrito,
quanto em verbal sonoro, tem algo de missionario, de sacerddcio,
de dadivoso, no sentido de educar a massa para a arte, para o re-
paro do gosto, para o olhar correto da beleza e induzi-la a pensar
o social melhor e mais amplamente. Eis porque a insisténcia na
literatura dramaturgica sincera, natural, realista, direta; nas inter-
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pretagdes que mesclam muita energia e um pouco da ingenuidade
metafdrica, do humor poético e sensivel do clown. Como se a co-
letividade diferenciada, se arrepiasse, por alguns momentos, com
o prazer de uma “viagem encantada”, ou com o sabor delicioso
do folhetim preferido, incaptulado.

Apesar de parecer, enganosamente e para alguns incaltos, um
“Play Center ambulante”, as dionizacdes tragi-comicas que os
“bruxos das passarelas” fazem, quando bem realizadas, sem pre-
conceitos e mantendo sua célula medular: as democratizagoes da
arte e da palavra logram resultados fabulosos, como, ser capazes
de elevar os observadores, de populares para eruditos, mantendo
a simplicidade da origem; requinta-los para as sutilezas; refinar-
lhes o tonus da delicadeza; embutir-lhes senso critico coerente;
agucar-lhes a inteligéncia, os sentidos, as percepg¢des, porque,
afinal, Teatro de Rua nao é a rua, é Teatro de Rua! E arte urbana
aventurada sob o surpreendente dos arranjos e desarranjos das
condig¢des climaticas.

Julgamos de interesse, ap6s discussoes consistentes de ideias que
permeiam os palcos, as rotundas, os proscénios, os bastidores e
os componentes humanos que lhes sao devidos, apresentarem
algumas produgoes de Grupos Populares, que fizeram historia
e carreira significativas: em 1946, tivemos Hermilo Borba Filho
e Ariano Suassuna, como o primeiro registro de teatro contem-
poraneo de rua no Brasil. Em 1961, a criagao do Movimento de
Cultura Popular (MPC), em Pernambuco - por Paulo Freire e o
proprio Suassuna. No mesmo ano, surgiu o Centro Popular de
Cultura (CPC), da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), no Rio
de Janeiro, por Oduvaldo Vianna Filho, o Vianninha. O grupo
Ta na Rua, de Amir Haddad e o grupo Ventoforte de Ilo Krugli,
surgiram juntos, no ano de 1974, também na cidade do Rio de
Janeiro. Em 1976, desponta o grupo de teatro Mambembe, através
do SESC/Sao Paulo, unidade Consolacdo, sob direcao de Carlos
Alberto Sofredini.

Proximos desta estrutura particular de arte estao o Circo-Teatro e
a Commedia Dell’ Arte: referéncia de caracteres simples, comum a
todos, de essencialidade sentimentalista e democratica. Surgidona
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Italia do séc. XVI, atingindo o auge no séc. XVIL. Estilo originado,
provavelmente, das mimicas e farsas da época classica. Os per-
sonagens representavam tipos caracteristicos de comportamento
estereotipado, alguns deles caricaturescos, eram deslocaveis, as-
sim como 0s cenarios e as situac¢des. Partindo destas convencoes,
os atores improvisavam usando mascaras frequentes. Dai serem
mantidas, até hoje, as fantasias tipicas do Carnaval (Arlequim,
Colombina, Pierrot, Polichinelo etc...).

Ocasionalmente, os estudiosos de artes dramaticas escolhem a
producao de pequenos espetaculos, definindo-se pelas desgas-
tantes “cria¢Oes coletivas”. Nelas, todos fazem tudo: negociam os
conteudos tematicos, escrevem em conjunto, montam, costuram,
bordam, ensaiam, demarcam os espagos (os publicos sao os pre-
feridos), delimitam os tempos; sao autores, atores e encenadores
de si mesmos e entre si mesmos. Resultado: ou satisfatdrias, inte-
ressantes, agradaveis, Uteis e, portanto, bem-vindas; ou catastro-
ficas, frustrantes, inoportunas, inaderentes a cunjuntura urbana
e, portanto, mal-vindas. Em qualquer uma delas, as brigas nao
se ausentam, socos, murros e pontapés estdo em geral presentes,
principalmente se o grupo for extenso. Imaginemos um “bando”
de artistas, de primitivos a elevados, palpitando grudados, por
dias, semanas e meses, sobre uma imensidao de questdes... E os
famosos egos que se querem, singularmente, brilhar, resplandes-
cer, tornarem-se esfuziantes e admirados por todos?

Trazendo a baila, o texto literdrio adaptado ou a dramaturgia
produzida por eles, relembramos da pergunta que ndo quer
calar, desde as primeiras “cria¢0es coletivas” montadas, ha mais
de quarenta anos, na Escola de Arte Dramatica de Sao Paulo: é
possivel escrever, de forma dialogada, coerente, 16gica, realista
e poética a seis, oito, dez, doze... maos, sendo que os estilos sao,
por natureza, diferenciados? E tdo complicado o acerto entre as
partes, que, quando uma tipologia destas da certo, ela da MUITO
CERTOL... E rara! E “cara”! E sorte de extremado valor!

Encerramos este fragmento, denunciando a contundéncia precisa
entre Teatro de Rua e seu respectivo marketing. Nas propagandas
das apresentagdes publicas que vao ocorrer aqui..., ali..., dia tal...,
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més tal..., horario tal..., os antncios e indicag¢des, tanto escritos,
como imagéticos ou sonoros, tém o rostinho gémeo da propria
modalidade: cartazistica exagerada, espalhadas por todos os luga-
res, possiveis e impossiveis; letras imensas; icones de chamamento
coloridissimos, sedutores, atrativos a curiosidade e até, carretas,
Kombis, peruas, com vozes potentes, persuasivas e eloquentes, em
alto-falantes ensurdecedores, preconizando a apresentagao.
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