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N\
RESUMO

Este artigo aborda o erotismo na arte, a partir do feminino nas
obras de Marcel Duchamp. Com énfase na obra Etant donnés,
por apresentar contradi¢des com a propria produgao do artista e
o mistério envolto na obra, partindo da reflexdo da obra-objeto,
obra-imagem e o elo da obra com o Grande Vidro considerado
como o trabalho mais significativo do artista. Como enxadrista/
artista Duchamp, estabeleceu um jogo entre o espectador, a obra
e a Histéria da Arte.
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ABSTRACT

This article discusses the eroticism in art, from the feminine in
the works of Marcel Duchamp. With an emphasis on work Etant
donnés by presenting contradictions with the production of the
artist and the mystery wrapped in the work, from the reflection of
the work-object-image work and the link between the work and
the Great Glass considered the most significant work of the artist.
As a chess player / artist Duchamp established a match between
the viewer and the work of art history.
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1. EROTISMO NA ARTE

“O erotismo é na consciéncia do homem aquilo que poe
nele o ser em questao.” (BATAILLE, 1987, p.27)

Falar do erotismo é falar do homem, o erotismo sé pode ser objeto
de estudo se o homem for abordado.

O homem separa-se da animalidade, através do trabalho, da cons-
ciéncia da morte e conseqilientemente a passagem da sexualidade
livre a sexualidade envergonhada, onde nasce o erotismo.

O olhar sobre o erotismo nao se dirige em verdades ou defini¢des,
o que ja foi proclamado em outras épocas como obscenidades, se
tornaram classicos. Com Olympia (ilustragdol), Manet escandali-
zou o publico quando a obra participou do Salao de 1865. A figura
feminina encara o espectador.

Esta obra de Manet, inicialmente pelos criticos da época, foi vista
como uma obscenidade, para depois ser considerado um marco
para o modernismo, por sua planaridade da superficie, caracte-
ristica da pintura modernista. O artista utilizou de elementos da
pintura classica, mas abriu as portas para o novo. Olympia é a
abertura para a trajetoria dos impressionistas e a ruptura estética
que aconteceu na segunda metade do século XIX.
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_ lustragio 1: Olympia (1863)
Oleo s/tela 130x190 Edouard Manet

Definir o erotismo nao é a questao, ele esta ligado com o que ha
na sociedade e como se vé o erotico.

O erotismo esta em todos, ¢ invisivel e sutil, mas nao é facil des-
vendar e tdo pouco reduzir-lo a sexualidade. A representacao
erdtica ndo traz o sexo como objeto central e pode mesmo nem
mostra-lo, como na representagao pornografica que o excesso vi-
sual gera o tédio e a saturagdo, conseqiientemente o desinteresse.
O erotismo envolve o espectador e a imagem lanca o desejo para
além daquilo que se vé.

Falar do erético implica na abordagem do pornografico. A re-
presentacao pornografica apresenta o corpo como um fetiche e o
sexo como fun¢ado auténoma, gerando a neutraliza¢ao da sedu-
¢ao. A representacao do erotismo, através de cenas sexuais ou o
desnudamento proporciona o “mostrar” e o “ver” que identifica
o erotismo com a obscenidade. O corpo exibido absorve o fetiche
que o caracteriza como mercadoria. Quanto mais explicito, menos
se alcanca a significagao da experiéncia erotica.

No processo intelectual e imaginario ha uma ténue diferenca entre
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o erotismo e a pornografia. O erotismo como estetizacdo de uma
funcao e a pornografia como um processo fora.

Desde a antiguidade, a representagao do corpo na arte tem o seu
destaque. A figura feminina nua, encontrada no periodo paleo-
litico, Venus de Willendorf tem indicages que a imagem seria um
emblema de veneragado da sexualidade feminina, da fertilidade
e abundancia, executada de modo esquematico por suas formas
arredondadas, acentua as diferencas entre a representagdao do
feminino na arte grega.

No periodo da Idade Média, o enfoque da representacao do corpo
¢ simbdlico. Ja no Renascimento, é possivel perceber o retorno da
influéncia grega e a preocupagao mais realista.

Com a obra Banho de Sheba (ilustracao 2), do artista Paul Cézanne,
considerado o pai da modernidade, verificamos suas pinceladas
que apresentam dinamismo entre as figuras e o fundo. Formas
e figuras se diluem, acentuando o aspecto impressionista, de
pinceladas soltas. O nu feminino esta reclinado e nao atende a
uma representa¢do anatomica e pictdrica tradicional. O artista
utiliza com freqiiéncia tragos de azuis, verdes e amarelos, numa
demonstracdo de dominio pictérico.

Iustragio 2: Banho de Sheba (1875-77)
Oleo s/tela 29 x 125 Paul Cézanne
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Tanto Moreau como Odilon Redon, apresentam as figuras femi-
ninas com um simbolismo fantasmagdrico e revelam a visao da
mulher como criatura misteriosa e ameacadora. Redon com a obra
O Ciclope (ilustragao 3) apresenta o nu feminino reclinado como
uma mulher que aparentemente dorme desapercebida do perigo
do gigante Ciclope que emerge ameagador de tras da montanha.
O artista trabalha com um mundo interior imaginario e também
se inspirava na ciéncia.

Esquerda - llustragio 3: O Ciclope (1914) Oleo s/tela Odilon Redon.
Direita — Ilustracio 4: Galatea (1896) Oleo e tempera em papeldo Gustave
Moreau

A partir do surrealismo com Magritte, Dali, Man Ray, Max Ernest,
a imagem da mulher transita de idolo a inimiga.

A mulher é vista como uma musa que pode conduzir o artista até
a criatividade artistica. Amantes, amigas, artistas. O surrealismo,
ao mesmo tempo apoiava as mulheres também explorava.

O uso de manequins é uma das caracteristicas do movimento,
representando a mulher como musa, mas também como algo
manipulavel. Presenca imaggtica dos artistas surrealistas, o ma-
nequim sem cabeca representava a imagem da mulher criativa,
livre de restri¢des da racionalidade. Outra relacdo é a aparéncia
de boneca, a feminilidade adolescente, a ninfeta.

Simbolicamente a mulher representada no surrealismo é o foco
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do sonho masculino, tornando-se objeto de desejo e simbolo do
desejo, muitas vezes proxima da loucura, do inconsciente.

O inconsciente como dimensao estética, portanto como dimensao
da arte, sendo esta a comunicagao do individuo por simbolos, nao
mais pela representacao.

Duchamp negava as influéncias da Historia da Arte em seu proces-
so criativo, mas para negar, € necessario saber o que esta negando.
O nu era um tema recorrente ao artista, mas o seu enfoque era o
mecanico, diferindo do nu classico. Com Etant donnés, nu femini-
no reclinado é materializado, nao temos a representagao pictorica,
mas a presenca da matéria, o simulacro. E uma obra tinica.

O nu feminino reclinado sempre esteve presente como tema
da Arte. Os cenarios, musas e contexto variam, mas continuam
inseridos na tematica do corpo, da mitologia ou do erotismo.
Duchamp apresenta este como um objeto construido e também
como imagem, algo inédito para o meio artistico.

2. ETANT DONNES, OBJETO E IMAGEM

Quem visita o Museu de Arte da Filadélfia, encontra uma
porta de madeira antiga, ha um par de orificios pelo qual o es-
pectador pode ver um cendrio construido. A cena encontrada é
de um muro arruinado com um buraco e a paisagem que pode
ser apreciada, € de um corpo feminino nu reclinado num leito de
gravetos e folhas secas. Este corpo é fragmentado, nao é possivel
ver o rosto, apenas suas pernas que estao escancaradas e sua mao
estendida segura uma lamparina a gas acesa. A regiao pubiana é
desprovida de pélo. Ha um indicio de cabelo loiro, mas a cabega
esta oculta. Ha uma representagao de cascata inserida numa pai-
sagem campestre.
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Tlustragdo 5: Obra Etant donnés: 1.° La chute d ‘eau, 2.° Le gaz d ‘éclairage
(1946-1966) - Marcel Duchamp
(Dados 1.° A Queda de Agua, 2.° O Gds de Iluminacdo)

Vinte anos na elaboracao da obra, cada pe¢a como engrena-
gem faz parte de uma grande maquina, agora nao mais represen-
tada por desenhos mecanicos. O cendrio € pitoresco, a paisagem
com a cascata como um trompe-I'oeil; 0 acimulo de materiais: a
lamparina, folhas e gravetos, como assemblage; a montagem do
corpo estendido e a paisagem de fundo, como uma instalagao;
uma porta velha arrematada por uma moldura de tijolos (elemento
fundamental que possibilita a visdo do cendrio), a imagem fixa
de uma cena em perspectiva captada no instante extraido de um
acontecimento, como uma camara escura.
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llustragdo 6: Etant donnés — visto por tris
(Etant donnés) 1966 - Marcel Duchamp.

E atribuido a Etant donnés, associacdes com o Grande Vidro (uma
das obras mais estudadas de Duchamp), por seu titulo coincidir
com anotagdes encontradas na Caixa Verde (obra feita de anotagdes
sobre o Grande Vidro), tornando-a ainda mais enigmatica.

O que o artista pretendia com esta obra que contradiz tudo o que
ele havia criado anteriormente?

O espectador nao pode circular em torno dela, ha somente um
ponto de vista e fixo para poder ver um cenario totalmente figu-
rativo e retiniano.

A construcao de uma contradicao: Etant donnés, a representagao
danoiva materializada e imdvel em contraste com a representacao
da noiva mecanizada.

O erotismo escancarado em contraponto com o erotismo subjacen-
te. A diferenca de “contemplagao” entre as obras: Grande Vidro
(ilustragao 7) que com sua transparéncia intriga por sua represen-
tagcdo mecanica, ndo ha volumes. O vidro, o metal e a claridade,
apresentam uma obra fria e distante, e a complexidade intrinseca
dos personagens. Etant donnés, o siléncio e a escuridao que ha no
anexo da sala Rrose Selavy (sala destinada as obras de Duchamp,
no museu da Filadélfia) propiciam ao espectador um cendrio de
suspense e reserva. Uma obra exposta abertamente, que ¢ um
enigma. A outra exposta secretamente, que ¢ uma aparigao.
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Ilustragio 7: A noiva despida por seus celibatdrios, mesmo ou O Gran-
de Vidro (The Bride Stripped Bare By Her Bachelors, Even ou The Large
Glass) 1915-1923 - Marcel Duchamp.

3.ETANT DONNES E O EROTISMO

“Primeiramente, o erotismo difere da sexualidade dos
animais no ponto em que a sexualidade humana é limitada
por interditos, cuja transgressao pertence ao campo do
erotismo. O desejo do erotismo é o desejo que triunfa do
interdito.” (BATAILLE,1987, p. 238)

A porta, no Etant donnés € o interdito. O espectador ao espiar
pelos furos, participa como “voyeur”, transgride. Alguém que
esta de fora, que ndo pertencem aquela cena eroética.

“A transgressdo nao é a negacao do interdito, mas o
ultrapassa e o completa...o interdito existe para ser
violado.”(BATAILLE, 1987,p. 59)
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O corpo da mulher meio matéria, meio espirito. A mulher liberta
tem a sexualidade e o prazer legitimados e a sensagao que cada
parte do corpo proporciona. O feminino esta para além da meia
sensacao que nao se reduz a vagina-clitoris. A mulher goza em seu
corpo e para além dele. Evocando uma linguagem que nem sempre
os homens entendem. Esta linguagem vai além da mecanica dos
corpos, presente no Grande Vidro.

Ha também em Etant donnés, a perversidade , o fragmento do
corpo com aparéncia de manequim, ja utilizado pelos surrealistas
indica o corpo feminino com algo manuseavel, como as Bonecas
(ilustracao 8 e 9) de Hans Bellmer desmontavel, transformavel a
vontade, que ja no inicio dos anos 30 fizeram entrar na arte o seria
chamado de mulher-objeto. O mesmo enfoque de mulher —objeto,
Warhol ird utilizar com as serigrafias de Marilyn e Allen Jones em
1969, com a imagem da mulher-escrava : mulher-mesa, mulher
poltrona, mulher-cadeira.

Bonecas (1938) (ilustracdo 8 e 9)
Manequim s/ gravetos Hans Bellmer
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Nas obras de Duchamp, ha elementos que se repetem, que parti-
cipam de um emaranhado de pensamentos, idéias e suposigdes.

Ambigiiidade entre o feminino e masculino, presentes nas obras,
Grande Vidro e Etant donnés : a agua, o gas, a noiva e a teste-
munbha.

Agua: representa o feminino, o liquido que lubrifica (a gasolina
erdtica) e possibilita o gozo da Noiva, como também a agua que é
cascata que jorra como uma ejaculagao que espalha sobre a terra,
fértil como uma fémea.

A Via Lactea reforga a ambigiiidade dos signos feminino/mascu-
lino. Ela é anuvem, o desejo da Noiva, estado gasoso que passara
para o liquido apds o desnudamento, neste processo o desejo, que
€ uma abstragao, algo que nao € concreto, mas € anseio, possibi-
litam a transi¢do do ar para agua, que é a imaginagao erdtica que
produz medos, fantasmas.

A cascata é visivel no Etant donnés, como elemento masculino
com a queda d’agua. No Grande Vidro, nao ha representagao da
cascata, ela esta invisivel funcionando através do repuxo de agua
que vem por cima dos moldes machos, responsavel pelo movi-
mento do Moinho de agua.

Gas: € ar, também € luz e fogo.

O gas de iluminagao ou lampido no Etant donnés, apresenta a
Noiva segurando-o com a mao esquerda, objeto falico. Celibata-
rios nao estao la e o lampido pode ser um indicio de sua presenga
ou apenas a representacao do desejo presente da Noiva em ser
desnudada, desejada ou mesmo ser desposada.

O desejo da Noiva aceso e presente em forma de lampiao, pode
ser uma leitura sobre o feminino aliado a significacao do “ar que
sai dos orificios sexo e boca do arquétipo da grande mde junguiana: a
vasilha” (PAZ, 1977, p.76)

No Grande Vidro, o gas acentua as caracteristicas do masculino,
os Celibatarios inflam e posteriormente transforma-os em fogo
liquido ou explosivo. E invisivel.

Noiva: personagem criado por Duchamp, é como a rainha, pega
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importante no xadrez, que d4 o xeque mate no jogo entre obra
e espectador. No Grande Vidro, ela é a vespa-motor. No Etant
donnés, é a mulher materializada.

O enigma nio é decifrado com a obra Etant donnés, o artista torna
visivel para o espectador o ato mecanico-erético do ritual, mas
aindanao fica claro o que o corpo feminino nu representa naquele
instante, segurando o lampiao e com as pernas estendidas.

A Noiva do Grande Vidro possui um liquido que nao € agua, esta
substancia é responsavel pela lubrificagdo como uma gasolina ero-
tica, que é a esséncia para o orgasmo da personagem. No Grande
Vidro, o espectador tem que imaginar o ritual erdtico descrito na
Caixa Verde, em Etant donnés o ritual ja aconteceu e o espectador
participa da plenitude do gozo da Noiva.

Testemunha Ocular: em Etant donnés, o espectador é colocado
como testemunha que também desempenha o papel de voyeur.

O espectador é fundamental para a obra Etant donnés, pois ela é
destinada a ele e s6 existe se houver o voyerista, que participa e
faz parte do espetaculo. E inserido e transforma-se em participante
no momento que se coloca diante da obra, ao espiar o espectador
faz parte da obra.
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