A Ressignificacédo do olhar para a periferia no videoclipe

“A Coisa ta Preta” de Rincon Sapiéncia
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RESUMO: Este artigol analisa o videoclipe “A coisa ta Preta”, do rapper Danilo Albert
Ambrésio, conhecido como Rincon Sapiéncia. Para tanto, investigamos como o olhar para
periferia paulistana e seus moradores, majoritariamente negros, foi ressignificado neste
videoclipe, utilizando conceitos da semioética e psicanalise. Lancado em 13 de maio de 2016,
data emblematica para os negros brasileiros e correspondente aos 128 anos da Lei Aurea, a
cancdo e o videoclipe trazem novos signos para expressdes frequentemente utilizadas de
formas preconceituosas e pejorativas. Ao final, concluimos que nesta produgdo de Rincon
Sapiéncia, a periferia e a populacdo negra sdo traduzidas a partir de pontos de vista estéticos e
politicos distintos daquilo que, até entdo, imperava nas representacdes das identidades negras

e periféricas nas midias de massa.
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1 Este artigo corresponde a uma versao revista do trabalho inicialmente
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Musicom, 2020.



INTRODUCAO

Este artigo apresenta resultados da monografia intitulada “As transformagdes estéticas
da periferia nos videoclipes do RAP paulistano” desenvolvida por Leonardo Ribeiro Santos
(2017) sob orientacdo de Maria Collier de Mendonc¢a; no curso de especializacdo em
Semidtica Psicanalitica: Clinica da Cultura, ministrado na Pontificia Universidade Catdlica de
Sdo Paulo. A pesquisa investigou as representacbes da periferia paulistana em dois
videoclipes brasileiros de RAP, produzidos nas ultimas décadas. Foram eles: Vida Loka Parte

I, dos Racionais MC'’s, e “A coisa ta Preta”, de Rincon Sapiéncia.

OBJETIVOS

O foco deste trabalho ¢ analisar o videoclipe “A coisa ta Preta”, do rapper Danilo
Albert Ambrésio. Para tanto, investigamos como o olhar para periferia paulistana e seus
moradores, majoritariamente negros, foi ressignificado neste videoclipe, utilizando-se
conceitos da semioética e psicanalise. Além disso, exploramos aspectos relacionados as trés
categorias peirceanas (primeiridade, secundidade e terceiridade) na analise do videoclipe. Em
seguida, comparamos diferencas e similaridades entre o videoclipe analisado com o
videoclipe “Vida Loka Parte II”, dos Racionais MC’s, para evidenciar transformacgdes
estéticas que ocorreram entre eles, como também aspectos imaginarios e simbolicos

associados as visdes de mundo traduzidas por cada producdo.

QUADRO TEORICO-METODOLOGICO

Os principais autores integrantes do quadro teérico-metodoldgico foram Arlindo
Machado, Lucia Santaella, Thiago Soares e Zygmunt Bauman.

De acordo com Arlindo Machado, a teoria semidtica contribui para a compreensao das

linguagens hibridas e dos signos presentes nos videoclipes. Nas palavras deste autor:

Uma semidtica das formas videograficas deve ser capaz de dar conta do fundamental
hibridismo do fenémeno de significacdo na midia eletronica, da instabilidade de suas
formas e da diversidade de suas experiéncias, sob pena de reduzir toda a riqueza do
meio a um conjunto de regras esquematicas e destituidas de qualquer
funcionalidade. (MACHADO apud SOARES, 2012, p. 49)

Nessa perspectiva, Lucia Santaella ressalta que a semiltica peirceana apresenta
defini¢des rigorosas dos modos como os signos agem. De maneira que a gramatica

especulativa de Peirce abarca um amplo inventario de classes e misturas signicas, envolvendo
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linguagens verbais e ndo-verbais e perfazendo uma referéncia tedrica capaz de dar conta do
hibridismo presente na linguagem videoclipitica. (SANTAELLA, 2002).

Nesta analise, foram consideradas as trés categorias fenomenolodgicas, cunhadas por
Peirce. Segundo Santaella, primeiridade ¢ a categoria que d4 a experiéncia sua qualidade
distintiva, seu frescor, originalidade e liberdade. N&o a liberdade em relacdo a uma
determinacdo fisica, pois que isso seria uma proposi¢do metafisica, mas liberdade em relacéo
a qualquer outro elemento segundo. O azul de um certo céu, sem o0 céu, a mera e simples
qualidade do azul, que poderia também estar nos seus olhos, s6 o azul, ¢ aquilo que ¢ tal qual
¢, independente de qualquer outra coisa. Mas, ao mesmo tempo, primeiridade é um
componente do segundo. Secundidade ¢ aquilo que da a experiéncia seu carater factual, de
luta e confronto. Acdo e reacao ainda em nivel de binariedade pura, sem o governo da camada
mediadora da intencionalidade, razdo ou lei. Finalmente, terceiridade, que préxima um
primeiro e um segundo numa sintese intelectual, corresponde a camada de inteligibilidade, ou
pensamento em signos, através da qual representamos ou interpretamos o mundo
(SANTAELLA, 2007, p. 112).

Vale ressaltar que os aspectos sonoros e musicais do videoclipe escolhido ndo foram
analisados porque os focos da analise recairam nos elementos do cenério e da narrativa do
videoclipe. Para isso, investigamos aspectos qualitativos, indicativos e simbolicos
relacionados a construcdo do ambiente, a decoracdo e a iluminagcdo; como também aos
personagens, suas vestimentas e comportamentos. Exploramos a linguagem técnica do video e
buscamos compreender sua traducdo de mundo, considerando que cada videoclipe constroi
um mundo imaginario, inspirado num mundo vivido no cotidiano.

Conforme explica Thiago Soares (2012), o videoclipe aporta-se em linguagens
hibridas, que integram conceitos e técnicas inspirados no cinema, televisdo, documentario e
retorica publicitaria. Logo, o videoclipe constitui um processo de cognicdo acelerado, que
apresenta novos modos de se ver e absorver contelidos audiovisuais.

Ainda segundo Soares (2012), a analise interpretativa de uma obra filmica, seja ela um
curta-metragem, uma animagdo, um documentario ou mesmo um videoclipe, envolve a
desconstrucéo, a construcéo e, ainda, a defini¢do de limites para situa-la em um contexto ou
historia singulares. Pensando especificamente no videoclipe, Soares (2012, p. 37) argumenta
que € necessario analisar os motivos pelos quais o videoclipe foi produzido de determinada

maneira, observando-se que a narrativa do videoclipe se insere

[...] numa dindmica da sociedade encenada, operando com escolhas, organiza¢des de
elementos, decupando o real a partir de uma configuragdo de imaginario que condiga
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as estratégias de divulgagdo de determinado artista da musica pop. Temos, portanto,
um ponto de vista musical para aspectos do mundo (ibid., p. 135).

Por fim, Soares (ibid.) destaca que cabe ao analista as seguintes questdes:
1. Como se apresentam os artistas e personagens envolvidos na histéria. Ou seja, como se
apresentavam visualmente e em termos de movimentos e ritmos?
2. Como se delineiam o espago do cenério do videoclipe e os aspectos de dire¢do de arte,
desenho de producdo, enquadramento e decoracdo. Mas também como se criam as
concepcdes visuais da letra e do préprio videoclipe pensando nas relacbes entre esses
elementos para desvendar como 0s signos se apresentam no videoclipe?
3. Como se ancora o tempo do videoclipe? Ou seja, como se caracteriza o tempo de duragao
da diegese que se impde no clipe e seus maneirismos de cortes e técnicas de fusdo. (SOARES,
2012, p. 137).

ANALISE SEMIOTICA DO VIDEOCLIPE "A COISA TAPRETA"

“A Coisa td Preta” € uma cangdo do album “Galanga Livre”, do rapper Danilo Albert
Ambrésio, conhecido também como Rincon Sapiéncia. O videoclipe, produzido pela Boia
Fria Producdes, foi lancado em uma data sintomatica para os negros do Brasil, 13 de maio de
2016, que marcou 128 anos da Lei Aurea que “aboliu” a escravidio. Sendo o ultimo pais
liberar os escravos, a lei fez com que muitos negros, agora “livres”, ndo tivessem condig¢des
adequadas e legais para prosperar, ja que nao poderiam se tornar donos de suas proprias terras
nem contar com uma politica de promocéo de igualdade racial. Conforme Bauman (2008), o0s
“ex-escravos” foram colocados na condigdo simbdlica de estranhos da pior maneira possivel.
As estratégias para aniquilar estes novos estranhos, vale lembrar antropofagica e
antropoémica, foram usadas indistintamente (BAUMAN, ibid).

O doutor em historia social pela USP- FFLCH-SP Gilberto Maringoni (2011) em “O
destino dos negros apos a abolicdo” , cita que as regides precarias, distantes do centro, foram
os locais onde os negros se refugiaram. Ora, a0 mesmo tempo em que as distingdes culturais
foram legalmente abafadas para esquecer suas ancestralidades e promover a conformidade
com a ordem; vale lembrar que naquela época diversas praticas como a capoeira, por
exemplo, foram proibidas. E, a maioria dos negros foi enviada para dentro das paredes
invisiveis dos guetos.

Ao olharmos para alguns indices sociais, percebemos que o pais mudou em termos
sociais e politicos. Por exemplo, a Sintese de Indicadores Sociais, divulgada pelo Instituto

5



Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) em 2004, mostrava que apenas 16,7% dos alunos
pretos ou pardos estavam matriculados em universidades brasileiras. Este nimero saltou
exponencialmente para 45,5%, em 2014. Ha4 muito o que melhorar, claro, — pois apesar deste
aumento exponencial, 0s negros continuam sendo minoria nas universidades do pais — mas se
a arte € um reflexo atual da nossa sociedade, o RAP, por mais que ainda seja “dedo na ferida”,
para citar trecho de uma cancdo de Emicida, precisava ser reflexo deste novo momento.

No videoclipe de “A Coisa ta Preta”, Rincon Sapiéncia se apropria de uma expressao
historicamente utilizada com conotagdes negativas, posto que a cor “preta” ainda é
frequentemente associada a populacdo negra como algo ruim — para ressignifica-la. Dessa
maneira, tanto as cenas do videoclipe quanto as letras da cancdo expdem exemplos positivos
para a populacdo negra, carente de um ponto de vista estético e politico diferente daquilo que,
até entdo, imperava como representacdo da identidade periférica e negra.

Se Dimas era o signo para compreendermos o videoclipe “Vida Loka parte II”, “A
coisa ta Preta” apresenta dois personagens importantes para compreendermos a
ressignificacdo que nele se pretende fazer: Zumbi, o Gltimo lider do Quilombo dos Palmares e
a rainha do Ndongo (atual Congo), Ana de Souza, Nzinga Mbandi. Tratam-se de dois herdis
que representam a resisténcia ao que era imposto, ou seja, a escravidao do povo negro.

Predominantemente ainda se conta uma histdria passiva, na qual os negros ofereceram
parca resisténcia. Pouco se conta, na histéria da escraviddo, que um dos maiores
representantes da resisténcia foi uma mulher, que organizou uma tropa inteira de soldados
para batalhar contra soldados portugueses ou que Zumbi resistiu as investidas portuguesas por
mais de 20 anos. Portanto, relembrar suas historias é trazer um novo ponto de vista sobre a
historia dos negros e mostrar que cada negro pode ser, nas palavras do préprio Sapiéncia, 0
manicongo — titulo dados aos governantes de bacongos do Congo — de sua propria vida,
fazendo com que se sintam resistentes como Zumbi e Nzinga. Afinal, como diz a letra deste
RAP: ndo se trata de sangue escravo, mas, sim, de sangue de rei que corre nas veias dos
negros brasileiros.

Neste novo cenario, o videoclipe de “A Coisa ta Preta” de Sapiéncia, torna-se uma
antitese do que foi produzido h& doze anos em “Vida Loka Parte 2”, pelos Racionais MC’s —
ou hé trinta e quatro anos, se considerarmos o enredo do videoclipe, descrito na primeira
versdo da cancdo Vida Loka, de 1983.

Naio se trata de oposigdo ao que foi feito, o que se pretende em “A Coisa ta Preta” é

construir um novo olhar, sobretudo em termos estéticos, para a realidade periférica do RAP e
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da negritude. Isto fica evidente quando comparamos alguns aspectos técnicos das duas
produgdes. Se o videoclipe dos Racionais MC’s comega com plano fechado, utilizando a
camera para acompanhar os passos dos bandidos; o videoclipe de Sapiéncia comeca com
plano aberto mostrando o pér-do-sol e os prédios construidos pela Companhia Metropolitana
de Habitagdo (Cohab), do bairro de Arthur Alvim, na Zona Leste da Capital paulistana (ver
figura 1).

Figura 1

Cenas inicias de “A coisa ta preta”

Fonte: Youtube, Canal Rincon Sapiéncia Vevo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FsTTvHoLXEA. Acesso em 06 out. 2020.

Quando a cena é cortada, um plano detalhe mostra os tracos coloridos do suéter do

artista. Sapiéncia e outro rapaz comecam a andar, mas sua relagdo com o enquadramento da
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camera ¢ diferente do que acontece em “Vida Loka Parte 2”. Apresenta-se um angulo
conhecido como camera alta ou plongée - palavra francesa que equivale a “mergulho” na
lingua portuguesa, que consiste em filmar o objeto enquadrado de cima para baixo. O recurso
é utilizado quando se quer passar a ideia de inferioridade ou superioridade (ver figura 1).

Em “A Coisa t4 Preta”, o recurso utilizado ¢ o contra-plongée, mostrando que a
relacdo de poder ndo esta nos olhos de quem esté por tras das cAmeras, mas, sim, nos proprios
personagens. Outro aspecto técnico que chama atencdo no inicio do videoclipe sdo as
movimenta¢des das cameras. Se no “Vida Loka Parte 2” elas sdo infimas, em “A Coisa ta
Preta” sao abundantes.

Ao procurar ressignificar a identidade da populagdo negra, o videoclipe apresenta,
como aspecto de qualidade ou primeiridade, imagens e personagens coloridos. A Periferia de
Rincon Sapiéncia pouco ou nada tem a ver com a periferia dos Racionais MCs. A atmosfera é
de alegria, por resgatar e lembrar a histéria de uma populacdo. Por isso, no lugar de casas sem
acabamento e sem cor, ha casas e prédios coloridos. Os personagens ndo trazem semblantes
carrancudos, ao contrario, todos sorriem.

O campo da varzea, local retratado em diversas letras de RAP por sua violéncia, cede
espacgo para um grupo de dancarinos. As roupas e aderegos apresentam estampas exuberantes
com formas geométricas e padronagens tribais, tipicas da Africa, sugerindo aos negros das
periferias de S&o Paulo que sua origem é motivo de orgulho (ver figura 1).

Se no videoclipe do “Vida Loka Parte I1”, o simbolo da periferia era a violéncia, em
“A Coisa ta Preta”, a periferia é signo do orgulho de um povo sobre sua origem. A mulher é
protagonista, ndo um objeto que se pode comprar com dinheiro. O cabelo crespo, que por
muito tempo foi chamado de ruim, é motivo para ostentar, colocar um garfo e se armar com
seu black-power colorido (ver figura 2).

A celebracdo encerra-se com todos os personagens reunidos dancando em um campo
de futebol, com chdo de terra. O cenario e demais elementos de producdo em “A Coisa td
Preta” s&o extremamente coloridos e juntos constroem uma perspectiva positiva e
empoderadora acerca dos significados da negritude e da periferia paulistana.

Ainda que a periferia continue sendo a periferia, com problemas iguais ou piores do
que no passado, o video “A Coisa ta Preta” ¢ uma producdo signica que oferece novos modos
de se enxergar os referentes periferia e negritude paulistana, ou seja, novas possibilidades de

ressignifica-la, aos seus intérpretes. Nas palavras da prépria cangdo, “se a coisa td preta, a



coisa ta legal”. Desta maneira, 0 video comeca e termina com planos abertos, expondo uma

periferia sem medo de mostrar o que é (ver figura 2).

Figura 2

Cenas de “A coisa ta preta”

Fonte: Youtube, Canal Rincon Sapiéncia Vevo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FsTTvHoLXEA. Acesso em 06 out. 2020.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa investigou transformacdes estéticas nas representacdes da periferia de
Sdo Paulo, por meio da analise semidtica de videoclipes do RAP paulistano. Foram eles:
“Vida Loka Parte I1”, dos Racionais MC'’s, e “A Coisa ta Preta”, de Rincon Sapiéncia, sendo

que neste artigo enfocamos especialmente o segundo videoclipe, do artista Rincon Sapiéncia.
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Ao aplicarmos conceitos extraidos da semiética psicanalitica, foi possivel perceber
como a periferia paulistana é retratada visualmente nos videoclipes pesquisados, 0s quais
revelam significativas transformaces estéticas nas suas construgdes.

Nas décadas de 1980 e 1990, a periferia paulistana foi marcada por indices de
violéncia comparaveis a paises em guerra civil. Sem possibilidades de estudo, com baixa
mobilidade social e baixa perspectiva de vida, os jovens negros da periferia paulistana tinham
pouca esperanca. Por esta razdo, os videoclipes dessa época e, especialmente, “Vida Loka
Parte 11", 0 qual analisamos, retratavam a violéncia sofrida.

Dimas, personagem biblico que simboliza o bom bandido, € algado a figura exemplar
a ser seguida no videoclipe (e letra da cancdo) “Vida Loka Parte I1”. Através de sua narrativa,
que referencia e simboliza a dura realidade dos jovens periféricos paulistanos da época, torna-
se possivel compreender a visdo de mundo daquela época.

Se viver mais de 27 anos era sindnimo de “contrariar as estatisticas”’, COmMo cantaram
os Racionais MC’s, em “Capitulo 4, Versiculo 3”, de fato, ndo existiam motivos para se
comemorar. Sendo o videoclipe um produto que iconiza, indica e simboliza uma época, nao
poderiamos esperar que “Vida Loka Parte II” apresentasse signos alegres, coloridos nem
cheios de vida. Por esse motivo, neste videoclipe dos Racionais MC’s, aparecem poucas
cores, poucos movimentos de cdmera e, realmente, ha poucos motivos para sorrir dentro deste
cenario. Como vimos, 0 signo que representava seus bairros, inclusive para os proprios
moradores, era o da violéncia.

A década de 2010 foi marcada por certo progresso e novas possibilidades de
mobilidade social. O acesso de negros e de moradores da periferia as universidades aumentou.
Como consequéncia, os jovens periféricos incorporaram novos temas, além da violéncia, as
suas realidades cotidianas. N&o acreditamos, ingenuamente, que o pais repentinamente
melhorou. Ha, de fato, muito a se melhorar e 0 RAP, como género musical que pretende
mudar o sistema social e politicamente, continua produzindo obras com criticas — tdo ou mais
contundentes — as que ja realizou nos anos 1990. Neste contexto, Rincon Sapiéncia langou um
videoclipe po6s-moderno, como diria Bauman (1998). Apropriando-se de uma expressao
frequentemente utilizada para conotacGes negativas o videoclipe e a can¢do de Rincon a
ressignificam a expressdo — “A Coisa td Preta” —, agregando-lhe novas cores, movimentos,
ritmos, cenarios e demais signos que configuram uma visdo positiva e bem mais orgulhosa da

negritude e da juventude na periferia paulistana.
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Zumbi e Nzinga, dois lideres da resisténcia contra o sistema escravocrata portugués,
sdo colocados como modelos para cada preto e preta se inspirar. Ndo como escravos, mas
como reis. Por isso, o videoclipe de “A coisa ta Preta” exalta a historia e a identidade dos
negros e moradores da periferia, local que, no contexto do videoclipe, € motivo para se
orgulhar, ndo para se envergonhar. Os personagens dangam, sorriem e a direcdo de camera
apresenta muito movimento. Além disso, o videoclipe inicia e termina com uma vista
panoramica do bairro de Arthur Alvim, reforcando a sensacdo de orgulho, traduzida pelo
enguadramento amplo.

As letras de Sapiéncia disseminam a histdria dos negros, a partir de um novo ponto de
vista que empodera a identidade afrodescendente e recupera o orgulho que a histéria furtou
dos negros e da periferia paulistana.

Assim, concluimos que as transformacdes investigadas configuram um novo olhar, ou
seja, uma nova Vvisdo que a periferia passa a ter de si mesma. Recorrendo a teoria peirceana,
quando os intérpretes, moradores da periferia, passam a enxergar um objeto, no caso as
representacdes da periferia onde moram, de modos diferentes; tal signo incorpora novas
representacdes que agregam novas interpretacdes, as quais — por sua vez — sao assimiladas no

imaginario e na identidade social da popula¢éo e cultura local.
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ANEXO - letra da cangéo

A coisa ta Preta, Rincon Sapiéncia
(Vamo nessal)

Ei, pela minha raga no tem amor
Lava a boca pra falar da minha cor
Se eles quiser provar do sabor
Peca bencdo pra bater no tambor
Nunca age, nunca fala

Que a melanina vira bengala

S6 porque fugimos da senzala
Querem dizer que n6iz é m6 mala
Abre alas, tamo passando

Policia no pé, tdo embacando
Orgulho preto, manas e manos
Garfo no crespo, tamo se armando
De turbante ou bombeta

Vamo jogar, ganhar de lambreta
Problema deles, ndo se intrometa
Oia a coisa té ficando preta

Essa batida faz um bem, diz da onde vem
Corpo nao para de mexer da até calor

E vitamina pra alma, melanina tem

E todos querem degustar desse bom sabor

Vamo, vamo, vamo

Sem corpo mole, mole, mole
Tamo no corre, corre, corre
A coisa ta preta, preta

(Vam'bora!)

Ritmo tribal no baile néis ginga
Cada ancestral no tronco nois vinga
Cada preto se sente Zumbi

E cada preta se sente a Nzinga
Pinga, quica, pinga, quica

Querendo uma brecha, toma bica
Misturou, mas a esséncia fica
Acucar mascavo adocica

Sangue de escravo ndo, pulei

Vou um pouco mais longe, sangue de rei
Na onda do stereo histdria, prolongo
Néo rola mistério, sou Manicongo
Ei, DJ, ferve mil grau

Arame, cabaca, pedaco de pau

Que nem capoeira fechou, berimbau
A coisa ta preta, 6 que legal

Essa batida faz um bem, diz da onde vem
Corpo ndo para de mexer da até calor

E vitamina pra alma, melanina tem

E todos querem degustar desse bom sabor

Vamo, vamo, vamo

Sem corpo mole, mole, mole
Tamo no corre, corre, corre
A coisa ta preta, preta

Se eu te falar que a coisa ta preta

13



14

A coisa ta boa, pode acreditar
Seu preconceito vai arrumar treta
Sai dessa garoa que é pra ndo moia

Essa batida faz um bem, diz da onde vem
Corpo nao para de mexer da até calor

E vitamina pra alma, melanina tem

E todos querem degustar desse bom sabor

Vamo, vamo, vamo

Sem corpo mole, mole, mole
Tamo no corre, corre, corre
A coisa ta preta, preta
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