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Resumo. Neste artigo, apresentamos uma analise do filme Ya no estoy aqui (2019), de Fernando Frias de la Parra,
a partir de alguns referenciais psicanaliticos. Desenvolvemos a ideia de que a tabua de sexuacdo lacaniana traz
uma logica que fundamenta a formagao de agrupamentos, correspondente ao lado esquerdo do esquema, ¢ outra
que remete a singularidade, correspondente ao lado direito; ambos bem representados no longa-metragem tanto
pela narrativa em si, como pelo seu formato de edicdo ndo-linear. Sabendo que o filme retrata a histéria da
imigragdo de Ulisses, um jovem mexicano da periferia de Monterrey, para Nova lorque, bem como sua forte
relagdo com a Kolombia, movimento contracultural de valorizagdo da cumbia, problematizamos a l6gica de
agrupamentos ¢ exclusdo presente na atualidade.

Palavras chave: cultura, psicanalise, politica.

Agrupamiento, singularidad y cultura: un analisis de la pelicula Ya no estoy aqui

Resumen. En este articulo presentamos un analisis de la pelicula Ya no estoy aqui (2019), de Fernando Frias de
la Parra, a partir de algunos referentes psicoanaliticos. Desarrollamos la idea de que la tabla de sexuacion lacaniana
trae una logica que subyace a la formacion de agrupamientos, correspondiente al lado izquierdo del esquema, y
otra que se refiere a la singularidad, correspondiente al lado derecho; ambos estan bien representados en el
largometraje tanto por la propia narrativa como por su formato de montaje no lineal. Sabiendo que la pelicula
retrata la historia de la inmigracion de Ulisses, un joven mexicano de las afueras de Monterrey, a Nueva York, asi
como su fuerte relacion con Kolombia, movimiento contracultural que valora la cumbia, problematizamos la
logica de las agrupaciones y la exclusion presentes hoy.

Palabras clave: cultura, psicoanalisis, politica.

Grouping, singularity and culture: an analysis of the film Ya no estoy aqui

Abstract. In this article, we present an analysis of the film Ya no estoy aqui (2019), by Fernando Frias de la Parra,
based on some psychoanalytic references. We developed the idea that the lacanian table of sexuation brings a
logic that underlies the formation of groupings, corresponding to the left side of the scheme, and another that
refers to singularity, corresponding to the right side; both well represented in the feature film, by the narrative
itself and by its non-linear editing format. Knowing that the film portrays the story of the immigration of Ulisses,

a young Mexican from the outskirts of Monterrey, to New York, as well as his strong relationship with Kolombia,
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a countercultural movement that values cumbia, we problematize the logic of groupings and exclusion present
today.

Keywords: culture, psychoanalysis, policy.

Regroupement, singularité et culture: une analyse du film Ya no estoy aqui

Résumé. Dans cet article, nous présentons une analyse du film Ya no estoy aqui (2019), de Fernando Frias de la
Parra, a partir de quelques références psychanalytiques. Nous avons développé l'idée que la table lacanienne de la
sexuation ameéne une logique qui fonde la formation de groupements qui correspond au coté gauche du schéma,
et une autre qui fait référence a la singularité, correspondant au coté droit ; tous les deux sont bien représentés
dans le long métrage aussi par le récit lui-méme que par son format de montage non-linéaire. Sachant que le film
présent I'histoire de I'immigration d'Ulisses, un jeune mexicain de la banlieule de Monterrey, vers New York et,
au méme temps, sa forte relation avec Kolombia, un mouvement contre-culturel de valorisation de la cumbia, nous
problématisons, de telle maniére, la logique des regroupements et I'exclusion présentes dans nos jours.

Mots-clés: regroupement; singularité; culture; psychanalyse; politique.

A imigracao se impde como realidade contemporanea e acende questdes estruturais das

quais a psicanalise ndo se furta a escutar. Questdes essas relativas aquilo que faz fronteira,
borda, limite ou modos de desfazé-los e reconfigurd-los. “As fronteiras estdo em todas as
partes” como iniciam Fellner e Burgos (2021, p. 15) na introducdo a publicagdo anual do
Colegio de Comunicacion y Artes Contemporaneas da Universidad San Francisco de Quito, no
Equador. Edicdo dedicada justamente a pensar formas de “transbordar”, ou seja, sair das

bordas:

[...] os papéis complexos das fronteiras e os limites estdo mais relevantes do que nunca, o que requer
reconceitualizar os limites, que os tratem criticamente como processos, discursos, praticas, incluindo simbolos,
através dos quais funciona o poder. As fronteiras, esta claro, nunca sdo linhas estaticas, sendo produtos complexos

de multinivel, que resultam de dificeis processos de negociagdo (Fellner e Burgos, 2021, p. 15, tradugio nossa).

Atravessados pela psicanalise freud-lacaniana, encontramos em Ya no estoy aqui (2019),
filme dirigido por Fernando Frias de la Parra, a expressido do funcionamento de dois modos de
divisdo légica do coletivo, os quais tentaremos desenvolver no presente artigo. Um desses
modos engendraria agrupamentos, em geral em torno de uma identidade; outro estaria mais

ligado a singularidade, tal como veremos adiante.

25



Ficam claras, nessa obra, as diversas fronteiras presentes, entre as quais podemos citar: as
duas cidades onde a trama transcorre de maneira nao linear, entrecortando cenas passadas em
Monterrey, no México, e em Nova lorque, nos Estados Unidos e os agrupamentos de jovens
formados em torno do amor pela Kolombia, movimento contracultural mexicano do inicio do
século XX. Ao mesmo tempo, tais fronteiras sdo reconfiguradas a medida que a trama segue:
a passagem do personagem principal para uma vida solitaria e ainda mais dificil devido a
imigracdo for¢ada, os encontros e conflitos com outros personagens, muitos deles também
imigrantes em Nova lorque. Ao longo do filme, no entanto, ha algo que persiste e resiste as
fronteiras estabelecidas: a cultura, representada pela musica, pela danca e pelo estilo singulares

da Kolombia, valorizados por Parra. Nesse sentido, ¢ importante

valorizar a enigmatica superficie da cultura (Geertz, 1973) através da qual se constroem nossas redes de
significagdo e adquirimos conhecimento sobre o mundo. E, como tal, o que acontece com a sobreposi¢ao, o
entrecruzamento, a fusdo, a sobreposi¢do e o choque entre as bordas dessas superficies? Para isso, vale a pena

pensar nessas redes como um encontro multinivel de superficies (Fellner e Burgos, 2021, p. 19, tradug@o nossa).

Identificamos, no filme, um bom exemplo desse encontro de superficies que (re)configura
a cultura, apresentada pela Kolombia, com seu estilo de musica hibrido, em que as raizes latino-
americanas se fazem presentes, junto de elementos atuais, contendo remasterizagdes e
amplificadores no momento de toca-las. Além disso, a presenca dos jovens de Monterrey, com
seu estilo de roupa e danga bem definidos, marcam a apropriag¢do das vestimentas disponiveis
de maneira propria e singular.

Sobre a ligacdo entre a psicanalise, a politica e a cultura, lembramos que “[...] desde Freud,
a psicandlise dedica-se a empreender analises da funcdo da cultura e da sociedade na
constituigdo da subjetividade” (Dias, 2020), portanto interessou-nos trazer esse filme na
medida em que ele coloca em seu bojo a musica e a danga praticamente como um personagem
em si, narrando a histéria de um movimento a partir do personagem Ulisses.

Ao longo de todo o filme, percebemos a manuten¢ao da Cumbia Kolombia como aquilo que
resiste as violéncias e opressdes e insurge em seu viés criador, condensando tradi¢do e futuro.
Como afirma Gondar (2004, p. 125), “o desejo ¢ politico e toda revolta ¢ desejante”, o que nos
leva a relagdo intrinseca entre desejo e politica, tdo bem representada no filme pela manutencao
desse movimento contracultural no protagonista, um jovem de Monterrey. Além disso, se

desejo ¢ politica, podemos atribuir essa ligacdo pelos proprios efeitos que o longa causou na
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critica, rendendo diversos prémios e a indicacdo ao Oscar de melhor filme internacional em
2021.

Encontramos na leitura da tabua de sexuacao lacaniana realizada por autores como Lebrun
(2009) e Moreira (2019 e 2022), uma chave de interpretacao para a estrutura de fronteira e de
front, sendo a primeira uma modalidade que gira em torno de fronteiras estabelecidas por
identidades e outra que se v€ impelida pela contingéncia, pelo inesperado, pela experiéncia que
remete ao singular e que se da na trama da vida - o front. Dividida em lado esquerdo e direito,
sendo o esquerdo o da composicao do que chamaremos de agrupamentos (fronteira), e o direito
de singularidade (front) intencionamos trabalhar com leituras politicas bastante atuais da logica
de sexuagdo, das quais o filme se torna expressdo interessante pela sua multiplicidade de
simbologias e interpretagdes. Além disso, ele traz a historia de um jovem imigrante que pode
se apresentar enquanto caso, no sentido de condensar aspectos que podem dizer, de alguma
maneira, o que tem ocorrido nas ultimas décadas em relacdo a imigragdo, tema que tem gerado
muitas analises e discussdes atualmente.

Se as fronteiras estdo por toda parte, a cultura enquanto superficie de expressdo continua
emergindo. E preciso saber identifica-la e enfatiza-la, como o fez o diretor do filme, ao iluminar

esse movimento de grande valor.

Ja ndo estou aqui

O filme apresenta a trajetoria de Ulisses Sampiero, um jovem mexicano de 17 anos que
mora na periferia de Monterrey, capital de Nuevo Leon, estado localizado na regido nordeste
do México e que faz fronteira com o Texas, Estados Unidos. A obra traz a tona o periodo em
que Monterrey era palco de um movimento de contracultura baseado na valorizacdo da
Kolombia, género musical derivado da cumbia, presente em diversas regides da América
Latina.

Musica, danga, roupas, cortes de cabelo marcam um estilo hibrido, singular e, a0 mesmo
tempo, tradicional, resistente a cultura dominante globalizada. A proximidade geografica de
Monterrey com os Estados Unidos, bem como as caracteristicas imperialistas deste tltimo patis,
dao a tonica da resisténcia que a Kolombia impulsiona.

O inicio do filme, ap6s uma breve explicagao desse movimento, traz a seguinte defini¢ao:
“Terko (adj.): obstinado, irredutivel, resistente as mudangas de atitude” (Ya no estoy aqui,

2019, 1 min.). Este era o nome dado ao grupo liderado pelo protagonista e composto por alguns
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jovens da periferia de Monterrey. Tanto a Kolombia, como os Terkos sdo expressdes da
irredutibilidade, ou seja, daquilo que ndo cessa de se inscrever como metafora ou, podemos
dizer, do inconsciente, essa palavra usada pela psicanalise que diz, também, de um real que
pulsiona marcas simbolicas insistentes. A Kolombia e os Terkos ndo saem de Ulisses, pelo
contrario, o singularizam e sustentam.

Dar o nome de Ulisses ao personagem principal convoca a referéncia ao personagem
classico da Odisseia de Homero e do romance de James Joyce. Em sintese, podemos dizer que
os Ulisses saem de onde moram devido a questdes contingenciais, empreendem uma dificil
viagem para, depois, retornarem a seus locais de origem transformados de alguma maneira.
Além disso, “¢ porque resiste as forcas do esquecimento que Ulisses consegue compor a sua
Odisseia” (Davino, 2016, sem pagina). De fato, o personagem do filme resiste ao esquecimento
da cumbia kolombia enquanto forma de expressdo, mantendo-a viva em seu proprio corpo, por
meio da danga que nado deixa de realizar.

No inicio do filme, quando o garoto estd em Monterrey, a regido sofre com conflitos entre
grupos armados e policiais por causa do trafico de drogas: controle de territorio e disputa de
poder entremeiam a consolidagdo de grupos de criangas e adolescentes que se unem para
escutar e dangar a cumbia kolombia. Esses agrupamentos de jovens entre 10 e 17 anos ocorrem
por meio de lacos de amizade. Estdo presentes meninos e meninas e, em geral, a diferenca entre
géneros ¢ bastante marcada pelas roupas: meninas mostram mais 0 corpo, meninos usam calgas
e blusas largas, com um corte de cabelo original. Uma infancia precaria, cujos adultos
raramente aparecem a nao ser para dar mostras do medo e da necessidade de trabalhar para
sobreviver. O grupo de amigos principal chama-se Terkos e, além deste, h4d os Guachalokos,
Babylokos, Duendes, Perro Guachos. Da unido dessas gangues formam-se os Vergas.

Os Vergas sdo representados pelo simbolo de uma estrela. Para demonstrar pertencimento
a eles, os jovens fazem um simbolo com as maos, dado pela sobreposi¢do destas com os dedos
abertos. O simbolo da estrela guarda uma relagdo com o proprio territorio de Monterrey,
composto por 5 pontos, como afirma Ulisses no filme. Esse gesto com as maos ¢
frequentemente realizado durante as dangas ou em momentos para reafirmar a identidade
Vergas. A expressdo desses pequenos agrupamentos de amigos dentro do conjunto maior ¢
visualizada, por exemplo, numa festa popular onde cada grupo esté presente com faixas escritas
com seus nomes, outra expressao da identidade. Em determinado momento do longa metragem,
um garoto pequeno demonstra interesse em pertencer aos Terkos. Ele pede para “andar com
eles” e passa por uma espécie de rito de passagem. Para que possa integrar o grupo, fala com
Ulisses, o qual, junto dos demais integrantes dos Terkos, empresta roupas para o menino, corta
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seu cabelo da maneira caracteristica e pede que ele se auto afirme como um deles. Nessa cena
de integracdo do novo garoto, meninos e meninas estdo separados e 0s meninos vestem o novo
integrante de maneira caracteristica, conversando, rindo, pedindo que ele responda cada vez
mais alto, como um auténtico "Terko". Como afirma Wax-Edwards (2022, p. 183, traducao
livre) “Ulisses e seu grupo de amigos conhecido como Terkos tenta afirmar a validade de suas
vidas por meio de sua aparéncia Unica e aderéncia a subcultura Kolombia”. Ou seja, podemos
dizer que a amizade entre as criangas € adolescentes funcionam como uma espécie de
sustentagdo e sentido para suas vidas em meio a violéncia e a precariedade.

Com o assassinato da fac¢do que comandava a comunidade, cuja proximidade em relagdo a
Ulisses ¢ percebida em algumas cenas — seu irmao mais velho teria fundado, junto a outro lider,
a faccdo dominante — o protagonista se vé impelido a sair de Monterrey para ndo ser morto e,
assim, também proteger sua familia. Desse modo, ele vai para Nova lorque num esquema de
imigragao clandestina e passa pelas dificuldades e contradi¢cdes de um pais que recebe muitos
imigrantes de maneira ilegal. O garoto se v€, entdo, sem respaldo ou condigdes materiais para
se sustentar, além de distante de seus amigos e sem /ugar. Um lugar fisico e simbdlico que
nutria em Monterrey, tanto por ser seu territorio de origem, como por ser respeitado e
reconhecido pelas pessoas da comunidade. Observamos, portanto, a pobreza e a precariedade
perpassando todo o filme, seja no México, seja nos Estados Unidos. Ulisses € excluido de suas
raizes, mas veremos que elas continuardo incidindo em seu corpo e relagdes. Elas ndo passam,
ainda que ele ndo esteja mais 14, em Monterrey.

A riqueza de simbologia que expressa uma logica de fronteiras, identidade e formagao de
grupos marca a vida de Ulisses em Monterrey: a nomeagao de cada grupo de amigos, o sinal
com as maos representando a estrela, as roupas, os penteados, a danga, a divisao estabelecida
entre quem faz parte de cada grupo e quem ndo faz. Além disso, a musica e a danga como
elementos, a0 mesmo tempo, de resisténcia e criagdo, nos dao pistas sobre a importancia de
uma sustentacdo conferida pela cultura, representada pela Kolombia.

Deteremos-nos agora, mais especialmente, nesse movimento de contracultura que confere,
Jjustamente, esse enraizamento do protagonista e seu carater de resisténcia.

Estilo musical latinoamericano, a cumbia ¢ muito presente na Colombia. Sua versdo
mexicana foi chamada de cumbia kolombia, ou cumbia rebaixada, a qual apresenta um ritmo
mais lento em relagdo a Cumbia mais antiga. Em “Cumbia. cantos de resisténcia / cantos
migrantes”, Francisco Arrieta apresenta essa caracteristica em sua poesia, expressa pela propria

forma com que coloca as letras das palavras, mais separadas do que as escritas convencionais:
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el cuerpo del mexicano baila la cumbia rebajada,
en el norte, baile pausado, ritmo lento... la

resistencia en el cuerpo.

Figura. 1. Francisco Arrieta. Cumbia: Cantos de resistencia/Cantos migrantes. In: post(s), volume 7, praxis,

dezembro de 2021, p. 313.

s e liss:
a a toda [ g,
% I,)O()

& 2
e .

7%
®

%,

a cumbia
yacl o
/O,)

D
7 9p opyes oW

Q/w{/()

& o
Kb “\\.)k

Uy
“5_’56_; ap ()1L\\‘j

Figura. 2. Francisco Arrieta. Cumbia: Cantos de resistencia/Cantos migrantes. In: post(s), volume 7, praxis,

dezembro de 2021, p. 313.

Essa lentiddo expressa no movimento contracultural Kolombia aparece nos primeiros
versos. Ja no poema em formato circular, vemos a logica do agrupamento, da comunidade,
representada. As palavras dangam, assim como a cumbia sugere uma danca em roda, dando
voltas em torno de si e dos outros. Tal circunferéncia, importa dizer, encontra-se aberta, com
um vao entre o inicio ¢ o final da frase, dando espago para a incompletude.

Podemos dizer que a associagdo entre a raiz colombiana presente no tipo de musica com a
qual Ulisses se envolve, desde pequeno, em sua cidade natal, fundamenta a relacdo do garoto
com Gladys, uma prostituta mais velha vinda da Colombia, nos primeiros dias em que ele chega
aos Estados Unidos, como imigrante ilegal. Nao a toa tais personagens se ligam, isto €&, se
reconhecem: para além de se identificarem como imigrantes, nutrem uma raiz com a Coldmbia
em termos culturais. Enquanto Gladys nasceu 14, Ulisses ¢ uma espécie de porta-voz da cumbia
kolombia.

Sao duas as unicas personagens que acolhem o protagonista no pais estrangeiro: Gladys ¢

Lin, uma jovem oriental de 16 anos, com quem ele estabelece diversos encontros de maior
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proximidade. Podemos dizer que ambos se identificam por serem jovens e também imigrantes.
Mas ambas se conectam com o garoto por aquilo que ele apresenta, nos EUA, de singular: seja
um estilo Unico e auténtico, seja sua propria vulnerabilidade, visto que as duas ajudam-no em
determinados momentos da historia. As misturas e nuances de culturas estdo presentes na
empreitada que Ulisses trava num pais diferente do seu, assim como os conflitos decorrentes:
como se comunicar? Como sobreviver sozinho? Como lidar com o luto de sua vida anterior
que, justamente, fez dele quem ele ¢?

A dialética entre as marcas da vida de Ulisses em Monterrey e sua nova trajetoria em Nova
Iorque, quando da ida para o pais norte-americano, pode ser lida no préprio formato do longa
em sua edi¢do ndo linear, onde passado e presente se encontram e, a0 mesmo tempo,
transcorrem de maneira alternada.

O titulo Ja ndo estou aqui (traduzido para o portugués) também remete a esse escape
constante entre duas posigoes: estar € nao estar em lugares diferentes. Podemos partir de “estou
aqui”, para “ndo estou aqui” e, em seguida, para “ja ndo estou aqui’: ¢ um titulo que trata,
sinteticamente, de constantes transformacdes, as quais também aludem a edi¢do ndo-linear
usada pelo diretor para contar a narrativa. Ulisses saiu de Monterrey, mas sua vida anterior
continua, de fato, ressoando em sua historia enquanto ele estd em Nova lorque.

Ao final, quando ele retorna ao seu bairro no México, nenhum dos dois, garoto e lugar, sdo
os mesmos. A troca de lideranga de sua ex-gangue dissipou os agrupamentos que antes haviam,
culminando, inclusive, na morte de um dos garotos dos Terkos. O movimento Kolombia havia
arrefecido e Ulisses ja ndo trazia em si todas as marcas de antes (ha, por exemplo, mudanca de
seu corte de cabelo), consequéncia do tempo em que ficou afastado.

Com a referéncia ao sujeito psicanalitico que € evanescente, ou seja, “ndo esta aqui” onde
se pretende, circunscrito a um lugar especifico, a oragao “ja ndo estou aqui” assume um sentido
interessante com a inclusdo do adjunto adverbial “j4” em seu inicio, trazendo consigo o empuxo
a uma constante mudanca de lugar, da qual o sujeito (sempre do desejo inconsciente, como diz
a psicanalise), ¢ testemunha. Ha ainda, no caso de Ulisses, sofrimento, vazio ¢ melancolia da
realidade imposta a ele e seus pares quando da ida aos Estados Unidos. Wax-Edwards (2022,
p. 176) afirma haver tristeza ¢ tédio na vida do protagonista, o que acentua sua vulnerabilidade.
Sem duvida, as condi¢des de vida reproduzidas sdo o retrato de uma politica de exclusao que

merece ser analisada.

A logica lacaniana
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Lacan, no Semindrio 20: Mais, ainda, escreve a chamada férmula de sexua¢do no capitulo
intitulado Letra de uma carta de amor (1985). Por meio desse esquema lacaniano, tentaremos
mostrar que as duas posigoes ali descritas sdo emblematicas para uma leitura do que se passa
com Ulisses, figura que representa um jovem imigrante na contemporaneidade.

Ao formular a tabua de sexuagdo, dividindo-a em dois lados, Lacan nos faz pensar em dois
tipos de posicdes logicas que produzem lago social: uma delas que tem como efeito a produgao
de agrupamentos, em geral em torno de uma identidade (sempre ficticia), e outra cuja estrutura
fundante ¢ a contagem do “um a um”, singular, ou seja, em que todos se diferenciam entre si
de modo a ndo produzir um conjunto fechado.

Mas, antes, cabe fundamentarmos a possibilidade de trazer essa teorizagdo lacaniana para
uma leitura do social. Para isso, utilizaremos a obra de Lebrun (2009) Clinica da institui¢do: o
que a psicanalise contribui para a vida coletiva, em que ele estabelece relagdes logicas entre
a postulacao da tdbua de sexuagdo lacaniana e tipos de lacos sociais; e Moreira (2019 e 2022)
que a relaciona a dois modos de fazer politica, a “politica do todo e a “politica do ndo-todo”.

Iniciemos por Lebrun (2009), que coloca a férmula de sexuagdo lacaniana como um
indicativo de duas possibilidades de fazer lago social. Tais autores nos ajudam a fundamentar
a possibilidade de referéncia das formulas em relagdo as dindmicas sociais, visto que se tratam
de estruturas logicas que os sujeitos, a0 mesmo tempo, produzem e estdo inscritos. Lebrun

(2009) afirma essa aproximagao entre a estrutura das formulas e o coletivo da seguinte maneira:

Desse imperativo da estrutura, podemos tirar conclusdes sobre a instituigdo? Parece que a organizagdo
institucional ndo escapa dessa organizagdo; muito mais, ela poderia ser uma das aplicagdes mais logicas disso,
ndo no sentido de que haveria equivaléncia entre uma instituicdo e um sujeito - ndo ha sujeito coletivo -, mas no
sentido de que diferentes sujeitos que ai trabalham participam - cada um em seu lugar - de um certo gozo, de um

certo tipo de gozo supostamente compartilhado. (Lebrun, 2009, p. 76).

Mais a frente, o autor retoma essa associacao entre a formula de sexuac¢ao e o social.

de fato, esse esquema mostra as duas possibilidades que existem de fazer lago social, seja fazendo-o a maneira
dos homens entre si, constituindo o universal, que ndo pode paradoxalmente existir sem que ao menos um
elemento lhe escape, o que se encontra quando se trata de um conjunto com chefe: a parte esquerda opde o ao-
menos-um, logo o lugar daquele que faz excecdo e prevaléncia, e o todos. Seja fazendo um conjunto sem chefe, a
maneira das mulheres entre si; a parte direita supde a auséncia de excecdo e o ndo todo que se segue. Notemos em
seguida, contudo, que, pelo fato de que ndo ha excegdo no funcionamento do lado direito, também néo ha conjunto
fechado; ndo ha, pois, classe das mulheres, apenas mulheres uma por uma, um conjunto aberto. (Lebrun, 2009, p.

151).
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Do lado esquerdo da foérmula, nomeado Homem, estabelece-se o “um” que escapou a
castracdo, ou seja, uma exce¢do. Esta corresponde aquele que esta de fora, ndo submetido a
l6gica falica. Como exemplo deste “um” mitoldgico, podemos citar o pai da horda primitiva,
Deus, rei, o “todo-poderoso”... Ja que hd o “um” que se localiza como excecdo, funda-se
universal: todos os demais estao referenciados a func¢do falica, submetidos a castragdo e a lei.

Ha4, assim, um coletivo, um agrupamento, como escreve Moreira:

Disso decorre que o lado masculino € aquele que faz valer o mito do pai totémico, que pela fungdo de excegdo
funda um conjunto no qual a castragdo é valida para todos. E o lado que unifica - via o falo e sob a égide do Um
-, que traz coesdo ao lago social e que faz de cada homem um exemplo particular de um grupo “um homem se faz
O homem por se situar a partir do Um-entre-outros, por entrar entre seus semelhantes (Lacan, 1974/2003,p. 558)”

(Moreira, 2019, p. 123).

O lado masculino da tdbua de sexuacdo opera numa légica falica: ha um que supostamente
detém o falo, de modo que sobre todos os demais incide a castragdo. O gozo desse lado da
tabua de sexuacdo ¢ o gozo filico, aquele que busca objetos predicaveis, determinados,
passiveis de reprodu¢do: € o gozo no simbolico, que opera no “ser ou ndo ser”, “ter ou ndo ter”.

Do outro lado da férmula de sexuagao, o lado ndo-todo nomeado Mulher, ndo ha um mito
de “ao menos uma” que teria escapado a castragdo. Estdo ndo-todas submetidas a fun¢ao falica,
isto ¢, a castracdo. No lado feminino ndo ha exce¢do, sendo, portanto, impossivel de se
constituir um conjunto “de mulheres”. O gozo neste caso ¢ um gozo aberto, ndo-falico. O lado
feminino € o que nega a universal, ¢ o0 ndo-todo.

Importante dizer que ndo ha um sujeito todo inscrito do lado masculino ou todo inscrito do
lado feminino, tal como afirma Lebrun (2009). Para ele, ¢ impossivel existir um ‘todo Um’,
tampouco ‘todo Outro’, ou seja, ¢ impossivel alguém todo inscrito em um dos lados, seja no
masculino, seja no feminino: hd uma alternancia.

Além disso, os dois lados da tadbua ndao se complementam, mas se suplementam, fazendo
retornar outro aforisma lacaniano de que “a relagdo sexual ndo existe”, ou seja, de que nao ha

complementaridade entre masculino e feminino, pois as formulas ndo “se fecham”, nao formam

Um, ndo recaem no todo.

Lacan (...) pensa o feminino e o masculino como modalidades l6gicas de gozo, de modo que um sujeito,
independente de seus predicados e atributos, pode se situar de um lado ou de outro, podendo ainda experimentar
uma posi¢ao ou outra: ato que independe de como este se identifica e tampouco € voluntarioso. (Moreira, 2022,

p- 134).
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Permitimo-nos, entdo, demonstrar que as formulas de sexuacdo lacanianas motivam uma
interpretagdo proficua para pensarmos a logica de duas politicas: uma que gira em torno da
constante formacgao de agrupamentos, a partir do ao-menos-um, e outra que diz respeito a uma
multidao de singularidades.

A partir dai, ambos os autores que t€ém nos ajudado a realizar uma leitura politica da tdbua
de sexuac¢ao lacaniana, seguirdo caminhos diferentes em suas analises. Vejamos.

Lebrun da sequéncia ao seu raciocinio fazendo uma analogia entre o lado masculino e a
forma de organizacdo politica mais recorrente na histéria, a exemplo de monarquias, ditaduras
ou governos. Diz ele que a divisdo estava inscrita, historicamente, do lado masculino da tabua,
estabelecida entre o governante e o conjunto dos dirigidos, mas que hoje haveria uma
interpelacdo cada vez maior do lado feminino no modo de fazer politica. Se, antes, a 16gica do
lado esquerdo da tabua, o masculino, estava acentuada, enquanto o feminino se encontrava de
modo implicito, hoje o acento estaria no esquema do lado direito, feminino, em que nao ha
mais um que excede a lei (e, portanto, formaria conjuntos fechados), mas sim todos seriam
singulares, culminando numa maior horizontalidade. O que aconteceria nos dias atuais seria,
entdo, uma propagacdo da ldgica do lado feminino (ndo-todo, aberto, sem predicados) para o
lado masculino (todo, fechado em grupos a partir do ao-menos-um, com predicados). No
entanto, ele defende que uma passagem completa do lado esquerdo para o direito ndo seria
desejavel e aposta numa existéncia simultanea entre ambos os lados. Nas palavras do autor:
“hoje podemos identificar que a divisdo social, que ja ndo estd mais inscrita do lado esquerdo
somente, esta, antes, entre os dois lados e, como tal, irredutivel. Ou, melhor ainda, dos dois
lados, mas de maneira diferente” (Lebrun, 2009, p. 153). E sintetiza que uma unidade ndo mais
se estabelecera sem conter a alteridade. Para ele, uma politica que funcionasse apenas na logica
do feminino, sem conter a possibilidade do ao-menos-um, corresponderia a um totalitarismo
do Outro ou, para usar um termo a que ele recorre, entodamento.

Diferentemente, para Moreira (2022), a politica do feminino (ndo-todo), tal como a
autoraconceitua em Fins do sexo: como fazer politica sem identidade desarticularia a politica
do masculino (todo) e seria desejavel, pois trata-se de uma “politica de fato subversiva e
transformadora que faz frente as exigéncias universalizantes ¢ homogeneizantes da Politica do
masculino.” (Moreira, 2022, p. 151). Para ela, a Politica do feminino poderia ser desdobrada
em duas: uma que faz uso da ldégica masculina em termos de estabelecer agrupamentos ou
identidades provisdrias, para fins de reconhecimento e reivindica¢do, ou seja, que ndo nega o
lado esquerdo da férmula (o que ela chama de ndo-todo como suplemento) e outra que nega
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totalmente o lado masculino, suas normatizagdes e universalizagcdes (o que ela denomina de
ndo-todo como negacao).

Quando assistimos Ya no estoy aqui , vemos a dindmica da 16gica masculina, de formagdo
de grupos, operar em muitas camadas. Em Monterrey, Ulisses e seus amigos se unem em torno
do grupo Los Terkos, assim como outros jovens amantes da cumbia kolombia, de modo que
cada um possui, inclusive, seu proprio nome. Lembrando que o protagonista ¢ uma espécie de
lider dos Terkos, podendo apontd-lo como o ‘“ao-menos-um” do grupo, justificando a
composi¢do estrutural do agrupamento. O grupo que domina a comunidade onde eles moram,
também € constituido por compadrio e ha uma disputa com outro cartel para ocupar esse lugar
de comando da regido, culminando, inclusive, na morte dos primeiros que estavam no poder.
O lugar do cartel dominante, em relagdo aos agrupamentos menores, também pode ser
considerado como o ao-menos-um logico, visto terem “privilégios” ou concessdes que 0s
demais nao possuem (posse e controle de armas, por exemplo).

Por sua vez, quando o protagonista imigra para Nova lorque, ele passa a ser um na multidao,
perdendo seu lugar e reconhecimento que tinha até entdo, perante seus amigos em Monterrey.
Nos EUA ¢ que seu estilo se torna unico, diferenciado, ja que no México era compartilhado
com os demais membros dos Vergas (e amantes da Kolombia). Apos a imigracdo, vemos
Ulisses compondo a diversidade de imigrantes presentes no novo pais, a exemplo, também, de
Lin e Gladys. Eles ndo formam um grupo definido, fechado, mas ¢ possivel perceber que sido
consideradas pessoas racializadas vindas de outros paises, uma multidao de “uns”.

Apontamos a criagdo da Kolombia, sua sonoridade, danca, roupa, isto €, a cultura produzida
pelos jovens em Monterrey da primeira década do século XXI, como referente a0 gozo ndo-
todo, expressdo de uma experiéncia, portanto inscrita no lado direito da férmula de sexuacao.
Estabelecemos essa analogia, pois se trata de uma manifestacao criativa, singular, em que se
experimenta o sensivel. Podemos notar, assim, que a dancga de Ulisses ¢ reconhecida tanto
diante de seus companheiros em Monterrey, como em diversas situacdes em Nova lorque:
quando danga no primeiro apartamento onde estava hospedado, com colegas mexicanos (um
deles o admira assim que o vé dangar, outro fica com inveja e para a musica), quando tenta
fazer dela uma forma de ganhar dinheiro em espagos publicos como o metr6 ou a rua e, de fato,
pessoas se aproximam e se detém para aprecia-lo.

A marca da cultura que, na sobreposi¢do da historia (cumbia kolombia, uma espécie de
derivagdo da cumbia) e no hibridismo (roupas modernas, mas reconfiguradas, compondo um
visual caracteristico) ndo cessa de se inscrever. No México, como afirma Arrieta (2022, p. 314),
“[...] existe un acento, una variante, una adaptacion, una transformacion: varias historias hay
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alrededor de esta variante. Cumbia sonidera. Cumbia rebajada. Satands.”. “Satands” como uma
espécie de peste, aquilo que se transmite sem controle, que resiste ao apagamento e se
reconfigura, toma outras formas. Parece-nos pertinente atribuir a Kolombia um status de
possibilidade da experiéncia de um gozo Outro, de insisténcia e resisténcia tipica daquilo que
faz laco entre o sujeito e a cultura. Ulisses e a Kolombia, na verdade, sdo os mesmos, pois um
ndo existe sem o outro, ou seja, a kolombia sobrevive no corpo e expressdes e Ulisses e Ulisses

sobrevive gracas a sua historia com a kolombia, que faz dele quem ele €.

Problematizac¢oes

Para compor essa analise, faz-se necessario abordar o tema, ao mesmo tempo, central e
transversal do filme: a condicao de exclusao para usufruir de direitos bésicos e a proximidade
com a morte, as quais Ulisses, real e simbolicamente, ¢ submetido.

Moreira (2022) define a politica do masculino como baseada no mito do patriarcado e

articula, a partir dela, consequéncias logicas:

[...] € por haver um que excede a lei na figura do pai que ¢ possivel a formag@o de um conjunto/unidade em que
todos sdo iguais (juridicamente ¢ forgosamente) a partir da identidade pai/homem, o que permite a construgio de
um universal fechado que, por haver uma excecao, sustenta a exclusio violenta de elementos que ndo se submetem

ou ndo alcancam a homogeneizagdo imposta. (Moreira, 2022, p. 148)

Nesse sentido, ¢ como se o que a estudiosa chama de politica do masculino engendrasse
uma desigualdade de partida, em que, & medida que se distanciam do ideal “ao-menos-um”
estabelecido miticamente, grupos estivessem cada vez mais submetidos a vulnerabilidades e
violéncias. Parece-nos que o filme retrata bem a reproducao dessa logica de organizacdo por
meio de cartéis e agrupamentos subsequentes, cada qual comandado por lideres, na regido que
Ulisses habitava, sendo ele, inclusive, a autoridade do seu proprio grupo, Los Terkos.

Pensamos que, a partir de Lacan, por se tratarem de posigdes logicas, ndo necessariamente
o lugar de exce¢do engendraria uma hierarquia, tanto em relagdo ao ao-menos-um, como de
um grupo em relacdo a outro. A excecdo, por exemplo, poderia marcar apenas uma diferenca
¢ ndo se configurar, necessariamente, como um ideal a ser atingido. Do que pudemos apreender
da autora, no entanto, ndo seria assim que acontece, pois a politica do todo estaria
fundamentada num suposto ideal/universal (mito do patriarcado) e se desdobraria,

imaginariamente, em modos de exclusdo daqueles que a ela ndo se submetem ou ndo a atingem.
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Ora, a propria psicanalise ja nos d& o tom da questdo: acreditar situar-se apenas numa logica
masculina, falica, do todo, trata-se de uma ilusdo, pois ambos os lados, masculino e feminino
se suplementam, ndo complementam. Respondendo a pergunta feita anteriormente, ¢
impossivel situar-se somente do lado direito da tabua de sexuagdo, o “todo”, a completude, a
consisténcia sempre guardam uma quota de incompletude, inconsisténcia, “ndo-todo”. E na
dialética do ndo-todo (até por que o “ndo-todo” ja tem o “todo” em sua formulagdo) que a vida
acontece.

Em contato com a leitura do artigo de Wax-Edwards (2022), em que ela realiza uma
interessante andlise comparativa de Ya no estoy aqui (2019) e de Heli (2013), ambas producdes
cinematograficas mexicanas com narrativas semelhantes, a autora usa uma nog¢do que
consideramos de grande valia para o que estamos tentando abordar e que ja aparece no titulo
de seu trabalho, a de “efeito colateral”. A guerra, a violéncia, a exclusdo do outro seria, ao
nosso ver, um efeito colateral da politica do todo. Os protagonistas, por essa dindmica “[...]
sao torturados ou aterrorizados, e suas familias ou pessoas a eles ligados sdo assassinados como
um simbolo, uma ameaga, ¢ uma forma de comunicacdo que articula a dominacdo da
necropolitica sobre suas vidas e de seus arredores” (Wax-Edwards, 2022, p. 174).

A exclusdo de fato, que corresponde a morte, ¢ um efeito possivel para uma logica baseada
na exclusdo do outro para a formag¢ao da unidade, seja este outro composto por um agrupamento
diferente da sua identidade, seja ele um simbolo da diferenga.

A imigracdo de Ulisses ocorre devido, justamente, a0 que a autora nos explica na citagdo
acima: ele precisa sair de Monterrey para ndo morrer, pois ele de antemdo corresponderia ao
grupo rival daqueles que querem tomar o poder: trata-se de um jogo de cartas marcadas em que
cada grupo se identifica consigo proprio. A morte ou expulsio de Ulisses traz o significado de
que a existéncia do Outro ¢ insuportdvel, estariamos numa légica, imaginariamente “toda”,
sendo que isso ¢ da ordem do impossivel: o Outro existe.

No artigo Psicandlise, precariedade e identidade na atualidade de Pombo e Birman (2022),
os autores afirmam que “[...] ndo se trata, ¢ claro, de simplesmente se desfazer de uma
identidade, até porque isso ndo seria possivel, mas de usar a sujei¢do as normas a favor da
subversdo, ou seja, incluir a possibilidade de novos movimentos, experiéncias ¢ identificagdes
do suyjeito” (Pombo e Birman, 2022, p. 13). O personagem de Ulisses, nesse sentido, manteve-
se apegado a sua identidade terko (cujo sentido, lembramos aqui, ¢ justamente obstinado,
resistente @ mudangas) como modo de resisténcia e sobrevivéncia do que nele havia de singular,

ainda que tanto Monterrey, como Nova lorque, quisessem expulsé-lo (e, de fato, o fizeram).
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A Kolombia e seu carater musical hibrido, em que um estilo tradicional foi ressignificado
pelos mais jovens, num movimento de reapropriacdo cultural, traz essa espécie de filiacdo a
uma cultura que serve de parametro e, a0 mesmo tempo, mudanca, abertura, transformagao.
Como afirmam Pombo e Birman (2022, p. 13), “[...] a transformacdo de certas normas e a
producao de novas ¢ justamente agir de dentro, se apropriando do que ja existe e parodiando,

ressignificando”, algo realizado pelo personagem ao longo do longa metragem.

Consideracoes finais

O filme Ya no estoy aqui, de Fernando Frias de la Parra, traz camadas interessantes para
observarmos ¢ analisarmos a logica de agrupamentos representada ndo somente no interior do
movimento de contracultura mexicano Kolombia, mas também enquanto politica que funciona
a partir da exclusdo e/ou diferenciagio simbélica de um elemento. A exemplo dos Terkos,
grupo de amigos liderado por Ulisses, vimos que os jovens se reuniam em torno da musica,
danca e estilo proprios servindo-se de marcas ja presentes, como a cumbia (tradicional género
musical latinoamericano) e elementos modernos. Podemos dizer que essa reformulagdo
apresentou-se como singular, num movimento que causou identificacdo para aqueles que dele
participavam. No entanto, seja a Cumbia Kolombia, seja Ulisses (personagem que pdde
representa-la durante o longa-metragem) precisaram ser coibidos devido a logica de exclusdo
que se apresenta quando estamos restringidos a uma politica neoliberal, fechada em
agrupamentos rigidos e fixos, tipica de uma estrutura “toda”, representada pelo lado esquerdo
da tdbua lacaniana.

A logica do “ndo-todo”, lado direito da tdbua, se desdobraria num outro tipo de laco social,
aquele de uma multiddo de singularidades, a qual, todavia, ndo pode se estabelecer, para a
psicanélise, sem nenhuma referéncia ao “todo”, ou seja, sem lastro na historia e tradicao. Isso
acontece com a Cumbia Kolombia que ¢ retomada pelos jovens de Monterrey e reapresentada
de maneira peculiar. Com seu carater evanescente, mas que faz lastro, ela ¢ a superficie por

onde o sujeito, ainda que ndo esteja mais 14, continua dando mostras de sua presenga.
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