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RESUMO

O artigo busca explorar o conceito de sublimagdo, com base no que propde Lacan em seu
seminario sobre a ética da psicanalise, a partir do longa-metragem brasileiro O Agente Secreto.
Lacan situa a sublimagdo em sua dimensdo ética, afastando a concepcdo de leituras pos-
freudianas moralizantes e domesticadoras. Ao toma-la como elevagdo do objeto a dignidade de
Coisa, o autor evidencia o vazio enquanto centro da sublimacdo. De maneira analoga, sustenta-
se que O Agente Secreto proporciona um contato com o furo do real através da elaboragdo
simbdlica dos horrores vividos no Brasil durante a ditadura militar, sem que haja o
tamponamento deste vazio, mas seu contorno. Nesse sentido, a analise do filme evidencia o
carater eminentemente ético da sublimacao, mas também politico, na medida em que produz
efeitos através do constante tensionamento produzido por das Ding.
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ABSTRACT

This article aims to explore the concept of sublimation based on Lacan’s formulation in his
seminar on the ethics of psychoanalysis, taking the Brazilian feature film The Secret Agent as
its object. Lacan situates sublimation in its ethical dimension, distancing it from moralizing and
domestication-oriented post-Freudian readings. By conceiving sublimation as the elevation of
the object to the dignity of the Thing, Lacan highlights the void as its central element. In a
similar manner, it is argued that The Secret Agent offers a confrontation with the void of the
real through the symbolic elaboration of the horrors experienced in Brazil during the military
dictatorship, without attempting to fill this void, but rather to circumscribe it. In this sense, the
analysis of the film reveals the eminently ethical character of sublimation, as well as its political
dimension, insofar as it produces effects through the constant tension generated by das Ding.
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RESUMEN

El articulo se propone explorar el concepto de sublimacion a partir de lo formulado por Lacan
en su seminario sobre la ética del psicoanalisis, tomando como objeto el largometraje brasilefio
El Agente Secreto. Lacan situa la sublimacion en su dimension ética, alejandose de las lecturas
posfreudianas moralizantes y domesticadoras. Al concebirla como la elevacion del objeto a la
dignidad de la Cosa, el autor destaca el vacio como centro de la sublimacion. De manera similar,
se sostiene que E/ Agente Secreto propicia un contacto con el vacio de lo real mediante la
elaboracion simbolica de los horrores vividos en Brasil durante la dictadura militar, sin que
dicho vacio sea obturado, sino circunscrito. En este sentido, el analisis del film pone de relieve
el caracter eminentemente ético de la sublimacion, asi como su dimension politica, en la medida
en que produce efectos a partir del constante tensionamiento en torno a das Ding.

Palabras clave: Sublimacion; Etica del Psicoanalisis; Cinema; Arte; Vacio; Politica.

Introducio

O presente artigo tem como objetivo analisar o conceito de sublimacdo, proposto por
Freud e revisitado por Lacan em seu Seminario VII (1959-1960), tomando como objeto o longa-
metragem brasileiro O Agente Secreto (2025), de Kleber Mendonga Filho. A aposta ¢ de que o
filme se aproximaria do que o autor postula como sublima¢do em seu ensino, a saber, “a
elevacao do objeto a dignidade de Coisa” (Lacan, 1988 [1960]), sobretudo na relacdo que
estabelece com o vazio.

A arte sempre foi um tdpico caro a psicanalise, estando presente desde as primeiras
formulagdes de Freud. Ao reconhecer nos artistas e escritores uma via privilegiada de acesso
as formagdes do inconsciente, Freud sublinha o cardter antecipatorio da criagdo artistica em
relacdo ao saber tedrico:

E os escritores criativos sdo aliados muito valiosos, cujo testemunho deve ser
levado em alta conta, pois costumam conhecer toda uma vasta gama de coisas
entre o céu e a terra com as quais a nossa filosofia ainda ndo nos deixou sonhar.
(FREUD, 1976 [1907], p. 18)

E nesse contexto que emerge o conceito de sublimagio, ainda que de forma esparsa, na
obra freudiana. Pensada desde as primeiras décadas da psicanalise como uma modalidade de
satisfacdo pulsional que prescinde do recalque, a sublimagao ocupa uma posigao singular dentre
os destinos da pulsdo, posto que possibilita uma saida outra que ndo a renuncia ou a descarga
direta. Assim, a sublimacao foi postulada por Freud como forma de satisfacdo que se desdobra

em criagdes simbolicas compartilhadas socialmente, como a arte, a ciéncia e a religido. Essa
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concepgdo, no entanto, foi progressivamente capturada por determinadas leituras poOs-
freudianas que a aproximaram de um ideal de adaptagdo, moralizagdo ou elevagdo cultural do
sujeito, deslocando-a de sua articulagao fundamental com o conflito.

Ao retomar o conceito no Seminario VII, Jacques Lacan opera um deslocamento
decisivo ao inscrevé-lo no campo da ética da psicandlise. A sublimagdo deixa, entdo, de ser
pensada como destino socialmente desejavel a pulsdo para ser compreendida como uma
operagdo que contorna um real irredutivel a simbolizacao, designado como das Ding ou a Coisa.
E a partir dessa tor¢do que a arte passa a ser concebida ndo como via de apaziguamento, mas
como pratica que sustenta o vazio e faz dele motor de criacao.

Tomando essa formulagdo como eixo, propde-se examinar O Agente Secreto como uma
producao artistica que se aproxima do que Lacan constroi enquanto sublimacao. Ambientado
no periodo da ditadura militar, o filme traz a tona a barbarie que dominava o Brasil a época — o
autoritarismo, o desaparecimento for¢cado, a censura e o medo como operador das relagdes
sociais. Assim, desde a primeira cena, o filme propde um retorno: “Nossa histdria se passa no
Brasil de 1977, uma época cheia de pirraga...”. Pirraga ¢ o termo que Kleber Mendonga utiliza
para dizer do horror que tomava o pais, e, mais especificamente, a vida do protagonista Marcelo,
um professor universitario que, buscando refigio e reconexao com seu filho pequeno, se muda
de Sdo Paulo para Recife. No entanto, ao chegar em seu destino, Marcelo se depara com um
contexto de vigilancia, violéncia e silenciamento, e tenta reorganizar sua vida enquanto lida
com conflitos ligados ao seu passado recente, que se relacionam intimamente ao cenario politico
do pais.

Acredita-se que o filme proporciona um contato com o vazio do real, a0 mesmo tempo
em que elabora simbolicamente uma criagdo acerca dos acontecimentos na ditadura militar. E
importante destacar que interessa, aqui, pensar a arte ndo como ilustracdo de conceitos
psicanaliticos previamente estabelecidos, mas como um campo que, ao operar em torno do furo,
tensiona questdes centrais a €tica da psicanalise. Como aponta Metzger (2017, p. 44), trata-se
de se deparar com algo que o artista “de algum modo ja sabe e que diria respeito aquilo que
busca o psicanalista, o que entreabre a possibilidade de que a psicandlise tenha o que aprender

com a arte naquilo que tange o psiquismo”.

Algumas consideracdes sobre a sublimac¢io em Jacques Lacan
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E no seminario VII, de 1959-60, que Lacan se dedica a discorrer sobre a questdo da
¢ética da psicanalise. Ao qualifica-la como um tema movedico e delicado (p. 109), ele sublinha
a necessidade de insisténcia no topico, topico este cuja relevancia ¢ da ordem da
responsabilidade dos analistas para com a propria historia da psicandlise. Pensar a ética que
rege a psicanalise configura-se, portanto, como um marcador de comprometimento com teoria
e pratica, ao privilegiar a discussao das bases que fundamentam o fazer analitico: um esforgo
deliberado de dar “alguns passos para tras, dois por exemplo, antes de darmos trés para a frente,
na esperanga de ganharmos um” (Lacan, 1988 [1960], p. 110).

Este recuar consiste em identificar, no percurso da teoria, uma tendéncia dominante no
interior de certas leituras pos-freudianas anglo-saxdnicas — em especial aquelas vinculadas ao
movimento da Psicologia do Ego — enquanto dispositivo que intenta um suposto equilibrio
do sujeito com o mundo, sendo o analista aquele que trard esta homeostase psiquica ao
analisando. Lacan refuta esta ideia, de que a analise buscaria uma moral natural (Ibidem, p.
110) possibilitando uma espécie de moderacdo das forcas conflitivas do inconsciente,
defendendo que ndo era a isto que a psicandlise proposta por Freud visava.

Ele salienta o equivoco de uma esperanga por harmonia através da analise, sustentando
que “tudo nessa teoria moral devia destina-la a esse fracasso” (Lacan, 1988 [1960], p. 14).
Sendo a ambivaléncia propria ao psiquismo, o “polimento” ou a integragdo sugeridos por alguns
analistas a época seriam impossiveis de se atingir, na medida em que haveria algo que sempre
escapa a moral normativa, “como que um parasita” (/bidem, p. 112) que se esgueira e insiste
em furar um ideal de moral harménica, polida e integrada. E por tais razdes que a discussdo da
¢ética da psicanalise se faz tdo essencial, na medida em que a falta de clareza acerca do que
concerne ao analista pode promover tais deturpagdes clinicas, num exercicio de “ética
selvagem, ndo cultivada” (Ibidem).

E na direcio contraria a esses engodos pos-freudianos que Lacan estabelece a ética da
psicanalise enquanto uma ética do desejo. Isto, ele afirma, ndo seria novidade no campo
psicanalitico, estando j& inscrito nas formulagdes freudianas acerca do carater conflitivo do
psiquismo: sabemos que a formacao sintomatica surge como resposta ao recalcamento de um

desejo repudiado, isto ¢, incompativel com a consciéncia (Freud, 1996 [1901]). Nesse sentido,
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cabe ao analista, desde Freud, pautar sua pratica na escuta do desejo, na medida em que o
sintoma seria uma resposta a oposi¢ao entre as instancias moral e pulsional.

Paralelamente a teorizagao sobre a ética da psicanalise, surge, no coragdo do Seminario
VII, outra discussdo, acerca do conceito de sublimagdo. Ainda que a principio paregam
desconexos, Lacan aproxima intimamente os temas durante os anos de 1959 e 1960,
aproximacao esta que “evidentemente, ndo se trata de coincidéncia, como veremos” (Metzger,
2021, p. 104).

Ainda que configure um conceito imprescindivel a teoria psicanalitica, foram poucas as
passagens destinadas por Freud a sublimagdo em sua obra. Uma das primeiras mengoes se da
em 1905, em Trés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade, onde afirma que parte do prazer
escopico, isto €, do prazer em ver (Metzger, 2021, p. 31) na relacdo sexual, pode ser desviada
para alvos artisticos mais elevados (Freud, 1989 [1905], p. 147). Mais adiante, no segundo
ensaio, Freud diz, sobre o periodo de laténcia da sexualidade infantil:

Os historiadores da cultura parecem unanimes em supor que, mediante esse
desvio das forgas pulsionais sexuais das metas sexuais e por sua orientacao
para novas metas num processo que merece o nome de sublimagdo, adquirem-
se poderosos componentes para todas as realizagdes culturais. (FREUD, 1989
[1905], p. 166)

Assim, desde os primeiros empregos do termo, a sublimacdo ¢ entendida enquanto
maneira de satisfagdo pulsional, mas uma maneira que prescinde do recalque. Diferentemente
do sintoma, que representa um conteudo recalcado, onde o sujeito nega a satisfagdo da pulsao
e mantém inconscientes as representacdes a ela ligadas (Laplanche e Pontalis, 2001), a
sublimagao seria uma forma direta de satisfagdo. Trocando em miudos, enquanto a saida para
a pulsdo via recalque ¢ uma forma de dizer ndo a pulsdo, resposta capaz de gerar consequéncias
adversas a vida psiquica, a sublimagao seria uma maneira de dizer sim a ela, possibilitando a
satisfacdo através do contato com o impossivel (Coutinho Jorge, 2008).

O conceito de sublimagdo em psicanalise ¢, portanto, uma manifestacao da sexualidade.
Porém, tal visdo do processo sublimatorio enquanto sexual foi amplamente apagada por alguns
psicanalistas pos-freudianos, que tomavam-no como instrumento de adequacao do ego a
realidade. Nessa perspectiva, a sublimacao funcionaria como um mecanismo moralizador,
levando o sujeito a atender as regras sociais e destinando a pulsdo, antes sexual e perversa, a

fins socialmente celebrados. Aqui, pode-se perceber a mesma tentativa por parte de tais
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analistas de apaziguamento das forcas conflitantes do inconsciente, sendo a psicandlise
indevidamente convocada a funcao de trazer ao sujeito o equilibrio.

Esta leitura, coloca Lacan, ndao condiz com a direcao que Freud delineou para a ideia de
sublimacao. Nos 7Trés ensaios, a sublimagdao ¢ aproximada pelo autor ao mecanismo de
formagao reativa (Freud, 1989 [1905]), processo inconsciente pelo qual o sujeito transforma
um desejo, impulso ou afeto inaceitavel em seu oposto, como forma de “prote¢do” a integridade
imaginaria do eu. Nesse sentido, por mais que possa proporcionar objetos culturalmente
valorizados, populares ou belos, o processo sublimatério sempre sera fruto de um
tensionamento psiquico, estabelecendo “uma oposi¢do, uma antinomia como fundamental a
construcao da sublimag@o de um instinto” (Lacan, 1988 [1960], p. 118).

E nesse ponto que é possivel identificar no pensamento lacaniano uma aproximacio
entre a discussdo da ética da psicanalise ¢ da sublimagdo. Para ele, o nucleo de ambos os
conceitos € o mesmo: das Ding ou a Coisa, “um vazio que nao pode ser preenchido por nenhum
objeto e em torno do qual o proprio simbolico se organiza” (Metzger, 2017, p. 61). A
psicanalise, portanto, se estabelece enquanto esfor¢co de simbolizagdao que circunscreve esse
nucleo real do inconsciente sem recobri-lo, sendo a sua ética movida, também, por esse vazio.

Lacan descreve a Coisa como o “fora-do-significado” (1988 [1960], p. 70), uma parte
do inconsciente irredutivel a simbolizacdo, que ndo se preenche, mas ¢ envolta pelas
construgdes simbolicas da linguagem. A sublimagao seria uma operacao que se da neste mesmo
movimento de contorno de das Ding: a elevagdo do objeto a dignidade de Coisa. Um dos
exemplos que ilustram tal movimento € o do oleiro — emprestado por Lacan do filésofo alemao
Martin Heidegger (1889-1976) —, que molda o vaso a partir do nada:

Ora, se vocés considerarem o vaso, na perspectiva que inicialmente promovi,
como um objeto feito para representar a existéncia do vazio no centro do real
que se chama a Coisa, esse vazio, tal como ele se apresenta na representacao,
apresenta-se, efetivamente, como um #nihil/, como nada. E € por isso que o
oleiro, assim como vocés para quem eu falo, cria o vaso em torno desse vazio
com a sua mao, o cria assim como o criador mitico, ex nihilo, a partir do furo.
(LACAN, 1988 [1960], p. 148)

Aqui, fica claro que o que ha de elementar no processo sublimatdrio ¢é, justamente, o
vazio em torno do qual uma criacdo simbolica pode emergir. Aquilo que caracteriza o vaso
enquanto tal ¢ o furo que se mantém no meio, e, se ele ¢ util, belo ou celebrado, é na medida

em que sustenta este vazio em seu cerne. E nesse sentido que a sublimagao pode trazer ao sujeito
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algum tipo de beneficio, pois, diferentemente de outras saidas para a pulsdo, ndo ha o
tamponamento do vazio, mas o seu tangenciamento, mantendo-o em posicao central.

A elevacao do objeto a dignidade de Coisa consiste, assim sendo, em “inventar um
objeto numa fung¢do especial, que a sociedade pode estimar, valorizar e aprovar” (Lacan, 1988
[1960], p. 138). A sublimagdo ndo teria seu centro na criacao do belo, popular ou sublime, mas
em algo que, ao aproximar-se do vazio inerente ao real, cria valor. A proposta lacaniana, em
sintese, diz sobre a potencialidade de transformar objetos triviais ou cotidianos a partir de um
novo olhar, olhar este que faz alusdo ao impossivel, ao furo da existéncia humana (Metzger,

2017).
A sublimacio em O Agente Secreto (2025)

O longa-metragem brasileiro se apresenta, ja pelo titulo, sob a promessa de um enredo
centrado na figura classica do agente secreto, tradicionalmente associada a agdes encobertas,
espionagem e operacdes confidenciais. Tal expectativa, contudo, ndo se confirma ao longo da
narrativa: ndo hé a constru¢do de uma trama de espionagem nos moldes hollywoodianos, na
qual o protagonista atua a servigo de um Estado ou instituicdo, coletando informagdes
estratégicas em nome de uma causa politica. Pelo contrario, o que se revela progressivamente
¢ que Marcelo ¢, na verdade, Armando — um homem que adota uma identidade falsa como
forma de se proteger de um influente e perigoso empresario, ligado ao regime ditatorial
brasileiro, com quem manteve um conflito no passado.

E interessante a maneira pela qual O Agente Secreto desloca as expectativas do publico
em relagdo ao seu conteudo. A escolha do titulo se sustenta justamente por operar nesse limiar,
pois, embora convoque o imagindrio do género cléssico, o filme compartilha com ele apenas
certos tragos formais, como a atmosfera enigmatica, a centralidade do segredo e a presencga
constante de uma ameaca difusa. Assim, por mais que utilize da popularidade dos blockbusters
norte-americanos, Kleber Mendonga Filho propde ao espectador uma “Outra Coisa™?,

radicalmente distinta.

2 Trocadilho com a colocagdo de Lacan no Seminario 7: “A Outra coisa é, essencialmente, A Coisa” (1988 [1960],
p. 145). Aqui, ele aproxima o conceito de das Ding ao objeto perdido freudiano, na medida em que este objeto
nunca se perdeu, sendo, “por natureza, reencontrado” (Ibidem). A “Outra Coisa” presente em O Agente Secreto,
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Essa diferenca torna-se mais evidente quando se contrastam produ¢des de grande
circulagdo da industria cinematografica com um filme como O Agente Secreto. Nos classicos
de espionagem, como a franquia (007, a narrativa se ancora, principalmente, nas formagdes
imaginarias que o cinema pode oferecer: munidos de grandes cenarios, sequéncias de agdo e
efeitos especiais, estes trabalhos entretém o publico através de uma presenca avassaladora
(McGowan, 2007, p. 70, tradugdo nossa), na qual o impacto sensorial tende a se sobrepor a
elaboragdo da trama. Essa hiper-presenca ¢ o que confere ao espectador uma experiéncia
frequentemente marcada pela superficialidade ou pela repeticao de formulas consagradas, onde
a singularidade da criagdo ja ndo estd em jogo, encoberta pelos excessos em tela.

O longa brasileiro percorre o caminho inverso, criando, a partir do cliché de
espionagem, algo completamente novo. A tensdo ndo se da pelo excesso, mas pela retencao, e
0 que mantém a proximidade do filme com o género de ag¢do ¢ o segredo que estrutura a
narrativa. Esta disparidade entre os géneros vai de encontro com a discusso acerca do que faz
de uma producio artistica propriamente sublimatoria: por mais populares ou comercializaveis
que algumas produgdes cinematograficas possam ser, o que difere uma criacdo sublimatdria ¢
a relacdo que ela estabelecerd com o vazio de das Ding.

Pode-se pensar que O Agente Secreto se organiza em torno de um vazio, “desse lugar
central, essa exterioridade intima, essa extimidade, que € a Coisa” (Lacan, 1988 [1960], p. 169).
O vazio ¢ o protagonista desde a primeira cena, quando Marcelo, personagem interpretado por
Wagner Moura, passa por um posto de gasolina para abastecer o carro e se depara com um
cadaver. Parcialmente ocultado por uma folha de papeldo, nada se sabe sobre aquele homem,
que ha dias permanece ali. O que esta em jogo na cena € o vazio do corpo sem nome, tao
cotidiano no periodo da ditadura militar no Brasil: sua anonimidade, bem como a irreveréncia
da policia — que se recusa a recolhé-lo — evidenciam a impossibilidade de simbolizag¢ao
daquela morte, que se mantém irrepresentavel, exposta como furo do real.

O filme escancara, em diversos momentos, o cruel destino ao qual corpos indesejados
foram submetidos na época. Outro exemplo ¢ uma cena em que, durante uma analise do

Departamento de Oceanografia da UFPE, uma cientista descobre uma perna humana dentro do

entdo, que se antagoniza aos filmes clichés do género norte-americano, ¢ esta que circunscreve o furo da Coisa
propriamente dita, sem tampona-lo.
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estomago de um tubardo, fruto, provavelmente, de uma pratica comum de desaparecimento
forcado no periodo ditatorial, como apontou a Comissao Nacional da Verdade (CNV):

Para ndo deixar rastros, os Estados ocultavam os corpos das vitimas — por
meio, entre outros, da criacdo de cemitérios e valas clandestinas; da
identificacdo das pessoas como indigentes; e do despejo de corpos no fundo
de lagos, de rios ou do mar (atirados de avides e helicdpteros). (BRASIL,
2014, p. 290)

Ambas as cenas evidenciam o vazio deixado pelo desaparecimento, pela intransparéncia
e pela impunidade vivenciadas nessa época. A fala que precede a cena, proferida por um dos
policiais que vdo averiguar o caso — acho que foi o zézinho da semana passada® —, nos relembra
dos muitos cidaddos brasileiros que, entre 1964 e 1985, “morreram assim, e até hoje, na maioria
dos casos, ndo se tem noticias do seu paradeiro” (Brasil, 2014, p. 290). Assim sendo, o potencial
do filme est4, justamente, na tentativa de construgio ex nihilo? (Lacan, 1988 [1960], p. 141),
construcdo esta que ¢ simbolica mas que segue apontando para o vazio do real.

E nessa perspectiva que surge, em uma das cenas mais emblematicas do filme, uma
personagem que reuniu tanto criticas quanto elogios — a célebre perna cabeluda. Ela aparece
na tela como vila, uma perna que, pulando pelas ruas de Recife, comete terriveis violéncias
contra a populagdo da cidade. A personagem ¢, na verdade, inspirada em uma lenda popular
recifense, cujas origens remontam ao jornalismo durante a ditadura. Em entrevista, o diretor
Kleber Mendonga Filho explica de onde veio a inspiragdo para a cena:

Sempre que os personagens infratores eram a policia, o exército ou forgas
militares, eles passaram a usar a perna cabeluda. Muito para agressoes contra
pessoas, cidaddos, atos de violéncia, persegui¢do a comunidade gay, por
exemplo. E a perna cabeluda passou a ser usada como um cddigo para as
forcas de seguranca, as autoridades. Isso transformou-se numa lenda muito
popular. Quando crianga, passei a ter medo da perna cabeluda e sempre quis
trazer a perna cabeluda para um filme. (ISMERIM, 2026)

7

E curioso como o artificio da perna cabeluda se apresenta, aqui, como forma de
simbolizacao que responde aos furos das noticias censuradas na ditadura. A perna, suplente dos
verdadeiros criminosos — os agentes do Estado e seus ciimplices —, alude ndo apenas ao vazio
nos noticiarios, mas também ao vazio deixado pelos corpos for¢adamente desaparecidos,

despedacados e desumanizados pelo regime.

3 O Agente Secreto, 2025. 14°35”
4«po nada”, em latim
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O tratamento que a perna recebe no filme de Kleber Mendonga pode ser aproximado ao
que Lacan sugere enquanto produto sublimatorio. Afinal, hé algo de “completamente gratuito,
proliferante e supérfluo, quase absurdo” (Lacan, 1988 [1960], p. 140) em um membro fantasma
que aterroriza os cidadaos recifenses, coloniza pesadelos infantis, a0 mesmo tempo em que
impressiona os espectadores no cinema. Nesse sentido, Lacan insiste que a sublimagdo ndo
reside no belo: a alusdo a Coisa pode ocorrer, por exemplo, através de uma perna cadavérica e
peluda, que, ainda que feia, permanece tendo, em seu cerne, uma ‘“visada sublimadora”
(Ibidem, p. 194). Ao contornar o vazio® das noticias censuradas, a perna se eleva a outro
patamar, inventando valor social, e essa elevagdo, de um objeto aparentemente banal, “¢ uma
satisfacdo que ndo pede nada a ninguém” (/bidem, p. 140).

O vazio protagoniza o filme, sobretudo, nas cenas que levam o espectador a atualidade,
onde uma jovem pesquisadora académica, Flavia, tenta reconstruir o que houve com Marcelo;
a partir de arquivos, documentos e vestigios institucionais, a personagem evidencia os limites
da restituicdo historica do que ocorreu em periodos marcados pela violéncia da censura. Nao a
toa, um dos objetivos da Comissdo da Verdade era, justamente, de “examinar e esclarecer o
quadro de graves violagdes de direitos humanos praticadas entre 1946 e 1988, a fim de efetivar
o direito a memoria e a verdade historica” (Brasil, 2014, p. 15). Tal como a investigacao
conduzida pela pesquisadora no presente, trata-se de um esfor¢o que se depara com um furo
irredutivel na histdria, e segue, ainda hoje, convocando tentativas de reconstrucao sem jamais
alcanca-la plenamente.

A busca de Flavia pela verdade da histéria do personagem ¢ marcada pelos arquivos,
bem como pelos vazios operados por eles. E através dos documentos que a pesquisadora
descobre que o nome verdadeiro de Marcelo ¢ Armando e a razdo pela qual ele passa a ser
perseguido e ter de utilizar um nome falso. A trama se desenrola, a partir dai, emaranhando as
cenas do passado e do presente, de tal forma que o espectador ja ndo consegue diferenciar o que

acontece em 1977 e o que Flavia descobre nos documentos e nas fitas.

3 Convém precisar que o vazio a que se refere aqui — produzido pelas noticias censuradas, bem como pelos
desaparecimentos for¢ados na ditadura militar — ndo corresponde a Coisa (das Ding) propriamente dita. Para
Lacan, a Coisa nao se inscreve no campo simbolico, permanecendo radicalmente fora de significagdo. Assim,
qualquer simbolizagdo de das Ding sera sempre um mero contorno, visto que “l4 onde ela se afirma, ela se afirma
em campos domesticados” (1988 [1960], p. 144), isto &, pelo significante.
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E na cena mais enérgica do longa — quando “Marcelo” foge de um matador contratado
pelo empresario que lhe persegue —, que o espectador se depara, ele mesmo, com a frieza do
vazio. A cena de perseguicao nao se resolve, ¢ cortada, e quem assiste s6 tem respostas através
de uma folha de jornal, estampada com o corpo morto de Armando. Na capa, em letras garrafais:
Pesquisador Morto a Tiros Era Acusado de Corrupgdo, e, mais a frente na manchete, completa
o delegado responsavel pelo caso: Esse ai ndo valia muita coisa ndo. Essa historia de que era
cidaddo de bem, néo tem nada disso. O cabra tava envolvido em coisa bem feia por 14°. Esta é
a Unica informagao que Flavia consegue sobre o assassinato, € mesmo buscando por respostas
na internet, em outros documentos e com o proprio filho de Armando, ela se depara com uma
lacuna intransponivel.

A escolha de Kleber Mendonga por interromper a cena sem que haja uma resolucao ¢
interessante, pois confronta o espectador com restos e vestigios que pouco esclarecem o que
aconteceu. Mais que isso, ele constrdi uma experiéncia cinematografica que faz o espectador
habitar um impasse semelhante aquele produzido historicamente pelos assassinatos e
desaparecimentos for¢ados durante a ditadura militar brasileira, na medida em que as
informagdes — esparsas, fragmentarias e duvidosas — sdo insuficientes para algum tipo de
elaboragdo ou constru¢do de uma historia. A cena final, em que Flavia conversa com o filho de
Armando, demonstra, claramente, esse vazio, pois ele ndo tem nada a lhe contar sobre o pai.
Orfio aos 8 anos de idade, ele diz: 4 verdade, Flavia, é que eu ndo lembro dele. A verdade é

que vocé lembra mais do meu pai do que eu’.

Na direcao politica da sublimacao

O longa-metragem brasileiro O Agente Secreto se apresenta, assim, como um potente
operador teodrico para se pensar o mecanismo da sublimagdo, como concebido por Lacan em
seu Semindrio VII. Diante das varias experiéncias de vazio apresentadas, que aludem ao
contexto da ditadura — o vazio das noticias, da censura, do desaparecimento e da morte —, o
filme engendra uma criagdo simbdlica que ndo visa ocultar tais faltas, mas tangencia-las,

preservando o furo como elemento estruturante da narrativa.

6 O Agente Secreto, 2025. 2h24°32”
o Agente Secreto, 2025. 2h32°20”
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E esta dimensdo da produgio sublimatéria que, para Lacan, se articula intimamente a
discussdo sobre a ética da psicandlise. Ao teorizar a sublimagao enquanto contorno de das Ding,
ele a situa em seu carater eminentemente ético, afastando ambas as pautas — sublimacao e ética
— do olhar apaziguante ¢ homeostatico adotado por determinadas leituras pos-freudianas. Isso
porque a centralidade do vazio na sublimagao, mas também no processo analitico, impossibilita,

estruturalmente, qualquer tentativa de pacificacdo psiquica:

O que ha no nivel de das Ding desde o momento em que ¢ revelado ¢ o lugar
dos Triebe, na medida em que nada tem a ver com qualquer coisa que seja que
se satisfaca de uma temperanga, daquela que ordena bem certinho as relagdes
do ser humano com seu semelhante nos diferentes niveis hierarquicos da
sociedade, desde o casal até o Estado, numa construgdo harménica. (LACAN,
1988 [1960], p. 135)

Assim, a sublimagdo proposta por Lacan ndo se orienta pela supressdao das forgas
conflitivas do psiquismo, uma vez que se trata de uma elevagao do objeto a dignidade de Coisa,
operacdo que toma o vazio como nucleo a partir do qual algo pode ser criado. Nessa medida,
sendo das Ding o cerne irredutivel das formagdes inconscientes, ¢ equivocado compreender a
sublimacdo como forma de normatiza¢do da pulsdo ou de domesticacdo dos impulsos. Pelo
contrario, a Coisa ¢ aquilo que mantém o psiquismo em eterno estado de tensdo, visto que,
impassivel de simbolizacao, constitui-se como o motor que impulsiona um trabalho incessante
de elaboragado, sempre inacabado, mas que possibilita, dentre tantas outras coisas, a propria arte.

A tensdo €, portanto, caracteristica logicamente necessaria a sublimacdo, sendo
essencial, também, a arte: “A relagdo do artista com o tempo no qual ele se manifesta ¢ sempre
contraditoria. E sempre contra as normas reinantes, normas politicas por exemplo, ou até
mesmo esquemas de pensamento, ¢ sempre contra a corrente que a arte tenta operar novamente
seu milagre” (Lacan, 1988 [1960], p. 172). Aqui, Lacan nos explicita outra importante face de
sua leitura sobre a arte, a saber, seu carater essencialmente histérico: a discussao acerca do que
seria sublimatorio deve levar em conta que “toda producdo da arte € historicamente datada”
(Ibidem, p. 132), respondendo aos acontecimentos sociais, politicos e culturais de um
determinado tempo.

Tendo isso em vista, ¢ interessante pensar que O Agente Secreto nasce em um Brasil
recém barbarizado pela extrema direita, e que continua colhendo os frutos plantados pela tal

ascensdo. Afinal, apds quatro anos com Jair Bolsonaro no poder — um presidente que nao so6
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relativizava, como aplaudia os horrores praticados na ditadura militar — vé-se, como resposta,
um movimento artistico que retoma as discussdes sobre o autoritarismo vivido em um passado
proximo no nosso pais, como € o caso do longa de Kleber Mendonga e de Ainda Estou Aqui,
do diretor Walter Salles.

Pegando emprestadas as palavras que dao inicio ao filme O Agente Secreto, pode-se
pensar que a sublima¢do no ambito artistico, e, mais especificamente, no longa-metragem de
Kleber Mendonga, sao produgdes cheias de pirraga; ainda que a palavra seja usada por ele para
nomear a violéncia imposta aos cidaddos durante os anos de ditadura, propde-se, aqui, uma
inversdo de seu sentido. A pirraga ¢, também, uma resposta, usualmente da criancga, a exigéncia
de um adulto, a uma ordem autoritaria. E, portanto, uma resposta subversiva, uma forma de
dizer ndo ao poder vigente, de se rebelar.

Nessa perspectiva, a sublimacdo adquire um evidente potencial politico: ela nao
apazigua o trauma historico, tampouco o recobre com narrativas reconciliadoras, mas o
reinscreve no campo simbélico como furo insistente, capaz de produzir efeitos. E nesse ponto
que o conceito de sublimacgao ultrapassa o ambito clinico e estético, e se situa, como aponta
Lacan, enquanto um problema ético. A recusa lacaniana por uma teoria da sublimagao
domesticadora pode ser articulada, como demonstra O Agente Secreto € sua pirraga, como
ferramenta fecunda para pensar os modos de elaboragdo simbodlica — subjetiva, coletiva, mas

também politica, um campo que permanece aberto € que convoca investigagoes futuras.
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