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O REAL DA IMAGEM
SAMIRA CHALUB

INTRODUCAO

Consideracdes sobre Cinema e Psicanalise compdem este escrito, em
forma de prévia da publicacdo em livro — a partir do relatério
apresentado ao CNPg em 1994 da pesquisa feita no decorrer de 1993
em Semiotica da Visualidade.

Esta pesquisa elegeu um tema - no caso, o da imagem - operando
0os possiveis diadlogos entre a imagem, que ndo €é apenas
pertinéncia do cinema, mas da pintura, do desenho animado, das
histérias em quadrinhos, ou seja, propriamente é um tema do
campo da Semiotica da Visualidade.

A semidtica fornece-nos, pois, a metodologia acerca do objeto. O
primeiro momento é o de ver compreendendo. Analisar a
natureza da linguagem em questao, o Cinema. Classificar o tipo de
imagem.

O segundo momento é o da interpretacdo, quando outro campo, o
psicanalitico, com seus conceitos sobre o recorte daquele objeto,
cria legendas que intersectam a estruturalidade dos dois campos.

O trabalho é continuo, porém a possibilidade de arranjo do modelo
interdisciplinar foi apontada. Trata-se de operar na estética da
harmonia, onde a idéia de abstracdo da imagem se faz presente,
com o paradigma da beleza proporcional e da estética do horror,
seja explicito, seja implicito.

Na estética do horror explicito temos o tema da agressividade na
mostracdo da imagem. Na sintaxe do cinema isso se faz via close,
reticulacdo em primeiro plano; recorte metonimico onde se

perde a borda do objeto, perspectiva plena, preenchimento da

tela sem hierarquia sintética, perda da visdo de conjunto, quase
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invisibilidade.

Quanto ao horror implicito, é a categoria ligada ao género
suspense, onde o0 tema da castracdo se faz presente, s6 que o
comparecimento da imagem ndo € o de mostracdo, bem ao
contrario: trata-se de enigma. Os temas de canibalismo, perda de
membro, perda interna (o caso de um virus no cérebro que se
localiza na funcdo da linguagem em Mes nuits sont plus Belles
gue vos Jours), cortes no corpo, volta do além, deterioracdo do

corpo sao temas que abordam a dimensao da castracao.

1) SOBRE AS HIPOTESES

As hipdteses que indiquei no projeto funcionaram como "insights”
(embora essa palavra significante tivesse todo um trabalho de
destituicdo na teoria de Lacan. Diriamos melhor com MD Magno:
"estalos"” do espelho, numa referéncia ao Estadio do Espelho, de
Jacques Lacan) que, de alguma forma, puderam realizar-se quando
da analise de alguns filmes.

Quando se observa o enunciado filmico, ou seja, sua construcao
classica de narrativa, onde a moldura dos fotogramas enquadra
acao e a referéncia ao agente da acdo, constituindo assim o
equilibrio/desequilibrio  narratolégico, o efeito receptivo no
espectador de repertdério médio - aguele que possui ndo sé a crenca
na “Verdade” do cinema, como também oferece comportamento
atento a esse habito de fé, ou seja, aquele que nédo duvida e,
portanto, esta distraido as confeccbes de ambiguidade que,
porventura, o filme possa indiciar, é, exatamente, o efeito de verdade
do todo.

Cumpre-se ai o conceito de imagem, ou seja, confeccionar ponto a
ponto o objeto, de tal forma que ele constitua um acabamento
homogéneo da idéia mesma de objeto. Concorre para isso 0 projeto

de perspectiva que herdamos do Renascimento que ficciona de tal
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forma a realidade referencial, tornando-a mais legitima na sua
artificialidade. Isto porque um “pedaco” do mundo fenémico foi
oferecido, pedago que se organiza como uma unidade, como um
“il y a d'un”, diria Lacan, em Télévision et Radiophonie (Edi¢cbes
de Seuil, Paris, 1979).

Ora, imagem € o registro onde se constréi o imaginario do homem,
aquele teor de intensidade semantica que interfere com sentidos
projetivos nas relacfes entre os semelhantes e nas relagcdes com os
objetos. Trata-se de dar forma ao "Umwelt", conforme a projecao
de corpo como imagem. No que concerne ao objeto estético, essa é
uma relacdo exarcebada, construcdo da imagem passivel de
identificacdo a um objeto. Jakobson chamaria a essa identificacdo
ponto a ponto de funcéo referencial.

A projetividade de sentidos opera também a relacdo dual EU-TU, da
emissdo intencionada a uma recepcdo, constituindo um dos aspectos
da funcdo conativa. Outrossim, quando a mensagem esta
plenamente concebida e realizada com tracos que qualificam uma
emotividade transparente, a constituicdo da imagem, celebrando um
imaginario emocionalmente adjetivador - pequeno mundo narcisico
que impede as diferencas - concretiza-se a funcdo emotiva da
linguagem.

E quando nao é ponto a ponto especular, teriamos a funcéo
estética, a da criacdo do objeto através de tracos significantes de
sua morfologia e de seu comportamento sintatico: semantica mais
aliada ao registro do simbdlico do que ao imaginéario.

A imagem tem, pois, o fascinio da especularidade, do re-
conhecimento do semelhante, da ilusdo de completude. Lacan diz
do momento jubiloso dessa "Gestalt” ideal - tanto no estalo de
eu ideal, quanto na jogada de futuridade, significa entrevendo
um ideal de eu. Apontamos aqui um momento de representacao
estética na diccado lacaniana, pois do que se trata sendo da

proporcao harmonica e pregnante da beleza sem falta que o espelho
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oferece? Entre a imagem de um outro la no espelho e o eu fora do
espelho, entre a imagem e o corpo, a imagem do corpo. Corpo
sempre imaginario, sempre Outro. Alienado naquele significante, é
assim que esse eu vai se constituindo, entre a promessa de uma
totalizacdo e a ameaca de fragmentacdo. E se o aquém voltar? Se
nao houver além?

Esse aqui/agora pode manter-se? Construcdes fantasmais que
também podem habitar imagem, colher representacdes, pois ai temos
o tempo-lugar de um funcionamento psiquico: o antes do corpo
metonimizado em zonas erdégenas, antes que s6 o é durante e no
depois da especularidade.

A ameaca da fragmentacdo ja entdo experimentada na funcdo de
maternagem a que a crianca foi submetida pode, no entanto,
representar-se na sublimacdo de uma linguagem - a estética, seja
enquanto imagem em movimento, o cinema, seja na pintura, seja
na mausica, seja na literatura: realizacdes semidticas do fantasma
da castracdo, ou seja, da falta estruturante e constituidora.

O espelho, de um lado, realiza a ficcao de unidade e, na "béance",
no vazio entre a imagem e o0 corpo, constréi o imaginario que
completa (de sentido) o abismo de um eu que ndo o é propriamente,
porque é imagem e, sO dessa forma pode ser eu, alienado em um
outro. Disse-o0 bem Rimbaud: “eu é outro”, assim mesmo, na
impessoalidade de uma terceira pessoa, de um registro de
extimidade que é condicdo mesma do registro de intimidade. O
espelho, de outro lado, (ou seria do outro lado do espelho?) des-
realiza a ficcdo de unidade, quando mantém o "corps morcelé”,
quando a especularidade escopiza a geografia do corpo em miriades
de pedacos® e o real pulsional pulsa mais intenso que o conforto
imaginario ou que a pacificacdo simbdlica.

O cinema de enunciado trabalha, pois, o conforto imaginario,

! “Quando eu me espalho, ficadificil juntar”, diz a personagem bem-humorada de Deus nos acuda

(novelade TV), mas aqui o simbdlico da castragéo ja esté operando via humor.
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principalmente no que concerne ao enredo, constituindo solucdo de
continuidade, com estratégias ja organizadas de tal forma que o plano
enunciacao de fato esta ausente.

Trata-se de sequenciar o enredo, conectar o tempo ausente na forma
de presenca despercebida, de justificar “distraidamente” as passagens
de uma acéo a outra, na efetividade logica das cenas. (No Estadio do
Espelho, a percepcéo é légica, o tempo nao é cronoldgico: a idéia de
passado, presente e futuro sdo gestdlticas e, a0 mesmo tempo,
palimpsestas, simultaneas. No registro mnémico, essas operacdoes
temporais sao associadas em diferentes fenoménicas, nao havendo
correspondéncia necessariamente cronologicas, mas estruturais, ou
seja, lbégicas. O conceito de sobredeterminacdo estaria aqui
envolvido.)

Claro que trabalhar imagem corresponde sempre ao imaginario, no
real etimoldgico da palavra, mas quase sempre, quando se trata de
realizacdo estética, estamos nos referindo ao como do imaginario, ou
seja, sua forma de enunciagdo que, ao contrario da distracao
confortante, opera via denuncia e exibi¢cdo do proprio imaginario.

A linguagem de denuncia de si prépria, ou seja, tematizar a castracao
imaginaria através da fragmentacdo da imagem, implica que a
imagem se exiba como real, como um real fantasmatico, implica
numa metalinguagem (registro do simbdlico) imaginario.

Assim, é necessario que a presenca da enunciacdo se faca notar, de
forma indicial, oferencedo pistas de compreensdo da dendncia acerca
do imaginéario.

SO0 o simbdlico daria conta de deslocar o imaginario, mas nao
possuiria, enquanto completude (uma vez que completo sO6 o
imaginario oferece) o registro do real que sempre escapa. O real
insiste, sim, e comparece enquanto efeitos via formacdo do
inconsciente: sonho, lapso, chiste, sintoma. Haveria representacgao

estética dessas formacbes em diferentes momentos do contexto da
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Historia da Arte??

No caso do cinema, masi precisamente como arte limitrofe ligada a
comunicacdo de massa para efeito receptivo e em condicdo de alta
sofisticacdo tecnoldgica, seria mais possivel a criacdo (imaginaria) de
um real (pulsional). No cinema, entre o pensamento e o ato, ha o
real. Ou, entre o roteiro e a realizacdo, ha a edicdo: do real da
imagem (primeiramente, via material significante) e mostracdo do
real da imagem, do que dele se topa. Assim, esse Real deve ser
tematizado na decomposicdo da imagem, na sua metonimizacado e
fragmentacéo e,via essa mesma operacdo metonimica, a possibilidade
de montagem visaria a fantasmatica — conforme cada tema — daquele
Real especifico.

No Seminario As relacbes de objeto e as estruturas freudianas, Lacan

aponta as articulacdes entre os trés registros e a falta de objeto.

REAL (impossivel: necessidade....satisfacdo....PRIVACAO

IMAGINARIO (plenitude): demanda (pedido de amor) na instaurac&o
do cédigo... FRUSTRACAO

SIMBOLICO (traco significante): desejo (tentativa residual de obter
satisfac&o)....CASTRACAO

Desejo ndo tem, pois, objeto, mas causa: percebe-se ai uma
dialética de tempo, j& que a anterioridade da causa é o que causa 0O
empurro e movimento para frente na cadeia significante. Para que
iIsso aconteca, € necessario que haja sobra, resto. Na teoria
lacaniana, o residuo que insiste é objeto a, causa do desejo, residuo
de gozo.

Objeto a, gozo, causa de desejo, onde o registro do real é mais

2 O Surrealismo na pintura e no cinema de Bufiuel visa o efeito onirico daformag&o do inconsciente, o
sonho, através de sua elasticidade plastica e duragdo perceptiva do olhar, mas a nogéo de objeto se
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intensificado: que resto é esse que constitui a pulsionalidade? Assim,
mostrar o Real no mais real de seu registro, s6 a ficcdo do cinema?
Compde-se aqui a funcdo escépia, a do olhar®, na sua dimensdo
provocante da dialética visivel X invisivel.

O olho, fundamento da visao, visibiliza os possiveis sentidos que o
enquadre da tela de cinema aponta ou nos seus indices de objeto ou
no processo de iconizacdo. Aqui se produz a reciprocidade, o
reconhecimento da imagem, o enunciado possivel da diegese (ou
sempre diegético), a identificacdo com a narrativa ou com o0s herdis
(ou anti-herdis), o “naturalismo” da trilha sonora, as conexdes das
sequéncias, etc.

O processo visivel implica uma identificacdo do receptor com o
aparato cinematografico: dito de outra forma, com a linguagem do
material significante do filme e seus mecanismos de ritmo,
justaposicédo, deslocamentos, passagens, planos e pontos de vista. O
olhar antecipa algo que nao esta dado concretamente na imagem,
mas que desta imagem pode fazer-se "perceber" como da ordem do
ausente. Trata-se do invisivel ndo como um oposto do visivel, mas a
producdo de um vazio, de um incompleto, de um resto que néao foi
capturado no espelho. O olhar esta aquém e além da
"representacao”, uma vez que representar é "substituir”.

A condicao de signo é justamente a de representar via substituicdo. O
olhar, quando captura um ponto de auséncia, ndo faz deste ponto
uma imagem, mas uma mostracado de auséncia.

Cada producdo simbdlica - cada filme, pois trata-se disto aqui -
arquiteta um estilo de mostracdo da auséncia, constréi um olhar
sobre o Real que ndo é simbolizavel enquanto signo - ou seja,
enquanto pura equivaléncia, melhor dizendo, enquanto
presentificacdo da auséncia. O estilo procura uma forma de mostrar o

"umbigo do sonho", um semblante do resto, um Real contornavel no

mantém.
¥ LACAN, Jacques. Seminério 11. Os quatro conceitos fundamentais da Psicandlise.
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seu vazio. No intervalo da gestalt da imagem, nos deslocamentos
das sequéncias, ai se encontram o0 aquém e o além da
representacdo. Construir a agonia da falta, emoldurando um enredo
para isso, 0 imaginario da castracdo presta servi¢co, semanticamente.
Avaliar criticamente a operacao de enunciacao acerca da falta,
deixando evidéncias da sua presenca, chamariamos a isso de
simbdlico da castracdo. No intervalo montagem/desmontagem, o0s
efeitos que comparecem sao os do fora-do-incluido, o estranho
(sinistro), a alucinacdo, o onirico - este, mais ligado a uma
concepgao semantico -comparecem como efeitos de estilo, nao
como imagem pronta. Na verdade, todos os temas que incidem sobre
o real da imagem nada mais sdo do que um sé: o tema da castracéo,

cujo tratamento pode ser via imaginario ou via simbadlico.

Poderiamos pensar na classificacdo que se segue:

Castracao imaginaria (registro semantico):

o Filmes de terror, categoria B
o Filmes de ficcdo com personagens ET
o Onirismo excessivo, de relacdo conteudistica.

Castracao simbdlica (registro sintatico):
o Filmes de suspense
(I6gica narrativa)
o Filmes de enunciagao

artistica na edicgéao.

Modalidade de mostracdo do real: picotar o imaginario numa
enunciacao sintaticamente simbdlica, real da imagem. A violéncia,
tanto no seu estatuto de mostracdo visceral, a-bjetal, quanto na
banalidade dos atos de perversdo. Alguma cena de O paciente
inglés (plano médio do rosto do personagem, insisténcia); Crash

(Cronenbergq), Estrada Perdida (Lynch) compdem imagens a-bjetos
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perdidas na paisagem pos-moderna.

Parece-nos que as hipdteses que nortearam a pesquisa levam-
nos, necessariamente, a dialogia interdisciplinar confirmada via

discurso gue ora articulamos, com o0s seguintes resultados parciais:

1- Pontuado o conceito de Imago na teoria de Jacques Lacan. Nos
textos Complexos Familiares (1938), Acerca da Causalidade Psiquica
(1946), Estadio do Espelho ( 1936-1946). Seminario 1 e Seminario
11.

2-Articulacdes da Imagem com os trés registros Simbdlico, Real,
Imaginario (Seminario R-S-1, em francés, inédito, circulagdo interna)
2.1.- Do imaginarioe imagem resultam uma estética da
harmonia, uma vez que a referéncia é ao todo da imagem (Estadio
do Espelho).

2.2- De uma operacao residual que desequilibra a gestalt da
imagem, resulta a agressividade com o outro indicio de que é
possivel uma crenca.

2.3.-Campo escopico como resultado do Estddio do Espelho

(Seminario 11, A esquize do olho e do olhar).

I11) PRATICA SIGNIFICANTE ( 1)

O tema membros decepados é comum e persistente na
literatura e, mais particularmente, no cinema. A mao que se
desprende do corpo, ganhando autonomia inexplicavel, é um dos
mais repetidos. Isto se refere a algo mais amplo, tal que o
desejo de completude por um lado e o temor da castracdo, por

outro.
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Em 1919, Freud falara sobre uma narrativa de Hauff sobre a méao
decepada, onde pretende elucidar seu conceito de unheimlich,
sentimento de '‘inquietante estranheza” que € o sinistro, no seu
desdobramento de duplo. Dentro do nosso paradigma classificatério,
o filme nuclear que analisamos foi A MAO, como terror implicito
(contra a mostracdo do interno metonimico do corpo) em cujo
titulo ja se observa o apontamento da fragmentacdo de um
membro de corpo, membro esse que funcionara
fantasmaticamente = como elemento que metaforiza o corte da
castracdo. Esse modelo de analise funcionou como estrutura-padréo

das analises e € um exemplar dessa pratica significante.

CREDITOS:

The Hand

Baseado no romance de Marc Brandel, The Lizard's tall
Efeitos especiais: Cario Rambaldi

Musica: James Homer

Atores: Michael Caine e Andrea Marcovicci

Direcao: Oliver Stone

Distribuicdo: Warner Bros

A relacdo imaginario/imagem que aponta para uma estética da
harmonia, segundo a concepc¢do do Estadio do Espelho de Jacques
Lacan, estd na funcdo equivocada do cinema de enunciado. De
fato, € um filme sem grandiosidade inicial, nada apontando para
o0 desenvolvimento que se segue, ou seja, a enunciacao se coloca
como ausente. Essa normalidade ¢é condicdo para o

desencadeamento do "estranho" que ocorrera.

-10 -
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Casal com filho, morando nos arredores de Nova York, ela
tentando uma colocacao profissional, ele desenhista de sucesso de
Histéria em Quadrinho. Algo ai comeca a designar-se: ele cria
estorias desenhadas, ou seja, faz a representacdo iconica do
mundo, a urbanidade com seus herdis. A linguagem dos quadrinhos
sera também um interpretante da linguagem do cinema, numa
concepcao semiodtica e, no decorrer do enunciado, a enunciacao
vai se apresentando, sendo essa a linguagem que vai realizar
os fantasmas que habitam o protagonista.

O complexo fenoménico sera mudar ou ndo para Nova York,
complexo campo X cidade que se amplia para outros nucleos:
mulher e profissdo, recalque e sexualidade livre, etc., entremeados
da questédo da culpabilidade.

O conflito deve realizar-se num acidente (de automovel) no
momento da mudanca (a que ele se sente submetido pelas
exigéncias da esposa: sua mao € cortada, separa-se do corpo. Isso
significa sua perda como posicdo profissional. E é o corte da
castracao, implica um - a - menos na harmonia do corpo, real,
membro atirado fora, membro trabalhador . A mdo é o todo da
personagem (com ela ele desenha, ganha a vida, etc.) e e sO parte
do corpo.

Essa metafora - da metonimia da parte que substitui o todo - é
tradicional também no cinema, levando a intensificacdo da
parcialidade pulsional: quantos pianistas perdem a maéao, jogadores
perdem o pé, criando-se ai o fantasma da perda completa, pelo
elemento parcial e da responsabilidade do Grande Outro operador
que injustica o individuo?

Portanto, a questdo da agressividade que apontamos inicialmente,
aqui se faz presente através desse duplo em forma metonimica
que re-age com raiva sinistra e faz comparecer o recalque contra o
Outro que lhe tirou algo. Passagem da estética da harmonia para a

estética do real da imagem, ou seja, operacdo residual que

-11 -
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desequilibra a gestalt da imagem, numa forma de sinistro agressivo.

Quanto a imagem em movimento:

o Cenarios sombrios e ocultos
o Plano geral X primeiro plano
o Mudsica em harmonia com o evento: preparacao do

sinistro e efeitos (neste

sentido, cumpre a trajetéria do cinema de animacao)

Os desejos de ordem social realizam-se na ordem do gozo. A mao,

autobnoma, € o outro lado do personagem:sua raiva desenha o

proibido, o que estava recalcado.

SINTESE DO MODELO

Metonimia da mé&o da personagem - Mutilacdo do corpo
Psicanaliticamente a mao funciona como objeto pulsional real-izando

0 desejo da personagem.

Cinema de equivoco pode ser tomado apenas como enunciado na sua

funcdo ingénua de ficcionar enredo (personagem e ac¢ao).

Cinema de enunciacao: personagem-desenhista
Mutilada a méao, separado do corpo como membro fantasma que

tem vida proépria. Pulsdo parcial.

Desenha o desejo: enquanto fazendo parte da imago gestaltica no
conjunto do corpo, a subjetividade da personagem recalca desejos
de ordem sexual. O cinema como sistema de linguagem faz
metalinguagem de outro sistema da linguagem - o desenho - que

também trata de imagem. Real estético.

O real do corpo na fragmentacdo metonimica - a mao.

-12 -
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LEGENDAS INTERPRETANTES DE OUTROS FILMES:

Foram analisados (em fichas com itens de

articulagcao)

o O Cozinheiro, o amante, sua mulher e o chefe, de
Peter Greenway, e seu mais recente Prospero’'s book
(excessividade barroca, portanto primeiro plano de figuracédo
metonimica, com a metalinguagem entre o sistema verbal do

livro e o de visual da imagem).

o Paris-Texas e Blade Runner, com itens para uma

possivel dialogia (ndo esta finalizado em sintese analitica).

o Minhas noites sdo mais lindas que seus dias, Franga,
1989, com a diregcdo de Andrezif Zulawski, operando o real do
cérebro como linguagem na instauracdo da linguagem do
computador e promovendo, no filme de enunciacdo, uma
afasia no enredo dialogal e na montagem sintatica (nao

finalizado em sintese analitica).

o Sexta-Feira 13 (o oitavo filme), na categoria do explicito
do real da imagem. Trata-se do ultimo filme da série - isto
significa a repeticdo de estruturas de violéncia/corte, ligadas
analogicamente ao sobrenatural. O imaginario da castracao
com um elemento do além (portanto, inexplicavel, sem a
interferéncia do simbdlico): dai que o real apontado é o do
corte corporal ligado a agressividade.
Devem incorporar o modelo de abordagem os seguintes filmes:

o O Siléncio dos inocentes, EUA, direcdo de Jean-Pierre
Junet e Marc Caro.

o Naked lunch (Mistérios e Paixf6es, Canada, 1991), de

David Cronenberg.
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