Uma breve comparacio dos simbolos das obras de Jheronimus Bosch e do Grafite

Paulistano

Foi dos textos “A prosa do mundo”, de 1966, e “Nietzsche, Freud e Marx”, de 1967,
do filosofo Michel Foucault, que surgiu a idéia de comparar o simbolo emergente da obra de
Bosch (representando o século XVI, com o fim da Idade Média e inicio do Renascimento)
com o simbolo que surge do Grafite Paulistano (representando do final do século XX até os

nossos dias).

Monstros de Bosch. Detalhe do painel central do Monstros modernos. Foto do painel de grafite

triptico O Juizo Final. Fonte: BOSING, 2006, no Bairro de Pinheiros, Sdo Paulo, 2009,

p- 39. autor(es) desconhecido(s). Fonte: acervo
pessoal.

Nesses textos, Foucault trata das técnicas de interpretacao dos textos biblicos que eram
utilizadas até o periodo durante a Renascenca pela hermenéutica cristd medieval e que
postulava uma interpretacdo “feita sobre quatro niveis capazes de revelar quatro sentidos
diferentes do mesmo texto” (NOTH, 2008, p. 37). Assim, tais técnicas faziam surgir dos
textos um sentido literal, um sentido tropoldgico ou moral, um sentido alegoérico e, por fim,
um sentido anagogico. Com o tempo, esse modelo de leitura e interpretagdo passou a ser
aplicado para a compreensdo do mundo natural, ou seja, 0 mundo passou a ser interpretado

como um texto. Nesta época, vigoravam as técnicas de interpretagdo que funcionavam através



da comparacdo e compreensao das semelhancas, das assinaturas ou da esséncia das coisas.

Esse “corpus da semelhanca”, segundo Foucault, estava bem definido e organizado.

Foucault diz também que a partir do século XIX, com a evolugdo do pensamento
ocidental, o simbolo sofre uma mudanca em sua natureza, de forma que “os gestos mudos, as
enfermidades e todo o tumulto que nos rodeia pode, igualmente, falar-nos” (Foucault. 2005a,
p- 48). Segundo Foucault, se nos séculos XVII e XVIII, as técnicas de interpretacdo ficam
suspensas € mesmo interditadas devido a critica baconiana e cartesiana, ¢ somente a partir do
século XIX, e “muito particularmente” devido as influéncias das idéias de Marx, Nietzsche e
Freud, que surge a possibilidade de fundamenta¢do de uma nova hermenéutica. Essa
fundamentagdo ¢, entretanto, o proprio homem, em suas particularidades, incluindo seus
instintos e os sistemas e estruturas que o rodeiam.

Uma vez que “o principio da interpretacdo ndo € mais que o intérprete” (NIETZSCHE
apud FOUCAULT, 2005b, p. 61), seguindo a observacdo de Foucault, o que decorre ¢ um
jogo de interpretacdo sem fim, como um jogo de espelhos, onde o extremo de uma
interpretagdo pode recair exatamente sobre inicio desta mesma interpretacdo, motivando uma
interpretagdo infinita e circular, sem nunca haver conclusio.

Nao podemos ignorar que os trés pensadores citados por Foucault contribuiram para
mudar a forma geral com que o mundo era visto até ali e que influenciaram, portanto, as
geragodes posteriores, incluindo os novos tedricos das ciéncias humanas.

No caso de Freud, o sujeito do inconsciente ¢ o ponto de referéncia fundamental todas
as manifestagdes humanas (as estruturas sociais, sistemas politicos, religiosos ¢ filosoficos),
bem como as produgdes do espirito ¢ da cultura (as artes, os mitos, as musicas, as brincadeiras
infantis), sdo simbolos ou sintomas que refletem os conflitos e as fantasias inconscientes, e

sdo passiveis de analise e interpretagao.

2. Quando comecei os estudos que se estenderam até agora, entretanto, ndo havia
pensado nos problemas que resultariam da comparagdo das obras de Bosch e do Grafite.
Ocorre-me, por exemplo, que Bosch ¢ uma unidade e uma exce¢do em seu tempo, enquanto o
Grafite constitui-se como um movimento artistico. Mas, tanto Bosch como o Grafite
exprimem e refletem a época e a cultura a que pertencem e possuem uma vasta produgio

simbolica que possibilita a reflexdo sobre o simbolo.



Outro problema neste estudo ¢ que, quanto ao Grafite, ainda ndo possuimos material
que nos dé suporte para realizar uma exposicdo dos simbolos seguida por suas supostas
analises. No decorrer do trabalho, notei que alguns elementos pontuados pelos autores
consultados sobre a obra de Bosch podiam servir como guia para montar um cenario de
interpretacdo dos elementos encontrados no Grafite, como a grande ocorréncia de seres
monstruosos ¢ personagens caricatos, a questdo do espaco ou “medo dos espagos vazios”, a
descontinuidade ou a inexisténcia da narrativa, o seu carater fugaz e efémero. Esses
elementos, certamente, estdo ligados aos grandes temas que surgem com a pos-modernidade,
super-modernidade e o hiper-capitalismo, enquanto seus sintomas, representantes e reflexos —
como o desenrolar instantaneo da historia ¢ o fim das utopias; a incerteza, o pluralismo, o
excesso, o efémero e a descontinuidade que caracterizam nossa época; além das grandes
questdes acerca das mudancas na compreensao do tempo, do espaco e do eu.

Creio, entretanto, que para realizar uma andlise mais acertada sobre os elementos
simbolicos constante no Grafite, ndo basta um estudo acerca da estrutura e da natureza dos
simbolos. Necessita, isso sim, de um estudo sobre os aspectos, temas e contradi¢des centrais
de nossa época de uma forma mais cuidadosa e aprofundada, porque o simbolo, convencional
em sua esséncia, necessita da autenticidade da socializagdo, como disse Saussure, e¢ sua
interpreta¢do dependera do contexto, como disse Freud.

Destarte, embora tenham surgido algumas hipoteses com a observacdo e a reflexdo

sobre elementos do grafite, escolhi por limitar minhas explicagdes ao material estudado.

3. Bosch ¢ o autor de obras primas como os famosos tripticos Jardim das Delicias, O
carro de Feno ¢ o Juizo Final, bem como da obra Nau dos Loucos, ou A Extracdo da Pedra
da Loucura e o tampo de mesa Os Sete Pecados Mortais e os Quatro Novissimos do Homem,
além de outros também conhecidos e aclamados. Os temas de sua obra sdo sempre biblicos e
religiosos, ¢ ha também quem tenha identificado em Bosch elementos misticos provenientes
do paganismo, da alquimia, do judaismo e até mesmo elementos que sugerem uma ligacdo
com seitas heréticas secretas de sua época.

Mas tratam-se apenas de hipdteses e especulagdes pois, pouco se sabe sobre a vida de Bosch e
ha muita inexatiddo a seu respeito. Além da propria obra, sdo raros os documentos que
remetem diretamente a sua existéncia, o que dificulta a comprovacdo das muitas hipdteses

sobre sua vida e a sua personalidade.



Dentro do tema religioso, na obra de Bossh, ¢ possivel encontrar ainda a incidéncia de
alguns temas mais especificos, ou sub-temas, a saber, a vida e a paixao de Cristo, os Santos, o
Juizo Final e as narrativas alegoricas e moralizantes que tratam da tolice, da cegueira e dos
pecados humanos.

E inegivel que encontram-se representados na obra de Bosch os temas mais
importantes ao homem da Idade Média, e assim, além de uma colecdo de quadros com temas
alegoricos e morais que tém como fundamento a educacdo religiosa, moral e civica, e uma
possivel alternativa de salvag@o, estdo la retratados também em suas obtas a bruxaria, a
alquimia, o sexo, os mosntros, que representam o medo que advém da consciéncia da
ignorancia da for¢a da natureza e da possibilidades de novos mundos desconhecidos e recém

descobertos.

Detalhe do painel central do triptico O Jardim das Delicias. Fonte: BOSING, 2006, p. 54 e 55.



Quanto ao uso de simbolismo propriamente dito, ¢ preciso ressaltar que na época de
Bosch havia dois tipos de simbolismos empregados na composicdo de obras de arte, um de
uso mais arcaico e outro de uso mais freqiiente entre os seus contemporaneos.
a) O primeiro, chamado de simbolismo direto, aberto ou obvio, ¢é tipico da arte medieval crista
e trata, de usar formas convencionadas para indicar ou substituir idéias ou conceitos, mas que
se tratam de interferéncias plenamente justificaveis pela qualidade comunicativa e cognitiva,
que antecipavam conclusdes logicas e coerentes do ponto de vista intelectual do homem da
época.
b) H4a, na mesma época, a utilizagdo do simbolismo encoberto ou disfar¢ado. Esse
simbolismo, muito utilizado pelos mestres flamengos, buscava representar os atributos
misticos por meio de formas e objetos naturais e reais e sua metafora. A atmosfera era criada

a partir da composicao de cores, luzes e formas para fazer resultar dali as sensagdes desejadas.

O Inferno — volante direito do triptico O Jardim das Delicias e detalhe. Madrid, Museo del
Prado. Fonte: BOSING, 2006, p. 54.



Na obra de Bosch encontraremos os dois tipos de simbolismo, aberto e encoberto.
Pode-se, entretanto, dizer que Bosch se inclinava (arcaicamente) a utilizagdo dos simbolos
abertos, como ¢ nas obras que apresentam um mundo fantdstico como em O juizo final e
Jardim das delicias. Ao passo que os simbolos encobertos, mais comuns nas obras de seus
contemporaneos, surgem mais raros na obra boschiana e quase exclusivamente para a
composi¢ao dos temas hagiograficos.

Os simbolos utilizados por Bosch possuiam um propoésito pré-estabelecido, eram
intencionais e convencionais e obedeciam a diretrizes quando da sua produgdo para chegar a
uma finalidade. Encontramos em Bosch uma produgdo simbdlica que estd em funcao da igreja
catdlica e de dogmas religiosos, estando também sob a influéncia da cultura popular
camponesa ¢ de acordo com as regras artisticas de entdo. Pode-se dizer que os simbolos que
surgem em sua obra, na maior parte das ocorréncias, sdo institucionalizados. Esses elementos
simbolicos podem ser comparados ao alfabeto e a lingua, pois se abrem ao espectador daquela
época assim como letras e palavras, cujo sentido ¢ adquirido e ensinado durante a vida do
individuo. Isso ndo exclui, entretanto, a existéncia de simbolos de ordem inconsciente e que
estejam ligados as necessidades psiquicas do pintor, constituindo-se de um jogo de desejos e

censuras, obscuros tanto para os estudiosos de nossa época quanto ao proprio Bosch.

4. No que tange ao Grafite, a questdo do simbolo ¢ mais complexa, principalmente
devido a sua contemporaneidade. No fim da década de 70, Baudrillard viu e relatou um
Grafite que era praticado em Nova lorque pelos membros de guetos negros porto-riquenhos,
excluidos pela desigualdade social. Para ele, uma exclusdo social que se da pela segregacao
de guetos de consumo e se faz reconhecivel ou é representada por meio de simbolos e codigos
— terd sua contrapartida justamente através da destrui¢do simbolica, que se da enquanto efeito
colateral e revolta, a fim de anular essa exclusdo. Ao seu modo de ver, a destruicdo simbodlica

restitui a dignidade do individuo excluido ao envolvé-lo num grupo e ao tornar a cidade algo

tribal, pariental, anterior a escritura, com emblemas bem fortes, porém desprovidos
de sentido — incisdo na carne de signos vazios que ndo proferem a identidade
pessoal, mas a iniciagdo e a afiliagdo de grupo: ‘A biocybernetic selffulfilling
prophecy world orgy I [Uma biocibernética profecia auto-realizadora mundo orgia
eu] (BAUDRILLARD, 1996, p. 106)



Ser-méquina: o ser contemporaneo ou uma profecia messidnica poés-moderna? Foto de painel de grafite
na Vila Madalena, Sao Paulo, 2009, autor(s) desconhecido(s). Fonte: acervo pessoal.

Baudrillard aponta para um esvaziamento ou mesmo a destrui¢do do simbolo porque
este estaria desprovido de significado, mas, segundo o modelo do representante de Lacan, o
simbolo, que existe a partir de sua inscri¢do, ndo necessita de um significado, bastando-lhe a
demarcacdo de seu lugar. E isso, mesmo que o seu conteudo esteja diluido e que, ao contrario
de uma comunicagdo ideal, procure-se tornar a mensagem inacessivel ao receptor.

Conforme foi possivel observar na Cidade de Sdo Paulo, o simbolo do Grafite se da
em alguns niveis de produgio e interpretacao:
a) No primeiro nivel, sdo simbolos dados por uma certa institucionalidade que €, entretanto,
marginal (como dos grupos de pichacdo), e que sistematiza a forma e o contetido dos
simbolos — 0 que ocorre principalmente na picha¢do — , sendo que este simbolo podera ser
interpretado somente por aquele que possui as chaves de leitura e que pertence também a um
grupo de pichagdo; embora existam grupos distintos, a producdo do sentido ¢ comum a eles;

tratando-se entdo de uma simbolizacdo hermética.



b) num segundo nivel, existe um tipo de simbolizagdo que nasce de forma mais livre ou
espontanea, ndo existindo uma sistematiza¢do do simbolo. A formagao desse simbolo devera
estar de acordo com as referéncias pessoais do proprio autor — como sua formagdo, sua
religido, e suas demais referéncias, chaves de leitura e interpretacdo pessoais — que
normalmente poderdo coincidir com as referéncias comuns a uma parcela da sociedade em um
mesmo contexto cultural, ou uma “mesma pardquia”, como disse Bergson (apud FREUD,

2006, Vol. VIII), tratando-se de uma simbolizacdo livre.

Monica em mutagio: a personagem principal ~ Moga, Vaca e olhos: dentre as imagens autorais, surge o
da Turma da Monica tem sua cabeca logotipo do produto “Leite Paulista”. Foto do grafite na
trocada. Foto do grafite na Vila Madalena, Vila ~ Madalena, S3o  Paulo, 2009, autor(es)
S&o Paulo, 2009, autor(es) desconhecido(s). ~ desconhecido(s). Fonte: acervo pessoal.

Fonte: acervo pessoal.

¢) o terceiro nivel de simbolizacdo é produzido pelo proprio espectador leigo que, em face a
ilegibilidade e ao hermetismo do grafite, uma vez que esta constantemente exposto a ele, faz
surgir uma simbolizagdo adjacente ou reativa, que interpretara a propria forma de
ilegibilidade enquanto simbolo, atribuindo a ela um sentido (nas figuras abixo, um exemplo

do Grafite como um simbolo que representa “abandono”).



Fotos de prédios abandonados tomados pela pichagdo. Av. do Estado, Sao Paulo, proximo
ao n. 2009, autor(es) desconhecido(s). Fonte: acervo pessoal.

Além disso, a propria praxis e a inscrigdo no lugar sdo aspectos essenciais para
entender a natureza do simbolo no Grafite e em nossa época.

Pode-se dizer, por exemplo, que o que ha de simbolico nos quadros e painéis de
Bosch, se refere aos elementos constantes em sua composicdo, seja através da representacdo
de objetos, personagens, temas e escolhas de luzes e cores, que se convertem em metaforas,
analogias, alegorias ou personificagdes. Nao existe qualquer valor simbolico atribuido ao
lugar onde se dava a pintura, se num quadro de madeira, num painel externo de uma igreja ou
no decorrer na nave ou ainda no altar — se existe reflexdo nesse sentido tratar-se-a, certamente,
de uma reflexdo contemporanea sobre outros aspectos da obra boschiana.

A pratica e o lugar, entretanto, sdo aspectos absorvidos pelo Grafite em forma de
simbolos. E aqui temos dois pontos que ndo podem ser tratados separadamente, pois, no
Grafite, a pratica e o lugar se complementam. Assim, de um lado da inscrigdo simbodlica estd o
proprio lugar que ocupa, com sua interdi¢do e imposi¢ao — o perigo da escalada de um prédio,
as questdes de seguranga patrimonial, a constituicdo de ato de infragdo, a insisténcia de
ocupar lugares publicos obrigando o espectador a sua contemplacao —, ou ainda de seu carater
efémero — uma vez que obra assume em sua esséncia o fato de ser perecivel e efémera —, do
outro lado do simbolo, a dentincia da exclusdo social, a restricdo dos espagos, a repressao do

sujeito, as relacdes com a morte € o tempo ou outras muitas interpretagdes possiveis que
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dependeram das referéncias tedricas ou pessoais de cada um que se dispuser a ler. Sdo faces

dinamicas que o simbolo conquistou.
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Prédio abandonado tomado pela pichagdo. Bairro de Pinheiros,
Sdo Paulo, 2009, autor(es) desconhecido(s). Fonte: acervo
pessoal.

A paisagem local se torna também parte do painel. Foto de
grafite na Av. Augusta, Sdo Paulo, 2009, autor(es)
desconhecido(s). Fonte: acervo pessoal.
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Fugaz e efémero. Foto do painel do metrd Faria Lima. Este painel foi feito sobre as tapas de
madeira erguidas durante uma fase da constru¢d@o do Metrd Faria Lima, inaugurado em maio
de 2010. O painel foi derrubado meses antes da inaugurag@o . Av. Brigadeiro Faria Lima, Sao
Paulo, 2009, autor(s) desconhecido(s). Fonte: acervo pessoal.

Por fim, o simbolo reporta também ao seu intérprete e a sua relacdo com o espectador.

Na Idade Média, estava-se, entdo, muito mais proximo das semelhangas é porque o
pensamento da época estava mais alicercado sobre premissas animistas’, onde a crenca na
esséncia sustenta as semelhancas e possibilita comparagdes. Ndo ¢ a toa que os rituais
religiosos e sortilégios camponeses, por exemplo, constituiam-se de jogos de
correspondéncias metaféricas, onde o eixo sintagmatico era mantido para “tomar
equivocadamente uma conexao ideal por uma real” (FREUD, 2006, Vol.XIII, p.90), quer
dizer, pela troca de objetos motivada por suas aparentes semelhangas. Mas somente a
semelhanca ndo garantia a leitura do simbolo, havia também a utilizacdo de simbolos
convencionados que necessitavam se impor por meio da educagdo, o que era garantido, entdo,
pela relag@o do individuo com uma grande institui¢do, que nesse caso, era a Igreja.

J& no Grafite, a percepcdo de uma simbolizacdo vazia pode emergir como a
conseqiiéncia da descentralizagdo da producdo de sentido que é, por sua vez, um sintoma do
desmantelamento do Grande Outro, quer dizer, da faléncia das estruturas e autoridades

tradicionais, como o Estado, a Igreja, a Na¢do, a Familia, a Escola ¢ até mesmo Deus. Essas

! “O animismo, em seu sentido mais estrito, é a doutrina de almas e, no mais amplo, a doutrina de seres
espirituais em real. O termo ‘animatismo’ também foi usado para indicar a teoria do carater vivo daquelas coisas
que nos parecem ser objetos inanimados [...] e as expressGes ‘animalismo’ ¢ ‘hominismo’ também sdo
empregadas em relacdo a isto. A palavra ‘animismo’, originalmente utilizada para descrever um sistema
filosofico especifico, parece ter recebido de Tylor o seu atual significado.” (FREUD, 2006, Vol. XIII, p. 87)
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estruturas ditaram os imperativos culturais até entdo, como foi o caso da Igreja na época de

Bosch, e tinham, portanto, poder de impor os seus simbolos.

5. De acordo com Renata Salecl (2005), embora o grande Outro nunca tenha de fato
existido, ¢ uma caracteristica de nossa época a percep¢do dessa inexisténcia, ao que, em sua
relacdo com o individuo, essas estruturas passam a ser substituidas pelo mercado, moda,
publicidade, conglomerados e redes de televisdo, que tomam o lugar do grande Outro, bem
como pela pluralidade de sujeitos — ou grandes Sujeitos, segundo Salecl — como a entidade
proveniente da internet, de comunidades e associa¢des artificiais e outras estruturas
temporarias. Os imperativos culturais passam a ser, também eles, ditados tanto pelo mercado
¢ pela midia, como apontou Baudrillard (1996), como também por novos perfis, redes de
relacionamento e¢ comunidades cibernéticas — com isso, certamente, os simbolos mudam
também.

E possivel que a faléncia do grande Outro e o surgimento de um grande Sujeito sejam
aspetos que nos levem a entender o fendmeno da proliferagdo dos sentidos de um mesmo
simbolo, onde o deslizamento constante dos significados seria motivados pela possibilidade
de multiplas composi¢des e de leituras plurais. Se os simbolos antes partiam das institui¢des
religiosas e da cultura ancestral, resta-nos perguntar de onde surge a valoracdo dos simbolos
contemporaneos, de onde parte seu principio de convencao e forma de socializacao.

Além disso, o mundo super-moderno, conforme Augé (2008), é marcado pela
superabundancia ou excesso (de fatos, escolhas, motivos) e, segundo Salecl (2005), pelo
imperativo de customizac¢do do eu que se da, interpretando Baudrillard (1996), pelo consumo
também de simbolos.

Nao ¢ de se espantar, portanto, que o simbolismo de nossa €época abunde em
significagdes ¢ que seus codigos e interpretacdes sejam consumiveis e customizaveis, dando
forma a ilusdo da personalizagdo ao mesmo tempo em que fazem-se constar enquanto co6digos
de reconhecimento de um grupo que vai muito além da classe social. O simbolo, com seus
diversos significados, deve se prestar, entdo, a inscricdo do sujeito e sua contradi¢do onde se
chocam a pluralidade e singularidade exigidas por nossa época.

Talvez o verso do simbolo ostentado pelo Grafite de Sao Paulo ndo seja o vazio, mas o
revés da multiplicidade, do excesso e da conseqiiente desorientacdo em que o individuo ¢é

jogado.
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Assim, sua ilegibilidade seria uma denuncia da falta de contetdo, mas da nossa
incapacidade de ler que o simbolo importa em refletir nosso esgotamento frente as suas
infinitas possibilidades. Que o simbolo denuncia, por fim, ¢ nosso grave analfabetismo
funcional (como disse a Unesco) em compara¢do ao homem medieval, analfabeto, que ainda
sim ‘lia’ o discurso teologico mediante as representacdes artisticas de quadros e esculturas. E
talvez por isso mesmo o Grafite se pareca tanto com um retorno ao primitivismo ¢ tdo
aparentado as inscrigdes rupestres, um grunhido ancestral, valendo-se de sua forma imediata e

de sua comunicagdo imediata, por via de um sentimento primario e sem interpretacao.

O Eu, o Outro ¢ os Eu dos outros. Foto de stencils no bairro de
Pinheiros, Sao Paulo, 2009, autor(es) desconhecido(s). Fonte:

acervo pessoal. Sdo Paulo, 2009, autor(es)
desconhecido(s). Fonte: acervo
pessoal.

Cabeca de vento. Foto do
grafite no bairro de Pinheiros,
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