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(-..) as artes sao uma esperanga de humanidade e sio nestes momentos mais
dificeis, quando é maior a desilusao ¢ a impoténcia, que as artes so as rinicas
capazes de celebrar a humanidade.

Exército Zapatista de Libertagao Nacional.

Resumo:

Abordaremos, de modo preliminar, a relagdo entre arte e politica no zapatismo, indagando
qual o papel da arte no projeto de transformagdo politica deste movimento social, tendo por
base, sobretudo, o I Festival CompArte pela Humanidade, evento no qual pela primeira vez as
comunidades zapatistas compartilharam seus fazeres artisticos com militantes e trabalhadores
da arte de diversas partes do mundo. Nossa hipdtese é que estaria em desenvolvimento

uma estética politica zapatista capaz de construir pontes de luta para diversas formas de
reconhecimento.
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Zapaticta Art and Political Aecthetice: The Firet CompArte for
Humanity Fectival

Abstract:

We address in a preliminary fashion the relationship between art and politics in Zapatismo,
asking what the role of art is in the movement’s project of political transformation. The paper
focuses mainly on the First CompArte for Humanity Festival, an event in which for the first
time Zapatista communities shared their artwork with militants and art workers from different
parts of the world. Our hypothesis is that a Zapatista political aesthetic is being developed
that is capable of building bridges of struggle for diverse forms of recognition.

Keywords: Zapatismo; art; autonomy; EZLN.

Um projeto de transformagao da sociedade que ignore a arte nega as proprias
potencialidades humanas relegando a irrelevancia, ndo a arte, mas este proprio
projeto de transformagao social. Considerando que a arte é uma expressao genu-
ina de uma tentativa de traduzir nosso universo emocional, afetivo e sentimental
em formas perceptiveis, ou seja, que a arte ¢ um meio para a compreensiao mais
profunda do mundo, na busca pela construcao de outro mundo o que um mo-
vimento politico nos permite vislumbrar no campo artistico, mesmo que seja
enquanto esbogo, rascunho ou prefiguracaor

O movimento armado zapatista — originado no inicio dos anos 1980 (ain-
da que gestado na década anterior) e tornado publico na madrugada de 1994
— constitui-se por indigenas de diversas etnias maias, localizado no estado de
Chiapas, sudeste mexicano, e pode ser lido como sintese de herangas de formas
organizativas das lutas de libertacdo nacional dos anos 1960, de influéncias do
guevarismo, do maoismo, do catolicismo progressista da Teologia da Libertacao
e da vasta experiéncia de atividades politicas comunitarias indigenas (Hilsenbeck
Filho, 2007). Mas — e essa questao pretende ser a linha condutora desse artigo — o
que tal movimento apresenta em relagdo a arte?

A contribui¢ao do zapatismo no campo da experiéncia autbnoma ¢é vasta e
engloba diversas dimensdes que se entrelacam em areas como sistema politico,
produgio, comunicagao, saude, educagao, justica (Brancaleone, 2015) e, também,
no campo da arte e da estética.

Desde o “gtito de Ja Basta!” no nascer de 1994,

A expressiao mobilizadora do EZLN surgia como uma grande novidade, poética,
antineoliberal e universalista, num momento em que o desgaste das ideologias de
esquerda era o tema politico dominante (...) A ideia de uma totalidade em que

as alteridades permanecem florescentes via marcar, a partir dai, toda a expressio
do movimento antiglobalizacio (...) (Di Giovani, 2012: 33).
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Tal influéncia zapatista sobre a arte, sobretudo ativista, deu-se em centros
socials e artisticos alternativos, dentro e fora do México e possui — a0 menos
— uma dupla dimensao, interna e externa ao Exército Zapatista de Libertacio
Nacional e as suas bases de apoio.

No ambito da arte, em diversas variantes, 0 movimento constitui-se como
campo bastante fértil. Desde a arte popular e o artesanato (como os bonecos
de pano zapatistas, arte e artesanato indigena, bordados e pinturas populares),
passando pela arte de vanguarda e, mesmo, comercial (gerando um mercado de
consumo em torno da imagem e da palavra zapatista e até um tipo de “turismo
revolucionario” no estado de Chiapas e nos centros politicos zapatistas, os Cara-
c6is). Essa influéncia sobre a arte, sobretudo ativista, deu-se em centros sociais ¢
artisticos alternativos, dentro e fora do México, como com as pinturas da chilena
Beatriz Aurora em murais, cartoes postais, quadros e cartazes; as intervengées do
grafiteiro Banksy que deixou, pelo menos, trés graffites em territorio zapatista; as
obras de Emoury Douglas (ex-ministro de comunicag¢ao do Partido dos Panteras
Negras de Oakland); ou da indigena guatemalteca Domitila Dominguez e de seu
companheiro, e discipulo de Diego Rivera, Antonio Ramirez.

Elencamos abaixo, de modo breve, alguns exemplos dessa criativa e bem-
-sucedida estratégia politica de comunicac¢io zapatista abarcando distintos meios,
linguagens e suportes técnicos que, por vezes, se articulam e metamorfoseiam
numa espécie de instalacio coletiva, ou entdo numa grande a¢do performatica.
Por exemplo, em campos como:

Fotografia: para alguns analistas o zapatismo representou um ponto de
ruptura na representa¢io fotografica do indigena mexicano. Conforme Corkovic
(2012), ocorreram trés momentos decisivos de revalorizacio desta populagio: a
Revolucio Mexicana; os anos 1970, com a criagio do Arquivo Etnografico do
Instituto Nacional Indigena; e nos anos 1990, com o zapatismo ¢ o “indigena
mascarado”, sublinhando especialmente a expressio do olhat. Paradoxalmente,
ao transformar o ato de esconder o rosto numa estratégia politica, os zapatistas
converteram a imagem do indigena num instrumento de luta. Os fotégrafos
foram de extrema importancia para a criagdio de um novo imaginario visual
zapatista, como novo icone mexicano e dos movimentos de resisténcia mundo
afora. As imagens captadas pelas lentes fotograficas foram reproduzidas nos mais
distintos suportes, como camisetas, cartazes, grafites, esténcil, discos, jornais etc.
Como exemplo emblematico dessa relagao, a premiada foto de Pedro Valtierra
das mulheres zapatistas de X oyep, de janeiro de 1998, poucos dias apds o mas-
sacre da comunidade de Acteal, foi capaz de condensar um momento histérico,
de transformar-se num potente discurso simbélico do conflito vivenciado no
México. O Subcomandante Marcos (1998), um dia apds a publicagio da foto,
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utilizou-a para confrontar as declaragdes oficiais do governo:

Af estdo as fotos. O governo diz que ndo ha perseguicdo de zapatistas, mas af
estdo as fotos. O cendtio ¢ o mesmo sempre, uma comunidade indigena zapatista.
Af estdo seus moradores. Vejam os soldados do governo lutando com mulheres
e criancgas. Veja-os apontar seus canhoes. Nao existe perseguicio de zapatistas,
diz o governo. Viu os soldados federais tio fortemente armados? Viu as mulhe-
res e criangas zapatistas armados com paus e panos? Essas fotos “sdo rumores
irresponsaveis”’? Mentem as fotos? (...) Essas fotos mentem ao retratar esses
olhares das mulheres zapatistas? Vocé vé servilismo ou humildade nesses olhares?
Alguém mente. Ou as fotos ou o governo mentem. Porque nds apenas vemos
nessas imagens a um povo agredido sim, mas digno e rebelde'.

Masica: dentre o movimento geral de valorizacdo das culturas indigenas,
impulsionado pela insurreicdo zapatista, formaram-se grupos musicais que
fizeram composi¢oes em suas proprias linguas. Além disso, serviram de inspi-
ragdo para diversos grupos e cantores das comunidades indigenas mexicanas e,
mesmo, ao redor do globo, que através da musica impulsionaram movimentos
de solidariedade aos zapatistas.

O amplo movimento musical em apoio ao zapatismo envolve centenas de
musicos e bandas, de variados estilos (a titulo de exemplo, Manu Chao, Rage
Against the Machine, Mundo Livre S.A.), demonstrando o amplo fendomeno de
ressonancia musical no terreno dos movimentos sociais e, também, um novo
tipo de ativismo e identidade na cultura popular.

Desde a ocupag¢ao de uma radio na cidade de Ocosingo, nas primeiras horas
do levante em 1994, os insurgentes avancaram com o tema da democratizacio
dos meios de comunicacao e da necessidade dos povos indigenas possuirem seus
proprios meios comunicacionais. Neste processo foram construidas varias radios
livres e comunitarias indigenas, inclusive a oficial zapatista Radio Insurgente, la voz
de los sin voz, que difunde as ideias e conteudos de sua luta em diversas linguas
indigenas além do castelhano, bem como mantém uma programag¢ao musical e
informes das areas de saide e educagdo do movimento. A Radio Insurgente opera
como emissora FM, em ondas curtas, na internet e, também, tem suas produgdes
distribuidas em cds. Atualmente os insurgentes contam com um centro especifico
de comunicacio para producio e distribuicao de seus materiais audiovisuais: Los
ternos medios.

! Esta e as demais citagdes dos comunicados zapatistas sdo tradugoes livres do espanhol para o
portugués.
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Literatura: o Exército Zapatista recorreu a0 manejo intensivo e criativo
da literatura como elemento politico de urgéncia e resisténcia, como forma
de romper as barreiras de uma censura que se faz invisivel (Hilsenbeck Filho,
2013). Em seus escritos, percebe-se a transposicao do cotidiano, das vivéncias,
dos ideais e objetivos que os movem para um formato comunicativo literario,
auxiliando na compreensio de taticas e estratégias de luta. Podemos denominar
a literatura zapatista como um grande leque de manifestos, contos, poemas, cat-
tas, pos-escritos e andlises politicas em que se cruzam lendas, fatos historicos e
cotidianos, personagens, pensamentos e estratégias politicas.

Tal compulsio epistolar, e sua dupla caracteristica, politica e literaria, fez
com que os escritos (notadamente do entao Subcomandante Marcos — atualmente
Subcomandante Galeano?) possuissem impacto relevante no mundo literario,
sendo responsavel por estreitos contatos e trocas constantes de cartas com, entre
outros, Eduardo Galeano, Mario Benedetti, José Saramago, Manuel Vazquez
Montalban, John Berger, mas também alimentando alguns criticos comedidos
como Octavio Paz, e mesmo abertos opositores como Mario Vargas Llosa.
Além dos escritos de Marcos — definido por Mérida (2001) como o “Mestre do
paradoxo, [pois] o Sub antepoe a0 mundo real um mundo imaginario e fantas-
tico do qual ele mesmo forma parte (...) E junto a eles milhoes de cronopios
que navegam em uma barca de papel sobre as dguas da histéria” — os zapatistas
também foram convertidos em tema literdrio por escritores, poetas e desenhis-
tas (como Jodao Cabral de Mello Neto, José Saramago, Dario Fo, entre diversos
outros), ou inspiracdo para obras literarias individuais e coletivas e, ainda, para
um romance policial, Mortos Incimodos, feito a quatro maos (os capitulos impares
pelo Subcomandante Marcos e os pares por Paco Ignacio Taibo 1I), sendo seus
capitulos publicados quinzenalmente nas paginas de um jornal.

Outro exemplo importante sdo os encontros e eventos (os diversos encon-
tros das comunidades zapatistas com os povos do mundo sdo outros dos tantos
exemplos possiveis), como a Marcha do Siléncio, realizada em 21/12/2012
(fim de um ciclo do calendario maia), em que os zapatistas desfilaram, desta vez
desarmados, pelas mesmas cidades que haviam tomado em armas em 1994. Na
Marcha do Siléncio, observou-se a forte estetizagdo da forma, o uso do palan-
que — comumente destinado a discursos — em que passavam silenciosamente, de
punhos erguidos, cada um dos milhares de zapatistas presentes, evocando em
siléncio uma mensagem estridente: estamos aqui, resistimos, ¢ a0 invés do fim do
mundo, tem-se o inicio de uma nova era maia, zapatista. Foi uma resposta politica

2 O Subcomandante Marcos decretou a sua morte, assumindo a identidade de Subcomandante
Galeano, em homenagem ao professor das escolas zapatistas que foi assassinado.
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criativa as noticias de que o EZLN estava em crise, diminuindo de tamanho, que
os insurgentes estavam desaparecendo.

Percebe-se a estética como um elemento decisivo de identificagio e sedu-
¢do da mensagem zapatista no mundo, uma estética com clara demarcacio e
posic¢do politica, abaixo e a esquerda. Nesse contexto, cobra relevancia o fato
dos zapatistas coorganizarem um evento em que iriam expor, pela primeira vez,
a arte produzida em suas comunidades e, para isso, convidavam artistas de todo
o mundo para compartilharem seus trabalhos.

O I Festival CompArte pela Humanidade

Unmea grave crise assola o planeta, e haverd de se aprofundar. F. a partir dessa pers-
pectiva que os zapatistas e suas bases de apoio fizeram a convocac¢io para um
evento em que varios coletivos e pessoas do mundo compartilhassem arte, pois,
na perspectiva zapatista ““(...) as ciéncias e as artes sao o que resgatam o melhor
da humanidade” e, também, “(...) representam a Gnica oportunidade séria de
construcio de um mundo mais justo e racional” (EZLN, 2016).

O I Festival CompArte pela Humanidade, programado para se reali-
zar de 23 a 30 de julho de 2016, conclamava a todos que tivessem a arte como
pratica a compartilharem seus fazeres artisticos, o evento se dividiria em dois,
uma parte no Centro Integral de Desenvolvimento Indigena da Universidade da
Terra (CIDECI-UniTierra), em San Cristébal de Las Casas, em que participaram
todas as pessoas, grupos ¢ coletivos inscritos e aprovados, e a outra parte nos
centros politicos e administrativos das comunidades zapatistas, os Caracdis, em
que apenas indigenas zapatistas apresentaram suas manifestacoes artisticas’.

Nao houve uma curadoria prévia ou mesmo durante o encontro (a nao ser
por aspectos de seguranga), pois para o zapatismo “artista ¢ toda pessoa que

3 Cabe assinalar que a programagdo do evento passou por modificacdes em decorréncia da
conjuntura politica que envolveu os professores no pafs, especialmente no estado de Chiapas e de
Oaxaca, onde foram fortemente reprimidos pelo governo e grupos paramilitares. Por essa situacdo,
0s zapatistas cogitaram, num primeiro momento, ndo mais participar do evento, que seria aberto
por uma semana no Caracol de Oventic, mas repensaram sua participagdo para apenas um dia
neste mesmo Caracol, posteriormente anunciaram que abririam alternadamente todos os cinco
Caracois por um dia, para exibi¢do da arte de suas comunidades e bases de apoio. Essa mudanca
se deu, segundo comunicado, pelo fato de parte consideravel do que havia sido arrecadado pelas
comunidades, primordialmente alimentos, ter sido destinada a luta dos professores, numa simbologia
material de solidariedade: a alimentagdo como arte da resisténcia. O gasto diario médio por artista
zapatista seria de $12.08 pesos mexicanos, o equivalente, na época a algo como R$ 2,50 o dia
por artista. Contando os cinco Caracéis, juntaram ao todo o equivalente a $ 290,000.00 (duzentos
e noventa mil pesos mexicanos). No total, os insurgentes entregaram aos professores cerca de 10
toneladas de alimentos (tortilhas, feijao, arroz, agtcar, café, sal, tomate, cebola, verduras, cha,
pimenta, banana, mandioca etc.).
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reivindique sua atividade como arte, independentemente de canones, critic@s de
arte, museus, wikipédias e demais esquemas ‘especialistas’ que classificam (isto
é: excluem) as atividades humanas” (EZLN, 2016). E nas comunidades, regies
e zonas zapatistas, de fevereiro a junho de 2016, homens, mulheres, criancas
e idosos realizaram reuniGes e festivais internos para definir as formas de sua
intervencao, ainda que, neste caso, sem constituir-se a arte como uma profissao
independente nas comunidades.

A falta de selecdo de temas e formas ainda foi explicada pelos zapatistas
porque, conforme comunicado, eles ndo podem, nem devem, e sequer passou
por suas cabecas, dizer

(...) a @s trabalhador@s da arte e da cultura quando devem criar ou quando nio.
Ou, pior ainda, impor-lhes um tema e reeditar, agora com a ‘face’ dos povos
originarios em rebeldia, ‘revolucoes culturais’, ‘realismos’ e demais arbitrarieda-
des que o tnico que escondem é um comissario e policia que determina qual é
a ‘boa arte’ e qual nao” (...) “Para nds, zapatistas, as artes sdo uma esperanga de
humanidade, ndo uma célula militante. Pensamos sim, que sio nos momentos
mais dificeis, quando é maior a desilusdao e a impoténcia, que as Artes sdo as
unicas capazes de celebrar a humanidade. Para nos, zapatistas, vocés, junto com

@s cientistas, sio tdo importantes que nio imaginamos qualquer amanha sem
seus fazeres. (EZLN, 2010).

Mais de trezentas pessoas de varios continentes, e milhares do México,
atenderam ao chamado e se inscreveram para participar no CompArte, com o
intuito de compartilhar suas produces em musica, artes cénicas; plasticas; au-
diovisuais; e outras atividades como oficinas de formacao e rodas de conversa,
no intuito de celebrar por alguns momentos através da arte a humanidade, visto
que,

(...) ainda que seja na fugacidade de uma pega musical, um traco de pintura, um
passo de danga, um fotograma, uma linha de um didlogo, um verso, qualquer

coisa, seja derrotada a hora da policia, e em um segundo ao menos se respire a
possibilidade de outro mundo. (EZLN, 2016).

O espaco do CIDECI-UniTierra — criado para discutir e fomentar debates
sobre alternativas sociais e politicas, além de ser um centro de ensino de oficios
técnicos as comunidades indigenas (como trabalho com mecanica, couro, cons-
trucio, panificagio, vestuario etc.) — foi ocupado por pessoas vindas de muitas
partes do mundo e a atencao foi dividida entre barracas com diversos produtos
(como café, frutas, tabaco, livros, artesanatos) leituras de contos; didlogos de
angustias e sonhos; exposicao de quadros e pinturas; apresentagoes musicais que
variavam do rap a musicas tradicionais étnicas e classicas; assim como de teatro
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e danga; recitacdo de poesias; oficinas variadas (confec¢ao de livros, criacdo de
quadros e mandalas feitos com sementes, quadrinhos, carimbos, teatro férum
etc.); performances corporais; exibi¢ao de documentarios, entre outras atividades.

Compartilharam-se experiéncias, memorias, sonhos, num tecer de histérias.
Demonstrando que a arte militante, a que denuncia, também pode congregar e
organizar. Fomentou-se, neste calendario e geografia, uma escola de formacio,
nao apenas artistica, mas — sobretudo — politica. “Uma militancia pela vida, ainda
que tenhamos que denunciar a morte. O que é a mesma coisa”, como nos disse
um artista-militante.

O Coral Las Abgjas de Acteal — criado em 1996 como forma de traduzir a
biblia para a comunidade indigena de Acteal, e um ano antes da chacina perpe-
trada por paramilitares as vésperas do Natal — em sua apresentacio ressaltou o
apoio ao EZLN. Ainda que a comunidade de Acteal siga uma linha pacifista,
reconheceu a importancia dos zapatistas armados para a promogao organizativa
e valorizagao dos indigenas na regido. No canto pela vida, as vozes do Coral das
Abelhas de Acteal entonavam: “Somos os mais pequenos, os mais esquecidos,
mas aqui em Chiapas se plantou a semente da paz”.

Perguntamo-nos se nesse ambiente tdo heterogéneo, de artes politicas e
coletivas, de expressoes individuais e subjetivas, de linhas politicas variaveis, de
multiplas nacionalidades e etnias, com produgdes artisticas que iam do artesanal
a agitacdo e propaganda, a arte poderia levar a outro nivel de sensibilizacio?
Que pudesse furar, rasgar a impermeavel fragmentacdo em que se encontra
parte consideravel do campo da esquerdar Quais didlogos, sem palavras, a arte,
a partir deste evento, poderia fomentar? Que mundos — e situagdes de opressio,
exploracio, bem como de resisténcias e esperangas — foram compartilhados (e
modificados?) neste “cadtico” evento?

Feministas, anarquistas, comunistas, ambientalistas, organiza¢Ges estudantis,
independentes, artistas militantes, militantes artistas, enfim, uma articulagao de
amplas bandeiras e grupos de composicio politica e social diversificadas. Essas
representagdes sociais e simbolicas em busca de outro mundo evidenciaram
descentramentos e também fragmenta¢ao, permanecendo visiveis as diferencas
apesar da ideia de conjunto. Mas expressaria certa “unidade na diversidade”?
Isto é, esses fragmentos e pecas soltas comporiam um grande mosaico que pode
ir dando forma a sua prépria concepcao do estético e do artistico, formando,
também, um pensamento visual e politico autbnomo? Seriam capazes de um
deslocamento de sentidos no plano politico, que superasse a prépria fragmentagao
e isolamento?

Cabe considerar que ha no trabalho artistico contemporaneo niveis de
precariedade que assolam também outras profissoes, mas com alguns elementos
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tipicos — ainda que cada vez menos especificos — como a indistingao entre as
esferas do trabalho e da vida, o que estimula a falta de reconhecimento dos artistas
enquanto trabalhadores, trabalhadores de cultura que, como tais, (re)produzem
relagdes sociais. Numa analise do sistema capitalista enquanto totalidade, nao
devemos esquecer que ocupa papel central a criatividade e a imaginacio da classe
trabalhadora, seja para confrontar esse sistema, seja como mecanismo de sua
evolu¢io mediante exploracao ampliada de mais-valia relativa (Bernardo, 2009).
Deste modo, a arte e a cultura englobadas como “(...) trabalho socialmente ne-
cessario para a reproducio das condi¢oes do sistema capitalista”, pois envolve
a “reproducdo da mercadoria que distingue o capitalismo de outros modos de
produgao: da mercadoria trabalho” (Oliveira, 2008: 54).

O projeto zapatista de compartilhamento de artes, aproxima-se, em alguma
medida, da proposta da “estética do oprimido”, criada por Augusto Boal (2013),
que a entendia para além das fronteiras habituais do campo artistico, num pro-
jeto que buscava desenvolver em seus participantes a capacidade de perceber
o mundo através de todas as artes’. Assim, da escrita de poemas e narrativas,
passando pela invencdo de novos instrumentos musicais e de novos sons, os
desenvolvimentos do teatro, da pintura, escultura e fotografia, comporiam esse
amplo leque artistico.

Nessa estética do oprimido, as diferencas servem nao para criar muros que
separam, mas pontes de solidariedade que integram.

A sinergia criada pelo Teatro do Oprimido aumenta o seu poder transformador

na medida em que se expande e que entrelaca diferentes grupos de oprimidos: é

preciso conhecer ndo apenas as suas proprias, mas também as opressoes alheias.

A solidariedade entre semelhantes ¢é parte medular do Teatro do Oprimido (Boal,

2013: 15-16).

Caso essa hipotese se confirme, estaria em desenvolvimento uma estética
politica zapatista capaz de construir janelas e pontes para o reconhecimento do
outro, que apesar de suas diferencas (ou talvez sobretudo por elas) mantém,
também, uma relagdo de igualdade e, portanto, de possibilidade de unidade na
diversidade.

Muros de companheirismo

Os murais, uma expressao da cultura politica mexicana, em alguma medida
sintetizam as questdes elencadas acima. Se, por um lado, os muros servem para

4 Sendo a prépria arte considerada como a busca de verdades através de nossos aparelhos sensoriais.
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delimitar e separar, e os murais podem ser apropriados e convertidos em propa-
gandas para produtos, partidos, governos e até narcotraficantes, por outro lado,
também podem se apresentar como espaco de contrainformagao, de desvios
e derivas situacionistas (Debord, 1997), de narracao de historias, de unido da
comunidade, de simbolo para pontes de esperangas: “Atrever-se a reivindicar a
vida, ainda quando a morte te diz para encarcerar-se em casa”’, como afirmou
um coletivo que trabalha na realiza¢do de murais nas periferias urbanas e rurais
do México.

Os murais sao uma tradicao da sociedade mexicana, ¢ abundam nas areas
de influéncia zapatista. Produzidos por artistas urbanos ou por membros das
proprias comunidades zapatistas (que invariavelmente inserem-se no processo
de construcio dos murais), caracterizam-se pela inter-relagao do imaginario pré-
-colombiano, de simbolos nacionais (Emiliano Zapata, a bandeira nacional, a
Virgem de Guadalupe) e da luta zapatista global, marcando o territorio autbnomo
em rebeldia e recriando elementos de identidade. Diferentemente do muralismo
pos-revolucionario mexicano, no caso dos murais zapatistas questionam-se as
proprias relagdes de poder que sustentam a narrativa da nacao e do lugar dos
povos indigenas, trata-se de uma arte coletiva, na qual ha o protagonismo da
propria comunidade na construcdo de seu imaginario e historia, numa narrativa
de hibridismo histérico de cosmovisdes.

Trata-se de uma arte ativista, definido como uma “nova arte publica”; uma arte
dotada de compromisso politico com uma suposta recepg¢ao participativa e cujas
caracteristicas basicas sdo: primeiro, é processual, esta orientada ao processo de
realizagdo e recepedo; segundo, manifesta-se em locais publicos; terceiro, ¢ uma
intervengao temporal; quarto, utiliza as técnicas dos meios de comunicagao; quin-
to, pratica métodos colaborativos em sua execugao, convertendo-se comunitaria.
Uma arte pablica que “manda obedecendo”. (Bastida, 2015).

Sergio Valdez — El Chaco — é um dos maiores responsaveis pela proliferacio
de murais nas comunidades zapatistas, inclusive tendo auxiliado na construcio
do mural V7da y sueiios de la Casiada Perla, que foi concluido em zona de indigenas
tzeltales, em 10 de abril de 1998 — data em que também se rememora a morte de
Emiliano Zapata — celebrando a inauguracao do Municipio Autonomo Rebelde
Zapatista “Ricardo Flores Magén”. Contudo, um dia depois da inauguragao, o
Exército Federal do México invadiu o municipio, destruiu o mural e prendeu o
conselho autbnomo municipal indigena, bem como outras pessoas que se en-
contravam no local, entre eles Sergio Valdez (que ficou encarcerado por quase
um ano e meio). Desde entdo, o Mural de Taniperla foi reproduzido — enquanto
simbolo de resisténcia — em diversos paises do mundo.
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Valdez nos contou sobre diferencas de concepe¢des entre a produgao indivi-
dual e coletiva dos murais (predominando esta segunda modalidade em territ6rio
zapatista), ressaltando a importancia desta dltima por envolver a comunidade.
Nao por um acaso, afirmou que os murais coletivos tendem a durar mais, justa-
mente pelos vinculos estabelecidos com as pessoas que ali vivem. Ainda assim,
diversas questdes se colocam mesmo neste processo de producdo coletiva de
um mural. Como trabalhar as divergéncias? Como sintese ou como expressio
das contradi¢des? Como garantir que a coletividade seja a potencializacdo da
expressao individual, ndo como limitante desta?

A construcdo de um mural coletivo é um processo trabalhoso, nos comen-
tava Sergio Valdez, que envolve toda comunidade, pois significa entrar nela,
que alguém do local se interesse pelo projeto e, se assim for, realizar a criagdo
de um nicleo, um grupo de consulta a comunidade, para que se realize a obra.
E neste tom que Sergio participa de campanhas para fazer com que os murais
sejam pintados pelas comunidades — que por séculos foram expropriadas, nao
apenas materialmente, mas inclusive dos fazeres artisticos e de sua fruicdo — para
que as comunidades resgatem e produzam suas proprias estéticas. Neste longo
processo, Sergio parece possuir menos uma pretensao artistica e mais a de que
se expresse o que reside em coragdes e mentes das pessoas das comunidades
indigenas. Busca nao a arte por si, mas fazer comunicagao pela arte.

Sergio também chamou a atencio para o fato de que tudo o que ¢ alterna-
tivo, ao final das contas, o sistema busca se apropriar, assimilar e inverter o seu
contetdo (nao sendo diferente com movimentos e agoes politicas e artisticas),
trazendo, por exemplo, a questio de pichadores e grafiteiros do estado de Oaxaca,
em que uma arte de rua por exceléncia passou a figurar no oficial Instituto de
Artes Graficas de Oaxaca.

Pinturas de resisténcia

O sistema busca mercantilizar a arte, transforma-la num objeto, numa mer-
cadoria, financeirizd-la, extirpar seu cariter contestatorio, nos comentou Beatriz
Aurora, artista plastica muito reconhecida por suas obras que retratam a vida
nas comunidades zapatistas e momentos politicos do EZLN. O sistema também
qualifica de artesanato a arte feita pelos de baixo, complementou®. Para ela, a

5 Como destaca Adolfo Colombres (2014: 29), a caracterizagdo hegemoénica da arte popular e
étnica, bem como a distingdo entre arte e artesanato, sao formas de dominacdo que pretendem
congelar a ambas, impossibilitando alcangar a sua libertagdo e profunda descolonizagdo. Olga
Maria Bolufé (2016), problematizara o conceito de otredad para caracterizar essa relagao nao
estatica entre povos colonizados e colonizadores, presente também no campo das artes, e reflete
sobre a necessidade de reverter a nogao de periferia, com vistas a localizar a contribuicao artistica
da América Latina e do Caribe.
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beleza nao estd na forma de uma linha, mas sim na luz dos olhos de quem a vé,
sendo a arte, no fundo, uma forma de expressao possivel para qualquer pessoa.

O primeiro quadro que fez sobre os zapatistas, “Chiapas”, foi em 1995,
com a intencdo de resumir o que era, até entdo, o movimento. Beatriz afirma
que todos nascem artistas, que ela escolheu a forma de expressao artfstica da
pintura, mas falar ao coragdao (como afirma fazer os zapatistas), chegar tao fa-
cilmente aos coragdes das pessoas, também ¢é uma arte. Seus quadros tentam
refletir sua concepgao de que nio existem grandes coisas, pois estas, as grandes
coisas, sao o acimulo das pequenas, e em seus quadros cada pequena parte seria
importante porque formaria o todo. Beatriz ainda se definiu como autodidata,
considerando as escolas de arte o pior que existiria para desenvolver algo, em
decorréncia de suas regras e normas, pois para fazer arte setia preciso autonomia
e rebeldia, enquanto as escolas, pelo contrario, buscariam enquadrar, reprimir
as criatividades. No caso das comunidades indigenas zapatistas, ela completa,
haveria que considerar a grande for¢a da oralidade, dos detalhes visuais. Em sua
loja na cidade de San Cristobal de Las Casas, “Nemi Zapata”, espécie de ateli¢ da
artista, Beatriz também organizou uma galeria de artes com obras de indigenas
zapatistas.

Panteras Negras e Zapatistas

No Festival CompArte ainda estiveram presentes, entre outros, artistas como
o ex-ministro de cultura do Partido dos Panteras Negras de Oakland, Emory
Douglas, que, em conjunto com o californiano Caleb Duarte Pifion (fortemente
influenciado pelas “subculturas” estadunidense e mexicana) e Mia Eve Rollow,
tem realizado um projeto politico de intervencao visual junto as comunidades
zapatistas. Em uma palestra com os presentes — entre eles diversos zapatistas —
comentaram sobre as formas de resisténcia autbnoma dos negros estadunidenses
e a vinculagio que se estd criando com a luta dos indigenas chiapanecos, por
meio do projeto Zapantera Negra (Douglas, 2017).

Apesar de culturas visuais distintas, ambas tiveram (e ainda tem) impacto
profundo em suas resisténcias. Com esta premissa é que em 2010 principia a
proposta de compartilhar aspectos destas duas experiéncias, com enfoque na
producao visual dos negros estadunidenses e indigenas maias. Caliby nos disse
que as vezes ndo se sabe se € arte, intervengdo performatica, teatro ou realidade
quando (seja com os zapatistas ou com os panteras negras) utilizam-se os proprios
corpos na cena publica.

Os dois movimentos também se caracterizam por certa performance an-
corada na exposiciao de seus corpos diante do aparato repressivo do Estado,

88 « Lutas Sociais, Sao Paulo, vol.21 n.39, p.77-92, jul./dez. 2017.



conseguindo ir além de uma ritualiza¢ao da vulnerabilidade fisica do manifestante,
tanto pela observagao mais 6bvia de portarem armas e reproduzirem uma mistica
militar, mas também pela intensidade dos corpos que se rebelam (mesmo sem
armas), que ousaram ficar de pé, se levantar e indignar-se contra a situacio de
opressao e exploragao. O corpo, deste modo, se faz espago de expressio, pro-
duzindo sentidos, no qual se inserem signos de carater social, sexual, politico e
estético (Colombres, 2014: 27-28).

Como parte do projeto Zapantera Negra, foram realizados quadros e pinturas,
que ficarao em Caracdis e comunidades zapatistas, bem como mulheres zapatistas
bordaram em mantas os quadros dos panteras negras, mas modificando alguns
elementos, introduzindo caracteristicas da cultura indigena mexicana e zapatista.
Também sio realizadas algumas exposicoes e rodas de conversas nos EUA, Mé-
xico e em outras partes do mundo. Nos ultimos anos, Emory Douglas participou
de pinturas de murais com comunidades zapatistas e com outros artistas. Uma
das curiosidades que relatou é que numa das atuagdes com jovens pobres nos
EUA, estes nao haviam ouvido falar dos zapatistas, e nem mesmo dos Panteras
Negras.

Pontes (e consideracdes)

E certo que, como nos afirmou Emory Douglas, a autonomia depende
do contexto de cada pafs, e que ela se modifica também no tempo, mas essa
perspectiva de intercambio permite difundir e conhecer outras lutas e formas,
diferentes por certo, mas também com similitudes que unificam, hoje, indigenas
maias mexicanos e negros estadunidenses.

Edificagbes de pontes que podem unificar resisténcias, autonomias e soli-
dariedades, pois “(...) talvez possam ser as Artes quem recordem a humanidade
que a pessoa nao apenas destrdi e mata, impoe e avassala, despreza e esquece;
também ¢é capaz de criar, libertar e fazer memoria” (EZLN, 2016).

A arte se apresenta, assim, como nos recorda Joao Bernardo (1999), conco-
mitantemente como espelho e reflexo e disto deriva seu fascinio e distingao. A
obra de arte é capaz (independente do momento histérico em que esteja radicada)
de receber as proje¢oes de quem a vé em qualquer época. E a arte s6 existe, s6
tem validade quando ¢ investida do significado dos que a olham ou escutam.
“Pode haver artes feitas no passado, mas nao podem existir artes passadas, porque
cada presente as reconstréi” (Bernardo, 1999), fazendo de quem a criou, ou de
quem a sente, artista.

O I Festival CompArte pela Humanidade pode ser percebido como
aglutinador — mas também criador — de um conjunto de representagdes sobre
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a politica contemporanea e suas formas de expressao, com uma linha politica
demarcada desde baixo e a esquerda. Nesse sentido, existe a possibilidade de
apreender nas formas estéticas os contetdos politicos e vice-versa. No entanto,
procuramos evitar avaliar o evento desde um ponto de vista de “sucesso” ou
“fracasso”, preocupando-nos mais em indagar sobre as formas e sentidos do
fazer politico e estético, sua capacidade de refletir sobre o presente e projetar
futuros.

A jungao de um movimento armado auténomo indigena com coletivos de
artistas merece atencio, seja pelas afinidades, que podem provocar deslocamentos
e interrupgao do tempo cotidiano, seja pelo estranhamento produzido pelas e
nas distintas margens que se fizeram presentes, articulando sentidos, suscitando
caminhos, tanto os que nao se realizaram no passado, como os caminhos que
podem vir a ser.

Nesse processo de significar o mundo através da arte, se evidenciam formas
e recriam-se perspectivas sociais e simbolicas que podem interromper o “continuum
da historia”, parar o eterno presente, numa visao a contrapelo que busque pontos
de fuga da atual tragédia que o progresso representa para a grande maioria dos
vencidos da histéria (Benjamin, 1985).

Sendo assim, que significacdes este festival de arte plantou nos sentidos dos
militantes que ali estiveram? Ou que reverberacdes politicas enraizou naqueles
artistas? Que outros redutos, ou pontos de fuga de uma dimensio estética uto-
pica, teriam sido (ou serdo) produzidos pelos militantes e artistas? Conforme o
movimento indigena zapatista, “Se ha um sinénimo de liberdade, talvez o tltimo
reduto de humanidade em situagdes limites, sdo as artes” (EZLN, 2010).

Nao por acaso, os zapatistas realizaram em julho de 2017 a segunda edi¢do do
CompArte pela Humanidade, e também lancaram questdes e convocatorias para
um evento de arte virtual, ou melhor, a edi¢io virtual do CompArte pela Huma-
nidade: “Contra o Capital e seus muros, todas as artes... também as cibernéticas”.
Destas iniciativas, abrem-se novos horizontes e caminhos nesta jun¢ao entre um
movimento politico e as mais variadas formas de artes.

A prixis zapatista, ao aliar autonomia e democracia, através de seu processo
de autodeterminagao, autogoverno e autogestao, tem produzido novas formas
de relagbes sociais, instituindo outros espagos de praticas, mas também — e tao
importante quanto — da arte como elemento de autonomia, de resisténcia e luta,
abrindo portas e janelas para a sensibilizacdo e a criatividade, servindo como
um ponto de encontro de rebeldias e de imagina¢des, que permitem prefigurar
outros mundos.
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