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Resumo:

Este artigo partiu da perspectiva da formacdo cultural em contexto democratico, como possibilidade de
ruptura sensivel com o modus operandi. Foram investigados territérios de partilha, que passam pela
contestacao do status quo, em dois grupos culturais da Regido Metropolitana de Recife: Coco de Umbigada
e Maracatu Nacdao Cambinda Estrela. A partir de entrevistas semiestruturadas, observagdes de campo e
revisdo bibliografica, foram identificadas as lutas e estratégias desses grupos para manter a dominancia da
cultura em seus territérios. Reconhecido como Ponto de Cultura, o Coco com o projeto social do Maracatu
estdo a frente de varias reivindicacdes e agdes. Observou-se que a poténcia de seus questionamentos,
reflexdes, contestagdo e rupturas se expressa em suas manifestagdes culturais, agregadoras e
comunitarias, promovendo e capacitando novos lacgos afetivos e relagdes sociais.
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Abstract:

This article started from the perspective of cultural formation in a democratic context, as a possibility of a
sensitive rupture with the modus operandi. Territories of sharing were investigated, which go through the
contestation of the status quo, in two cultural groups of the Metropolitan Region of Recife: Coco de
Umbigada and Maracatu Nagdao Cambinda Estrela. From semi-structured interviews, field observations and
bibliographic review, the struggles and strategies of these groups were identified to maintain the
dominance of culture in their territories. Recognized as a Point of Culture, Coco with maracatus social
project are at the forefront of various demands and actions. It was observed that the power of their
questioning, reflections, contestation and ruptures is expressed in their cultural, aggregating and
community manifestations, promoting and empowering new affective bonds and social relations.
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Introdugio

A gente tem que ser protagonista nesse processo e vai ter que enfrentar isso. E a cultura, ela tens wm papel fundamental nesse
processo de centralidade nas lnta (Beth de Oxum, 2018).

Ha algum tempo, a realidade dos centros urbanos ja estd imbricada de impessoalidade e (de)limitacGes as
formas possiveis de viver, e tais caracteristicas levam-nos a pensar se o urbano -aquele que possibilita o encontro,
a ruptura e a insurgéncia- ainda é possivel. Mesmo durante os dias de confinamento e de regulagbes de circulagao,
impostas pela pandemia da COVID-19 desde marco de 2020, percebe-se que a casa, o lar, o dito lugar de
seguranca (para alguns) nao propiciou a manifestacdo plena do subjetivo. Redes sociais e jornais exibem familias
desconfortaveis com a convivéncia entre seus membros. Casas espagosas mostram-se pequenas demais para
comportar todos de uma s6 vez. E, para os menos afortunados, preponderam as dificuldades de se isolar e
proteger os seus, em espacos reduzidos que nitidamente nido foram pensados para a permanéncia da massa
trabalhadora ou daqueles sem trabalho.

Com as atuais restricdes a vida que anteriormente se conhecia, fica mais evidente a procura por um lugar
que propicie a escala do vivido. Busca-se, e por vezes até com certo impeto, a extingdo das parfes exclusivas da
partilha do sensivel (Ranciere, 2005), e abre-se a possibilidade de todos tomarem parte do comzun.

Confinadas ou ndo, as pessoas se debatem com a ambiguidade democratica vigente na logica de quem
pode ou nio ter acessos, voz e direitos. Para Migliorin (2015, p. 02), a democracia permite expressar as
singularidades dos sujeitos como tensdo necessaria a sua propria manutencao. O conflito -parte constituinte de
toda agdo politica- entre as noc¢Oes de justica e democracia opera “na distribuicdo do que pode ser reivindicado
por cada grupo e na possibilidade de uma determinada fala ou gesto poder operar um comum, deixando de ser
ruido para circular sem fim definido, mas com a poténcia de reconfignrar o espago, o tenmpo, a memiria’.

Assim, a0 apostar na poténcia da formagdo cultural como possibilidade de ruptura sensivel com o wodus
operandj, voltamos aatuacdo pré-pandemia de grupos culturais em periferias urbanas. Alguns deles trazem essa
formacdo como premissa para sua atuagao em lugares onde a vida urbana é permeada por negacoes e exclusoes.
Os centros culturais voltam a ser espagos onde seja possivel a aproximagio entre sujeitos, lacos de familiaridade e
unido.

Observando o comprometimento desses sujeitos com as manifestagées culturais, deve-se perguntar: como
acontecem as lutas em seus territorios, marcados por sua atuacido, em condi¢cdes de vida periféricas? Nesses
espacos, a cultura é mais do que uma distracio, e funciona como elemento estratégico que fortalece territorios e
lutas? A musica, a dancga, o convivio e a organizagdo em grupo tanto tocam os sujeitos no nivel fundamental de
suas vidas, quanto servem a tentativa de compreensio da realidade por meio da contestacdo das verdades
absolutas, elevando a cultura a condi¢ao de esperanca. Afinal, na periferia das metrépoles, “as contradicSes
materializam-se nos embates, podendo fazer dessas espacialidades o lugar onde a politica irrompe, ganhando e
dando sentido as praticas de seus habitantes, as classes populares” (Andrade, 2008, p.34).

A busca por lugares de partilha que contestam o status quo conduziu-nos a investigar mais detidamente
dois grupos culturais da Regidao Metropolitana de Recife: Coco de Umbigada e Maracatu Nagdo Cambinda Estrela,
com o objetivo de compreender as estratégias que permitem a dominancia da cultura em seus territorios e que
organizam suas lutas. Entendemos lutas sociais como “geralmente motivadas por formas de desrespeito (abuso e
estupro, negacio de direitos e exclusio, depreciacio e insulto), que sdo a negacdo das formas de reconhecimento
(...) essas formas de desrespeito ameacam respectivamente a integridade fisica, a integridade social e a dignidade”
(Honneth, 1994 apud Silva, 2000, p.120).

Como método de pesquisa, optamos por entrevistas semiestruturadas, realizadas com as liderancas
culturais desses grupos. Tais liderancas realizam o que Santos (1982, p.10) denomina prdtica social: “‘um resultado
direto das necessidades sociais, num lugar dado e num momento dado e, dessa maneira, ela se impde a todos os
que participam da coletividade”. Esse lugar cresceu e ganhou folego nos territorios, como exploraremos a seguir.
Tanto Wanessa Santos quanto Beth de Oxum!, nossas interlocutoras, escolheram se engajar intensamente nas suas

Este estudo segue as diretrizes do Comité de Ftica em Pesquisa (COEP) da UFMG para pesquisas nas areas de Ciéncias Humanas, cujo
Parecer Consubstanciado foi aprovado em 31/10/2018. Os Termos de Consentimento Livre ¢ Esclarecido (TCLE), assinados pelas
interlocutoras, autorizaram-nos o uso de seus verdadeiros nomes, relatos e imagens.
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respectivas manifestagoes culturais, e suas participagbes em praticas coletivas sdo estruturais, estruturadas e
estruturantes ao mesmo tempo (Santos, 1982).

As reflexoes e tessitura do texto contaram com o conteudo dessas entrevistas, realizadas durante duas idas
a Pernambuco, em julho e novembro de 20182. A revisdo da literatura foi complementada pela sele¢io de
postagens em redes sociais, feitas pelos grupos durante o tempo de duracio da pesquisa (2017-2019); por
conversas informais iz loco e por consultas a pesquisas e entrevistas, anteriores ou paralelas. Observaremos aqui as
percepeoes de Wanessa e Beth sobre cultura e como articulam as lutas, os sujeitos e as estratégias que
desenvolvem.

Cultura: entre denominagdes e estratégias de dominincia simbolica percebidas

O Coco de Umbigada, grupo olindense (PE) sediado e atuante no bairro de Guadalupe, trata de
opressoes, da situacdo politica brasileira e da realidade da cultura. Nas Sambadas de Coco, tio comuns antes da
pandemia da COVID-19, presenciamos rodas tocadas, dancadas e cantadas de Sambas de Coco. As pautas
cantadas por Beth de Oxum, “Para derrubar as concessoes” ou “Pro povo de terreiro ser protagonizado”, o
publico respondia: “T4 na hora do pau comer™.

Em geral, os momentos de manifestacdo cultural sio de catarse e relacionados a descanso, lazer,
desconexdo com a realidade dura do cotidiano. Com isso, se distanciam da politica e dos problemas de acesso a
direitos, corrupgio, desemprego, racismo, entre outros desafios e frustragdes. Ali, 0 momento ¢ o da brincadeira,
do riso, do gozo, da descontracio, de escapar as opressoes e repressoes cotidianas (Lefebvre, 1991), sendo o
cotidiano entendido como “aquilo que nos ¢ dado cada dia (ou que nos cabe em partilha), nos pressiona dia ap6s
dia, nos oprime, pois existe uma opressao do presente. Todo dia, pela manha, aquilo que assumimos, ao despertar,
¢ o peso da vida, a dificuldade de viver, ou de viver nesta ou noutra condi¢ao, com esta fadiga, com este desejo”
(Certeau, 1998, 31).

O Maracatu NacdoCambinda Estrela questiona e enfrenta as opressdes e condigdes materiais precarias de
vida na sua comunidade. E um grupo de Maracatu de Baque Virado*, situado na comunidade de Chio de Estrelas,
em Recife (PE). Wanessa Santos, presidente do Maracatu, ¢ a responsavel por gerir o Centro Cultural Cambinda
Estrela, que congrega de criangas a idosos simpatizantes dessa manifestacao cultural.

Os dois grupos, situados em comunidades periféricas da Regiao Metropolitana de Recife (PE), com renda
em médiapouco acima ou abaixo da Linha da Pobreza, estio permeados por violéncias urbanas, que
vulnerabilizam jovens e criancas (IPEA; FBSP, 2018)>. Ambos também apresentam descontentamentos similares,
como a descrenca no formato da educacio das escolas formais, a falta ou escassez de recursos destinados a
cultura, a intolerancia religiosa e o racismo, além de insatisfacdo com o formato das pesquisas que as universidades
realizam com os grupos, que raramente retornam seus resultados ou trazem mudancas em suas vidas. Eles
também adotaram um posicionamento politico de militancia durante as eleicSes presidenciais de 2018.

Nas comunidades onde estdao sediados, os grupos de cultura atuam de forma ativa frente as dificuldades e
opressoes vivenciadas por seus integrantes e simpatizantes, assumindo a func¢do de porta-vozes locais, inclusive
com o uso de novas tecnologias (ainda que cada um a seu modo). Suas respectivas culturas estabelecem as bases
das relagoes sociais dos grupos: o Coco por meio do laboratério de tecnologiaslabCoco, da Radio Amnésia (radio
comunitaria criada pelo grupo), das atividades na escola local, das Sambadas de Coco, do terreiro religioso; o
Maracatu, nos ensaios e producio para o carnaval, nas oficinas efetuadas no Centro Cultural e na religido.

2A primeita entrevista concedida por Wanessa Paula Santos ocorreu no Centro Cultural Cambinda Estrela, Recife, em 17/07/2018; a
segunda, em 29/11/2018. A primeira entrevista com Maria Elizabeth Santiago de Oliveira, Beth de Oxum, foi no Centro Cultural Coco de
Umbigada, Olinda, em 16/07/2018, ¢ a segunda, em 28/11/2018.

3Trechos da musica “T4 na hora do pau comer”, gravado pelo Coco de Umbigada em 2017 no album de mesmo titulo. “Povo de terreiro”
refere-se aos adeptos de religides de matriz afticana e/ou indigena, como Candomblé e Umbanda.

“Maracatu de Baque Virado e Maracatu Nacdo denominam a pratica cultural tipica da Regido Metropolitana do Recife, em Pernambuco.

A ultima edi¢io do Atlas da Violéncia, com dados sobre a violéncia em Recife ¢ Olinda ¢ com andlises dos indices socioeconémicos, é o
“Atlas da Violéncia 2018: politicas publicas e retratos dos municipios brasileiros”.
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Suas praticas questionam a exploracdo do homem pelo capital e também o poder exercido cotidianamente
sobre os sujeitos, em suas distintas formas, o que nos permite emparelha-los a0 que Martins (1989) denomina
classes subalternas. Segundo ele, as lutas que as classes subalternas encampam seriam lutas contra o poder
(principalmente o poder do Estado), e nio lutas pelo poder. As classes subalternas seriam plurais em termos de
perspectivas, acoes, estratégias e interesses, sendo tais interesses pensados como “um conceito normativo que
indica o tipo de a¢do mais racional em um jogo predefinido; é dizer, em uma situagdo na qual tenham sido
definidos com anterioridade o triunfo e a derrota” (Therborn, 1991, p.11). O Coco e o Maracatu, nesse sentido
como parte das classes subalternas, seriam realizadores de cultura popular, por terem o interesse na cultura “como
conhecimento acumulado, sistematizado, interpretativo e explicativo, e ndo como cultura barbarizada, forma
decaida da cultura hegemonica, mera e pobre expressdo do particular” (Martins,1989, p.111).

Buscando qualificar melhor a cultura realizada pelos grupos, percebemos que para Wanessa o termo
“cultura popular” foi criado durante o processo de ressignificacdo histérica do Maracatu, provavelmente com um
intuito especifico. Porém, esse significado nio representa o que ela entende como “seuMaracatu” e 0s
termoscultura popular, manifestagio, bringuedo ou outros, podem ser usados por nés externos, para definir/descrever o
que para ela é Maracatu.

A compreensdo sobre a cultura popular poderia envolver ndo “esquecer que tanto os bens simbélicos
como as praticas culturais continuam sendo objeto de lutas sociais onde estdo em jogo sua classificagdo, sua
hierarquiza¢ao, sua consagracio (ou, ao contrario, sua desqualificacdo)” (Chartier, 1995, p.184). Logo, Wanessa
nega o uso do termo cultura popular, por nao aceitar que sua cultura seja inferior ou ilegitima ou mesmo que
determine os modos de apropriagio possiveis. Contraria a domina¢ao simbolica, ela se apropria do seu Maracatu
da forma que deseja ou que lhe seja mais estratégica.

Ja para Beth, o conceito de popular, em contraposi¢ao ao erudito, corresponde a distin¢do social externa
daqueles que realizam cada manifestacdo e coloca o popular sempre em condicdo inferior, abaixo do #ivel/ do
segundo. E um conceito externo, incapaz de englobar distintas representacdes, como a indigena, a negra, a ibérica.
Ele também nido ¢ representativo da dimensdo de ressignificacio territorial do popular que funciona como
agregador comunitirio e formador de identidade. Para reter esses significados, Beth defende que a ideia de
popular deve partir daqueles que o realizam, capaz de atingir as emocdes e alimentar a alma, feito pelo povo e para
0 povo.

Chaui (2007) discute as expressOes cultura do povo e cultura popular, apontando a primeira como mais eficaz
em determinar que a cultura seja do povo e que esteja no/com o povo. Isso porque a no¢io de popular pode se
confundir com representacoes afeitas as classes dominadas, sem necessariamente imanarem do povo. Em geral,
muitas distor¢oes cabem e podem estar desconexas da realidade desses grupos, a exemplo das visdes de Beth
quanto ao conceito de cultura popular versus o de cultura erudita. Cultura popular é a que esta no povo. O que é
popular para Beth é a cultura que é/esta com o povo. Entdo, popular (comum, geral, publico) extravasaria a
delimitacdo de cultura popular e pode ser entendido como uma oxtra cultura.

Assim, a existéncia de categorias para se pensar a cultura, em conjunto com sua autonomia relativa,
marcham para a sua autossupressio. Enquanto separada, em busca da unidade na logica do espetaculo, a cultura
consagra-se na procura da unidade perdida (Debord, 2003). Sua histéria, supostamente autonoma, intenta
representagoes que justificariam o todo e a realidade, criando ou explicitando significados. Retomando Lefebvre
(1983), a realidade é sempre mais complexa do que as representacOes que a tentam significar.

Categorizar a cultura realizada pelos grupos como cultura popular ou cultura do povo sugere reduzi-la a
representagdes preconcebidas, criadas externamente, além de afastd-la da ideia de cultura expressa por nossas
interlocutoras. Mas, ao enderecarem as imagens criadas sobre a cultura (popular?) que realizam, os grupos
internalizam o simulacro € passam da “percepcao da imagem de uma coisa a uma representaciao ou reproducio em
uma outra imagem” (Chaui, 2006, p.81). Ou seja, reproduzem a imagem criada acerca da cultura popular e jogam
com as ideias existentes sobre o proprio espetaculo, mas sem extrapola-lo (Debord, 2003).

Como folclore, a cultura é veiculada como uma imagem distante de sua realidade concreta, na medida em
que tem suas espontaneidades ritualizadas. Nos produtos vendaveis e nas apresentacoes de palco, esta o carater de
fantasia atribuido as personagens, figuras e mitos. O colorido das roupas, os cantos, os sons e 0s passos deslocam
o publico para uma representagio distinta da do cotidiano dos grupos. A imagem imediata das manifestagoes
culturais, que se refere primordialmente a beleza ou ao orgulho nacional, pode negligenciar ou esconder a
realidade diaria daqueles que a elaboram e a mantém.
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Outro ponto esta no fato de que o carater descompromissado dessa visao “folclérica” parece
incompativel com a seriedade da cultura para aqueles que a fazem. O simulacro como estratégia soa quase como
uma ironia dos grupos a representacdo que criaram para eles. Eles dizem: “esta bem, vamos fingir que nossa
cultura ¢ isso ai”. O tom jocoso nio desmerece a discussdo séria, até porque o jogo proposto pelo dominador s6
acontece se o dominado se sentar do outro lado da mesa. Nesse sentido, a representacao da cultura como folclore
afeta a percepgao dos espectadores quanto ao potencial da cultura, reduzindo-a e incorrendo no risco de esvazia-la
de significado.

Tal imagem carrega diversos 6nus, como o de retardar a possibilidade de melhoria efetiva das condi¢des
de reproducao da cultura, a institucionalizagao em escolas de artes e a comercializagdo como ornamento turistico.
A questdo é que essa fachada de fortalecimento, na verdade, coaduna com a marginalizacdo e a precarizagio dos
grupos de origem. O reconhecimento oficial pode gerar melhorias na reproducgio cotidiana, embora ao custo de
gerar alternativas paliativas e, as vezes, comerciais.

Refletindo sobre o cotidiano dos dois grupos, podemos entender a cultura produzida por eles como
trabalho, mas em uma légica distinta da do capital. Um trabalho que tem fins de subsisténcia, objetiva e subjetiva,
plena de simbologias, e for¢a motriz 2 manutenciao da manifestacao cultural para além da pura inser¢do na troca
material “Nao que a cultura nio tenha um lado ludico e de lazer que lhe € essencial e constitutivo, mas uma coisa ¢
perceber o ladico e o lazer no interior da cultura, e outra é instrumentaliza-la para que se reduza a isso, supérflua,
uma sobremesa, um luxo num pafs onde os direitos basicos nao estdo atendidos” (Chaui, 2008, p.64).

E fundamental pensar a cultura como poténcia de ruptura e de questionamento, lugar de reflexdo, mas ¢
crucial reconhecer que nela ha os Jugares de lazer, espacos cuja leitura ¢ dificultada pela tentativa de dissocia-los do
trabalho produtivo, dando-lhes “um ar de liberdade e de festa, que se povoa de signos que nao tém a produgio e o
trabalho por significados”. Sao os lugares da recuperacio(Lefebvre, 2008, p.49).

Nesse sentido, além de trabalho, a cultura estaria também identificada no écio, por agucar a reflexio e
insurgéncia. Na frase ja caracteristica de Beth, “T4 na hora do pau comer”, as vezes arrematada com “T4 na hora
de virar esse jogo”, explicita-se a potencialidade do embate, da construcio de uma visao de mundo questionadora
das condices histéricas e atuais. Entdo, Guillen (2010) descreve assim o Maracatu:

Historicamente, os negros e grupos marginalizados utilizaram suas festas para fazer denuncias,
criticas e protestos. Durante a escraviddao, foram inameras as rebeliGes organizadas em meio aos
batuques de escravos que, sob o som dos tambores, sonhavam com uma sociedade sem
explorados e exploradores. E isso o que faz o Cambinda Estrela, cuja caracteristica principal ¢é
nao despolitizar a cultura.

HEssa forma de atuacdo remete-nos as origens de resisténcia e luta do Maracatu e do Coco, que se
estendem até a atualidade. Para eles, Despolitizar a culturaé quase que assinar sua propria certidao de obito.

Martins (1989, p.118) observa que a duplicidade da cultura feita pelos grupos subalternos é composta por
“uma legitimidade oculta e contestadora que nega e limita a legitimidade aparente da superficie, criando uma
legitimidade subterranea muito mais extensa, de todos os excluidos por diferentes meios e motivos”. As
legitimidades subterraneas para os grupos em analise possuem distingdes: preservam os ritos, tradi¢oes e simbolos
das manifestacGes culturais, que raramente se expOem em sua poténcia e significado ao puiblico externo.

Devido a metodologia privilegiada nesta pesquisa, nio adentramos com detalhes nas legitimidades
subterraneas dos grupos interlocutores; somente salientamos a maneira que eles as usam, para se preservar e se
impor.

O Maracatu realiza um projeto social e o Coco se reconhece como Ponto de Cultural. Estas seriam as
principais estratégias de sobrevivéncia dos grupos, incorporando formas de organizac¢do reconhecidas social e
oficialmente. O projeto social articula o saber fazer, a manutencao financeira e as demandas sociais e educacionais
dos integrantes do grupo, em didlogo com a Comunidade de Chao de Estrelas. Ja o Ponto de Cultura permite a
criagdo e a viabilizacdo de projetos internos e externos, integrando o grupo a escola local e auxiliando na

O Programa Cultura Viva foi criado na gestdo de Gilberto Gil no Ministério da Cultura (2003-2008) no governo Lula (2003-2010) (Portaria
n°® 156 de 06 de julho de 2004). Através do I Edital Publico dos Pontos de Cultura do Programa Cultura Viva, publicado no mesmo ano, o
Coco de Umbigada tornou-se Ponto de Cultura.
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convivéncia e na aceitacio com/pela Comunidade do Guadalupe. Assim, ao aplicar o conceito de identidade
coletiva de Eder (2003) no ambito dos grupos, a cultura permite ndo s6 superar interesses particulares, como cria a
disposi¢ao de ir a batalha em prol do grupo, ainda que se saiba da distribuicao desigual de forgas para as classes
subalternas.

Pensando nas formas de esguecimento no discurso (Pécheux, 1975 apud Orlandi, 2007), as terminologias
escolhidas para se definirem (projeto social, Ponto de Cultura) concernem ao esquecimento niimero dois, da ordem da
enunciacdo. Ao explicar o conceito pecheuxniano, Orlandi (2007) atribui ao esquecimento numero dois o
esquecimento enunciativo, que leva a relagdo entre o modo de dizer e os sentidos, ou seja, demonstra, de forma
semiconsciente, a relacao estabelecida entre pensamento, linguagem e mundo. Denominar-se/reconhecer-se como
algo reflete a ligacio entre o que o termo representa e o que se quer significar ou como se deseja representar.

Ao definir a organizacdo da cultura pelo grupo como projeto social, Wanessa une a imagem construtiva
imbricada no termo as atividades realizadas por ele: apresentagoes, oficinas e ensaios, e ainda educacio, relagdes
interpessoais, religido, insercdo territorial, resisténcia as opressoes. Para Beth, ser Ponto de Cultura implica sentit-
se, de certa forma, representada pela politica do Programa Cultura Viva, absorvendo o respeito e as referéncias
que a politica cultural agrega ao seu territério e a sua manifestacio. O esquecimento enunciativo, a n0sso ver, setia
uma estratégia de sobrevivéncia e resisténcia.

Ao incorporar a ideia de projeto social para os 6rgios estatais ou externos ao grupo, o Maracatu Nag¢ao
Cambinda Estrela passa a representar uma relagdo construtiva positiva com a comunidade local, filiando valor
simbolico e referéncia ao territério. O imaginario em torno de um projeto social tende a ser mais positivo e
concreto do que a associagdao da cultura com brincadeira, festa ou macumba(remetendo a terminologia popular,
sem sentido pejorativo). Para Wanessa, o projeto social da a ideia de seriedade, cautela e dominio administrativo
em um espaco destituido de direitos basicos e marcado por opressoes.

Verificamos ainda entre as atividades do projeto social, de maneira inconstante, o reforco escolar, a EJA
(Educacio de jovens e adultos), a preparacdo para selegdes de estigio ou emprego, os convénios de descontos
para universidades particulares e outros, que variam conforme demandas momentineas. A inconstancia advém da
dificuldade de se cativar patceiros comprometidos ao longo prazo; a disponibilidade é afetada por necessidades
imediatas materiais, porque o auxilio financeiro recebido é em geral baixo ou inexistente.

A transmissao de conhecimentos especificos sobre a manifestacdao cultural, por meio de rodas e debates
em torno de questOes atuais que afetam seus integrantes, assim como o suporte emocional/apoio interpessoal
contemplados, remetem-nos as “relagdes de solidariedade e de iniciacio a oficios” (Sodré, 2002, p.78), que
derivam da possibilidade de continuacio dos valores ancestrais nos terreiros e da perspectiva de se alterar a
mobilidade social, favorecendo a populagio negra. Historicamente, as organizacGes comunitirias de negros
libertos e seus descendentes englobam a educagdo, a fim de suprir/complementar as lacunas ou negacoes de
acesso deles ao conhecimento. Nesses agrupamentos, a educa¢io inclui alfabetizacio/ensino formal, ensino de
oficios e transmissao de valores e tradicGes, uma mirfade de elementos objetivos e subjetivos na formacdo do ser
humano. O retorno as origens africanas e a absor¢do da ideia de pureza, taticas utilizadas na criagio de uma
identidade étnico-grupal, constitufam“trunfos para o relacionamento, a alianca, a cooptacio ou seducio de
elementos externos a comunidade negra com poder de transito no universo branco do Poder, capazes de dar
alguma protecio aos cultos, bastante perseguidos nas primeiras décadas do século XX (Sodré, 2002, p.71).

A sedugio é um jogo que conta com duas partes: para ser seduzido, é preciso se deixar seduzir. Portanto,
a escolha de uma ou outra terminologia para se definir ndo seria ingénua. O fato de o Maracatu se apresentar
como um projeto social seria uma escolha/necessidade baseada na sua histdria, interesses e dificuldades. Afinal,
por que uma comunidade periférica, negra, marginalizada (para replicar as palavras de Wanessa na primeira
entrevista) seria inocente na lida com o opressor? Sao sujeitos que incorporam anos de luta contra quem os
oprime. Adaptar-se as regras do jogo, com atividades internas que sejam bem vistas externamente, ¢ comprova-las
para obter gjuda nas instituicGes do Estado, por exemplo, seria uma estratégia.

Para uma compreensao das organizacOes subjetivas na configuracio cultural instituida pela sociedade de
consumo, Certeau (1998, p.102) propoe partir do principio de que uma situagdo de controle ndo paralisa
necessariamente a criatividade humana, mas, ao contririo, suscita estratégias e taticas. Entendemos, entdo, as
escolhas dos grupos como estratégias, que podem envolver ou néo taticas. Exemplos disso sao as ferritorializaces
mais flexiveis, pois os territérios do Maracatu (e também do Coco) admitem sobreposi¢Oes de territorialidades,
quando lhes parece adequado ou benéfico na estruturacio do jogo politico-espacial. A territorialidade da
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manifesta¢do cultural, sempre presente, é o fio condutor das relagdes e, para assim permanecer, mostra-se
“maledvel” ou “encaixavel”, passivel de seducoes (Haesbaert, 2005).

No caso do Coco, as oficinas e cursos do LabCoco, a integracio com a escola local, as parcerias com os
Mestres de cultura e a execucido das Sambadas mensalmente, na propria Comunidade do Guadalupe, fortalecem a
manifestacio cultural e colaboram com a elevacio da auto-estima da comunidade (Bastos, 2011). Elas focam no
alargamento do conhecimento dos jovens locais, seja técnico, como na manipulagdo de metodologias para ampliar
as oportunidades de inser¢io no mercado de trabalho, seja propriamente cultural, na disseminacdo da histéria
ancestral, coadunando com a aceitacio e formulagio da identidade negra e buscando reduzir o preconceito
religioso.

Atualmente, diante dos recentes acontecimentos na politica nacional de cultura, ser Ponto de Cultura
pode ser ressignificado, para adaptar suas estratégias as condi¢oes que se apresentam, criando novas formas de
resisténcia. A cultura em si serd mantida, reinventando-se a cultura para si (Carneiro da Cunha, 2009). Mas
também ponderamos que a sedu¢io pelo reconhecimento oficial como Ponto de Cultura e o uso das benesses
advindas desse reconhecimento pode ser uma estratégia do Coco -enquanto lhe for benéfico.

Explicitamos entdao o jogo: de um lado, um Estado apoiado na légica da organizacio (Chaui, 2007) e da
objetificacio social dos sujeitos; de outro, sujeitos conscientes dessa objetificacio e, por isso, estratégicos em suas
lutas e resisténcias. O Estado negligencia e mantém os sujeitos na caréncia, na dificuldade de acesso aos direitos
basicos e de reproduc¢ao de suas manifestacoes, tentando ocultar essas manobras por meio de politicas publicas
reformistas, congruentes com as pautas em voga. Os sujeitos oprimidos, por sua vez, deliberadamente, deixam-se
seduzir. Eles apreendem os discursos legitimadores externos e sobrevivem, repassando suas legitimidades
subterraneas aos presentes e futuros reinventores das tradi¢des.

Segundo Martins (1989, p. 115), a duplicidade na cultura prolonga a oposicao entre vencedor e vencido, dominador
e dominado, explorador e explorado. Aose apropriarem de tais terminologias, os grupos formulam estratégias de
sobrevivéncia com duplo cidigo: “pdem juntos o afirmar e o negar, o obedecer e o desobedecer”. E, acrescentamos,
0 mostrar e o ocultar.

A educagiao aparece como forma de resisténcia e de sobrevivéncia, ambas subjetivas, creditando
autonomia ao sujeito como ser pensante, critico a realidade e as condiges para estar nesse mundo (Freire, 1987).
Os grupos valorizam a educagdo como fator de inquietagdo para a formacdo de criangas, jovens e adultos para
além da formalidade instituida. Ela atravessa a vivéncia, a preparacdo para o mundo, a absor¢ao da ancestralidade
e a reinvencdo da tradigdao. Anteriormente a criagao de estratégias de adequacdo ao mundo, impostas pela logica da
produgao, os grupos demonstram que € preciso fortalecer a visio de mundo elaborada internamente (elo entre o
empitico e o imaginario). E preciso jogar para sobreviver.

Segundo Freire (1987, p.24), “Nido se pode pensar em objetividade sem subjetividade”. Portanto,
limitarmo-nos as estratégias externas como formas de sobrevivéncia objetiva setia oljetivismo, a0 passo que pensar
as formas de organizacdo desconsiderando a realidade objetiva e as implicagoes desta no subjetivo, tendo este
como unico condutor das tomadas de decisdo, seria subjetivismo. O educador enfatiza que transformar a realidade é
tarefa dos homens, pois sdao esses que a produzem em relacOes assimétricas, e apenas a partir da agdo conjugada a
reflexdo, isto ¢é, da praxis, tal tarefa seria factivel.

Podemos citar como exemplos de estratégias baseadas na praxis quando Beth nos fala da necessidade de
se apropriar de tecnologias da informacao e comunicacdo, adequando-as a realidade do grupo, para gerar reflexdo
e a¢do.Quando Wanessa coloca em pratica o projeto social, utiliza temas debatidos nas redes sociais que sejam de
interesse dos jovens, e temas presentes em politicas publicas, aplicando-os as vivéncias do grupo, também para
provocar reflexdes e criticas por meio da acio. Essas estratégias tendem a se constituir em possibilidades efetivas
de acdo, sem negar a objetividade nem a subjetividade.

No entanto, ancorada na praxis, seria também possivel pensar a utopia, aliada a uma visdo social de mundo
critica, subversiva, que aponta para uma realidade inexistente? (Léwy, 2003).

Para os povos tradicionais, cuja cultura se baseia em uma releitura atual de tradi¢oes, a sociedade atual
seria incompativel com seus “pilares”: agua, fogo, terra, comunica¢io, conforme elencados por Beth durante a
primeira entrevista. Hstes sim seriam a riqueza propiciadora de desenvolvimento mais igualitario, contririos a
opressdo e a segregacao impostas pelo “dinheiro maldito do capital”, como Beth define a base de sustentacio da
logica vigente.
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A poténcia da transformagdo, presente nos sonhos por elas anunciados, de sociedades mais plurais
assentadas sobre outras bases, encerra-se com toda a for¢a na religido e em sua relacio com a natureza. Talvez o
rompimento efetivo com o modo de producdo e reproducio do capitalismo esteja na apropriacio de outros
conhecimentos, que evoquem os sujeitos a outras formas de existir: apropriacdo no sentido de uma relagdo
auténtica de uso, de vivido, distinta do consumo e da comercializacdo, e que possa se tornar poténcia de um
processo historico fecundo.

Consideragées finais

Iniciamos este estudo procurando compreender como a cultura atua na organizacdo de lutas em que ha
indmeras caréncias, de ordem objetiva e subjetiva. Nosso propésito era entender se a cultura, frente ao
esmagamento da humanidade e das condi¢coes de vida dos sujeitos, poderia extrapolar a condi¢iao de “distracdo” e
incorporar uma desalienagao.

Nossa conclusio foi a de que essa poténcia de transformagao estd na construgdo de outros significados e
outras relacOes, ao priorizar os elementos da cultura, religido e ancestralidade, adaptando-os as necessidades
presentes. Apropriar-se dos meios externos a seu favor tem sido a estratégia aplicada pelos grupos investigados -
entrar no jogo, fazer de conta, deixar-se seduzir- para a conquista de uma sobrevivéncia objetiva e subjetiva. Foi o
que apontou Beth na primeira entrevista: “Se apropriar da oralidade pra poder falar com os nossos”.

Utilizada como meio para a transmissao de conhecimentos e costume para além de uma das principais
marcas das comunidades tradicionais, tal oralidade também se apropria de métodos utilizados pelo opressor (os
meios de comunicagao e as tecnologias), com o objetivo de manter e ampliar a sua potencialidade tradicional.

As formas de organizacdo dos grupos estudados visam a manutencdo das manifesta¢des culturais e de
seus sujeitos, conforme a urgéncia do momento, e estdo ancoradas em conhecimento/lucidez acerca da coalizagio
de forcas atuantes. Apesar disso, ndo verificamos elementos imprescindiveis que levem a uma
transformacio/supressio das condi¢oes atuais de exploracdo e opressdo, e suas lutas como continuagio de
mobiliza¢oes anteriores ainda exigem a elaboracdo de politicas inclusivas e resolutas as suas demandas.

Mas ¢ certo que ha, na forma de organizagao desses dois grupos, um enorme potencial de manutengdo da
humanidade dos sujeitos, ja muito massacrados e destituidos de si mesmos.

Referéncias

ANDRADE, L. A. E. de. Espago, politica e periferia: as politicas sociais na reproducdo das relagdes sociais de
produgio. Terra Lapre, Ano 24, v.2, n.31, p. 33-48, 2008. Disponivel em:
<https:/ /www.agb.org.br/publicacoes/index.php/terralivre/article/view/258>. Acesso em 02 abr. 2021.

BASTOS, D. Coco de Umbigada: cultura popular como ferramenta de transformagdo social. Recife: Editora Daniela Bastos
dos Santos, 2011.

CARNEIRO DA CUNHA, M. Cultura com Aspas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009.
CERTEAU, M.; GIARD, L.; MAYOL, P. A invengio do cotidiano — 1. Artes de fazer. Petrépolis: Vozes, 1998.

CHARTIER, R. “Cultura popular’: revisitando um conceito historiografico. Estudes Histdricos. Rio de Janeiro, vol.
8,n° 16, p.179-192, 1995.

CHAUIL, M. de S. Cultura e democracia. Revista latinoamericana de Ciéncias Sociales, Buenos Aires, Afiol, no. 1 jun.
2008 p.54-76.

. Cultura ¢ democracia: o discurso competente e outras falas. Sio Paulo: Cortez, 2007.

. Simulacro e poder. uma anélise da midia. Sao Paulo: Editora Fundacdo Perseu Abramo, 2006.

Territorios de cultura... Pereira,D; Ornelas, G. « 79



DEBORD, G. A sociedade do espeticulo. Sao Paulo: Projeto Periferia, 2003.

EDER, Klaus. Identidades coletivas ¢ mobilizacdo de identidades. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, vol. 18, n.53,
2003. Disponivel em: <https://www.scielo.br/pdf/tbecsoc/v18n53/18075>. Acesso em: 02 abr. 2021.

FREIRE, P. Pedagogia do oprimide. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.
GUILLEN, L Cambinda Estrela: 70 anos de cultnra, 2010. Disponivel em:
<https:/ /maracatus.wordpress.com/2010/10/06/cambinda-estrela-70-anos-de-cultura/>. Acesso em: 25 jun.

2018.

HAESBAERT, R. Da desterritorialidade a multiterritorialidade. In: Encontro de gedgrafos da América Latina, 10,
2005, Sdo Paulo. Anais. Sio Paulo: Universidade de Sao Paulo, 2005. p. 6774-6792.

Instituto de Pesquisa Economica Aplicada (IPEA); Férum Brasileiro de Seguranca Publica (FBSP). Atlas da
Violéncia 2078-Politicas publicas e retratos dos municipios brasileiros, 2018. Rio de Janeiro: IPEA; FBSP, 2018,
p.1-35.

LEFEBVRE, H. Espago ¢ politica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.

. A vida cotidiana no mundo moderno. Sio Paulo: Editora Atica, 1991.

La presencia y laansencia: contribucién a lateorfa de lasrepresentaciones. México: Fondo de Cultura
Econémica, 1983.

LOWY, M. Ideologias e ciéncia social: elementos para uma andlise marxista. Sio Paulo: Cortez, 2003.

MARTINS, J. de S. Caminbada no chio da noite: Emancipacao politica e libertagdio nos movimentos sociais no
campo. Sao Paulo: Editora Hucitec, 1989.

MIGLIORIN, C. Igualdade dissensual: Democracia e biopolitica no documentirio contemporineo. Revista
Cinética. Disponivel em: <http://www.revistacinetica.com.btr/cep/ensaioscriticos.html>.Acessoem: 02 abr. 2021.

ORLANDI, E. Andlise de discurso: principios e procedimentos. Ta Edi¢ao, Campinas, SP: Pontes, 2007.

PECHEUX, M. O mecanismo do (des)conhecimento ideolégico. In: ZIZEK, S. (Org.). Um mapa da ideolygia. Rio
de Janeiro: Contraponto, 1996. p. 143-152.

RANCIERE, J. A partilha do sensivel: estética e politica. Sio Paulo: EXO experimental org.; Ed. 34, 2005.

SANTOS, M. Para que a geografia mude sem ficar a mesma coisa. Boletim Panlista de Geografia, Sio Paulo, n.59, p.5-
22, out. 1982.

SILVA, J. P. Cidadania e reconhecimento. In: AVRITZER, L.; DOMINGUES, ]J. M. (Org). Teoria social ¢
modernidade no Brasil. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2000. p. 123-135.

SODRE, M. O #erreiro ¢ a cidade: a forma social negro-brasileira. Rio de Janeiro: Imago Ed; Salvador: Fundagio
Cultural do Estado da Bahia, 2002.

THERBORN, Goran. La ideologiadel poder y el poder de laideologia. 3. ed. México: SigloVeintiuno, 1991.

80 « Lutas Sociais, Sdo Paulo, vol.25 n.46, p.72-80, jan./jul. 2021.



