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Resumo:

Este artigo tem como objetivo apresentar pesquisa realizada no distrito de Clichy-Sous-Bois, nabanlieue de Paris, Franga, entre os anos
de 2016 e 2017. Conceitualmente, partiu-se do tripé produgdo cultural, mobilizagdo politica e experiéncia periférica para se compreender
a agdo politica de um grupo de teatro e de um grupo de rap. Varios métodos foram utilizados, cabendo destacar entrevistas, etnografia,
observagédo participante, consulta em arquivos e debates bibliograficos. De maneira provisoria, e a guisa de comparagdo com o Brasil, a
pesquisa concluiu que:1) existe maior presenca estatal nas banlieues francesas; 2) o debate principal que envolve as banlieues é a
imigragdo; 3) assassinatos de jovens produzem maior debate puUblico na Franca do que no Brasil; 4) a pobreza no Brasil é
incomparavelmente maior, e; 5) em ambos os paises a produgdo cultural auxilia na organizagdo politica de jovens moradores de
periferias urbanas.
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Cultural and political productions in the French peripheries

Abstract:

This article aims to present research conducted in the district of Clichy-Sous-Bois, in the banlieueof Paris, France, between the years
2016 and 2017. Conceptually, cultural production, political mobilization and peripheral experience were based on the tripod to
understand the political action of a theater group and a rap group. Several methods were used, and it is worth mentioning interviews,
ethnography, participant observation, consultation in archives and bibliographic debates. Provisionally, and in comparison with Brazil, the
research concluded that: 1) there is a greater state presence in the French banlieues; 2) the main debate involving banlieues is
immigration; 3) murders of young people produce greater public debate in France than in Brazil; 4) poverty in Brazil is incomparably
higher, and; 5) in both countries, cultural production assists in the political organization of young residents of urban peripheries.

Keywords: Banlieues; Clichy-Sous-Bois; Militant theater; French rap.

Introdugao

O departamento! de Seine-Saint-Denis possui aproximadamente 2 milhGes de habitantes. Vizinho de
Paris, o departamento é populoso, industrial e por ele passa uma série de rodovias e ferrovias. Outrora conhecido
como bastido operario e comunista, hoje é estigmatizado pela pobreza e pela presenca imigrante. Seine-Saint-
Denis revela a Francga que a glamourosa Paris esconde.

Clichy-Sous-Bois ¢ uma das 40 comunas existentes no departamento. F a mais pobre e com uma alta taxa
de imigrantes e jovens? O local ficou mundialmente famoso por ter sido o epicentro dos levantes de 2005. Em
27/10/2005, dois jovens motrreram eletrocutados em uma estagio de energia do bairro apés se esconderem de
uma perseguicdao policial. O fato gerou uma rebelido. Jovens passaram a queimar carros e a depredar edificios
estatais. As revoltas se estenderam as banlienes’ de outras grandes cidades e duraram um més. O governo decretou
Estado de Emergéncia e reprimiu. Os levantes de 2005 expuseram a fratura social da Franca. Interessado em
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1 Os departamentos na Frang¢a equivalem aos municipios no Brasil. Segundo o Censo populacional francés de 2013, 28,96% da populagio
do Departemento de Seine Saint-Denis ¢ imigrante (www.insee.fr).

2 Em Clichy-Sous Bois, 38,57% de populagdo é imigrante e 38,6% possui menos de 20 anos.

3A palavra banliene possui multiplos significados. Em grandes tracos, denomina toda uma regido existente para além dos muros que cercam
Paris (ou outras metrépoles francesas). Pode indicar bairros pobres ou bairros ricos. No entanto, é fato que seu uso mais conhecido indica
bairros populares. Mais do que um local geografico, a banliene ¢ um problema social e um estigma. Sua tradugdo mais aproximada seria
periferia, ainda que ambos conceitos digam respeito a debates especificos de Brasil e Franga.
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conhecer as motivagdes para a revolta e formas organizativas, o autor deste artigo escolheu a comuna para
desenvolver uma pesquisa sociolégica.

A pesquisa foi realizada entre 2016 e 2017. Cabe lembrar que entre 2015 e 2016 uma série de atentados
abalou a sociedade francesa. Nesse contexto, ndo foi facil realizar uma pesquisa. A desconfianca generalizada da
sociedade em relacdo aos islamicos resultou em desconfianca em relacio as banlieues, que se fecharam ainda mais
sobre si mesmas. Estabelecer lacos de confianca em um contexto como esse requereu presenga constante no
bairro. Para além do dominio do idioma nacional, fez-se necessario compreender o idioma local e uma série de
cédigos de conduta nio inteligiveis a-priori.

Clichy-Sous-Bois como expressao de segregagio urbana

Cena 1 - Relatos do trajeto Paris-Clichy

Estamos no més de marco. Dia de semana. Gare du Nord, uma das maiores estagoes de trem de Paris. Vai e vem de
passageiros. Ambulantes anunciam amendoins. Bem-vindo a Franga dos trabalbadores, dos negros, dos drabes. Bem-vindo ao mundo
do estigma e da segregacao.

O trem chega na plataforma. Ele tem dois andares e mesmo assim esta cheio. Subo no trem. Von de pé. Sao 18 horas.
Trabalbhadores de diversas fungies se acomodam pra voltar ds suas casas. Fag frio. As pessoas conversam em vog baixa.

Rumo ao oeste da grande Paris, o trem passa por uma sucessao de grafites, conjuntos habitacionais, terrenos vagios e vias
[férreas abandonadas. Aos poncos a paisagem vai mudando. Observam-se mais drvores ¢ casas mais espagosas. Chegamos destagdo de
Rainey, onde devo descer.

Raincy, a comuna mais rica dodepartamento, ¢ vizinha de Clichy-Sous-Bois. Ao passar de 6nibus Raincy,
vé-se uma série de mansdes. Quando saem de 6nibus, os habitantes de Clichy-Sous-Bois visualizam a riqueza da
comuna vizinha. A sensacdo de desigualdade gera revolta. Em varias regides da Franca ocorre um fenémeno
interessante: quando aumentam os niveis de violéncia em uma comuna, as comunas vizinhas comegam a votar na
direita. Nao diferente foi o ocorrido na regido apés os levantes de 2005. Urbanisticamente Clichy-Sous-Bois esta
isolada. Apos as revoltas, vieram os projetos. O governo departamental prometeu a chegada do Tramway T4. Fez
o plano e iniciou as obras. Entre boicotes das comunas vizinhas e lentidio governamental, oficialmente a
construcio da extensdo do Tramway comecou “dez anos ap6s” o antncio (Libération. 18/10/2016. p. 16 e 17).

Historicamente, Clichy-Sous-Bois foi sendo ocupada por uma série de edificios. Cada um desses
conjuntos foi construido em uma época distinta. Apds os levantes de 2005, um intenso processo de renovagao
urbana passou a ser implementado. O bairro virou um canteiro de obras e varios edificios foram destruidos.

De fato, as torres gigantes sao de dificil manutencdo. Os habitantes ficam dependentes dos elevadores que
quebram com facilidade. Se ha um mével quebrado, nao ha outra solu¢io a nido ser joga-los pela janela, andares
abaixo. Em alguns edificios, os moradores utilizam o sistema de polias para levar as compras do dia-a-dia aos
andares mais altos.

Mesmo com todas as dificuldades, as banlieues seguem se organizando. Este artigo apresentara formas
organizativas vinculadas a cultura, mais especificamente vinculadas a um grupo de teatro e a um grupo de rap.
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Fotos 1 e 2: Edificios em Clichy-Sous-Bois*

Historia do grupo de teatro La Fontaine AuxImages e do Espago Le Chapiteau

Cena 2 — Conhecendo o Le Chapiteauy

01 de outubro. Primeiro dia da temporada 2016/ 2017. Chego no e Chapitean: nma grande lona de circo com uma arena
dentro. Uma arquibancada de madeira ¢ uma ante-sala com bar e sofi completan o espago internamente. O 1e Chapitean ¢ grande,
ristico e acolbedor. No terreno que circunda o 1.e Chapitean, excistem vdrias pequenas construgies: um espago para cursos, outro para
venda de produtos organicos, um banbeiro de compostagen. Em ontro espago hd uma construgao para acolhimento de grupos de teatro e
um local para reparo de bicicleta. Também ha no terreno dois trailers usados como escritorio. Entre uma construgio e ontra, uma série
de objetos que parecem oriundos de algum espetdculo teatral: bonecos, uma boia, dentre outros, tornando o ambiente amigdvel, quase
comico.

Foto 3: Visdo externa do Le Chapiteau

N |

No programa da noite haverd um concerto de rock. Antes do concerto os presentes se alimentam. O visitante paga e degusta o
cardapio excposto na mesa. O piiblico é grande. Todos pegam seus pratos e vio comer nas mesas localizadas no jardim externo. O
clima € tranquilo, de reencontros. Ha muitas criangas no espago. Correm pra ld e pra cd e se divertem. Comega o show e a estrela ¢ um
cantor sosia de Elvis Presley. O espetaculo ¢ sativico,mas com grande qualidade musical. O cantor grita do paleo: Clichy es
larevolucin.

4Todas as fotos apresentadas neste artigo sio de autoria de Tiaraju Pablo D’Andrea.
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Fotos 4, 5 e 6: Decoragido da area externa do Le Chapiteau

O grupo teatral La Fontaine AuxImages (FAI) foi fundado por André Valverde em 1989. Juntamente
com sua filha, Lisa Valverde, conceberam juntos o Le Chapiteau, inaugurado em 2005. Ambos escrevem e dirigem
pecas. Atualmente, Lisa ¢ a administradora do grupo teatral e do espaco. A pesquisa acompanhou os dois em seus
afazeres artisticos, assim como realizou longas entrevistas.

Apos ter trabalhado em muitas companhias teatrais,André queria fundar a sua prépria “para ter mais
autonomia’. Apés perambular por varias banlieues, a FAI chegou a Clichy-Sous-Bois em 1996. Segundo André:
“passamos a fazer acdo social de verdade depois que chegamos aqui, onde ndo ha nada além do nosso trabalho”.

Naquele momento, a FAISensaiava em uma sala localizada na Tour Utrillo, um prédio posteriormente
demolido. Aos poucos, foi nascendo a ideia de terem um local préprio para ensaios e apresentagdes. A prefeitura
se prop6s a ajudar. Assim, em 2005 foi inaugurado o Le Chapiteau.

Em sua historia, aFAI montou uma série de obra teatrais com contetddo politico-social, como La Maison
des Aieuxc (sobre o habitat ideal); Coloniscopie (sobre a colonizac¢ao); Jaurés (sobre a vida do militante socialista Jean
Jaures) e Republica, (sobre a segunda republica espanhola), dentre outras obras.

Ap6s tantos anos fazendo um teatro politizado, André afirma com certa ironia: “todos estes anos de
esforcos...eu posso afirmar que o resultado € ridiculo. Mudar a vida de vinte pessoas...positivamente...mas mesmo
assim sou muito contente com o resultado”.

Estrutura do La Fontaine Aux Images e do Le Chapiteau

“A primeira ideia ¢ a auto-gestdo™: essa ¢ a consigna da FAI. Atribuida aos principios anarquistas de seu
fundador, a auto-gestido segue os pressupostos de que nido pode haver exploracio nas relagoes de trabalho.
Evidentemente, como toda tentativa em meio a um ambiente hostil, ha avancos e retrocessos. De certo, se a
proposta é a produc¢io de uma nova arte, hd que se tentar novas relacGes de trabalho.

O Le Chapiteau possui varios projetos voltados a populacdo de Clichy-Sous Bois, como por exemplouma
central de venda de produtos organicos vendidos a precos modicos, assim como ateliés para a produgio de
cosméticos Bio. H4 também uma tentativa de promover o desenvolvimento local por meio da economia solidaria.
Para tanto, produziu-se uma moeda de nome Kibok e ela serve para pagar servicos entre uma pessoa € outra.
Também ha a possibilidade de trocar servigos por servicos. Entre os individuos e as associagoes, existe algo que se
denomina “mutualisacio”.

Também foi construido um espago para grupos de teatro realizarem estdgios. A construcao da obra
ocorreu por meio de um canteiro participativo, que contou com a participagao de jovens que cometeram delitos. Foi
uma forma de capacita-los profissionalmente. Sao também oferecidos ateliés de teatro, de musica e de circo.

Os recursos que sustentam a estrutura do Le Chapiteau sdo oriundos de diversos niveis da estrutura

estatal francesa. Geralmente os recursos estio destinados a projetos escritos pela companhia, que por sua vez deve
se equilibrar para manter as contas em dia.

5Todas as passagens de entrevistas realizadas e citagdes bibliograficas presentes neste artigo foram traduzidas do francés para o portugués
pelo autor do mesmo.

6Segundo André Valverde, o nome Fontaine AuxImages, e sua decorrente sigla FAI, foi uma homenagem ao pai espanhol, militante da FAI
(Federagiao Anarquista Ibérica).
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Os espetaculos colaborativos: um teatro diferente

A ideia dos espeticulos colaborativos é a de permitir que todos os participantes da peca teatral
contribuam na sua construgdo. Obviamente, se todas as relacdes no Le Chapiteau sio pensadas de maneira
diferente, as relagdes artisticas também devem seguir pressupostos de horizontalidade. Os
participam do processo muitas vezes fazem parte de algum ateli¢, como o coral ou o curso de teatro.

No primeiro momento, todos dao ideias. Logo ap6s, André junta tudo e escreve a pega. Quando o texto
esta pronto, escolhe-se quem interpretara cada personagem, e comegam 0s ensaios para as apresentagoes. Segundo
André, essa forma de organizacio da obra teatral oxigena o grupo.Marie-Jeane Olay, uma senhora de meia-idade, é
amadora e participa do coral ha quatro anos. Entende que a participa¢io dos amadores em uma pega é uma forma
de romper a fronteira do artista e do nio artista. Por fim, relata que o objetivo de sua participa¢do no grupo nio é
a busca da perfei¢ao estética: “a gente vem pra cantar e pra se divertir”, afirma.

<

‘amadores” que

Fazer teatro na banlieue: entre arte e politica

A relagao entre Clichy-Sous-Bois e o Le Chapiteautambém possui suas tensdes. Por vezes, o publico do
teatro periférico vem de Paris, transformando a obra artistica numa espécie de experiéncia a ser degustada por
curiosos sedentos em conhecer a banlieue de maneira exética. Essa problematica nio € exclusiva do Le Chapiteau.
Em Sio Paulo varios coletivos culturais padecem de visitas de jovens de classe média interessados em uma
“experiéncia periférica”, muito além da obra artistica de fato, que passa a ndo ser observada pelas suas reais

qualidades.

Segundo André, produzir arte na banlieue é um ato politico, mas nao sugere o uso enfatico dessa palavra:
“a palavra politica, toda vez que vocé a associa a alguma coisa, ela desvaloriza”.

No que tange as matrizes do teatro da FAI, nota-se a experiéncia politica dos anarquistas espanhdis, o
legado da Revolucio Russa e a heranca do socialismo francés. No entanto, o mundo mudou. A FAI sabe disso.
Pressupostos estéticos da velha esquerda ja nio fazem tanto eco. B preciso novas formas. Menos estruturas
verticais e mais horizontalidade. De maneira inteligente, André discorre: “a gente fala de arte, mas as pessoas vém
pra beber um vinho, pra se divertir”. Ou seja, mudar o mundo passa por uma mudanga na sociabilidade.Essa
proposicao se observa nas relacoes de trabalho, na produgao artistica e nas possibilidades de encontro que o grupo
proporciona.

No que tange abanlieue, André afirma que este territorio possui em si um germe de transformacdo. De
acordo com André, “o sofrimento ndo ¢é redentor, mas é auténtico”. Essa é a busca: tocar no ponto, encontrar
algo que unifique uma classe trabalhadora dispersa e fragmentada. Esse ponto de unido pode residir em uma
espécie de pertencimento compartilhado, mas nao diretamente inteligivel. Eis o papel do “teatro profundo”: fazer
emergir o auténtico.

Sobre a relacio com a banlieue, Lisa Valverdediscorreu da seguinte maneira: “eu jamais na minha vida
disse: vou trabalhar na banlieue. Eu sou a banlieue. Esta é minha geografia”.Geografia inscrita na sua trajetoria e
na sua historia de vida. Lisa aponta que recusou muitas oportunidades de trabalho em Paris, onde estao o dinheiro
e os contatos. De fato, produzir arte na banlieue ¢é estar atrelada a uma causa social. Para além do compromisso, a
precaridade material multiplica os esforcos. No entanto, estar longe dos holofotes também tem compensagdes: “a
produgio na banlieue é mais livre”.

Como é comum nos espagos ocupados por coletivos de producio artistica, o Le Chapiteau também foi
ameacado de remogdo. Quem ameaga é um projeto imobiliario, desejoso de construir edificios no local. O Le
Chapiteau existe e resiste, respaldado pela legitimidade que possui com a populagio local.

Breves comentarios sobre o rap francés

No Brasil, o rap foi um dos principais impulsionadores de um movimento artistico contemporaneo nas
periferias de todo o pais, além de se transformar em um dos agentes em luta para a redefinicio do conceito
deperiferia (D’andrea, 2013). Quando da formulacdo da pesquisa que este artigo apresenta, o intuito era o de
entender se ¢ possivel falar da existéncia de swyeitas esujeitos periféricos franceses. Para o prosseguimento da pesquisa,
buscou-se autores que discutem a relacdo entre rap e banlieue na Franca, além do grupo de rap ShaolynGen Zu.
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De acordo com Mathias Vicherat (2001), a relacdo entre rap e banlieu é densa. Para Hugues Bazin (1995) é
motivo de “tomada de consciéncia” (1995). Ja Karim Hammou (2012), aponta que esta relacio pode ser motivo
de esteredtipos.

Em muitas ocasioes, a banlieue é motivo de afirmacao e visibilidade. Em outras, ¢ motivo de desgosto e
denuncia. Em paralelo, muitas vezes os discursos dos rappers contracenam com discursos hegemonicos, sejam da
academia ou da midia.A banlieue seria o nds-rap. A midia seria o eles-elite(Sonnette, 2015). Em livro que analisa
letras de rap, Mathias Vicherat (2001: 44) cita uma série que critica o jornalismo. Segundo Karim Hammou (2012),
foi a midia quem #7pds a banlieue como tematica do rap. Necessitando agradar seu publico consumidor (a classe
média), a midia em geral passou a discorrer sobre o rap como algo “externo”, ou como musica “dos outros”.
Esses olhares “sobre o outro” tendeu a associar o rap diretamente a problemas sociais. Este argumento é também
defendido por Hugues Bazin (1995), para quem a midia, operando sob a légica do mercado, dissemina fantasias
que o imaginario da classe média quer escutar.

A imediata ligagdo entre rap e problemas sociais foi um fendémeno ocorrido a partir dos anos 1990.
Hammou (2012: 75) denominou essa articulagio como “pacote interpretativo”. Segundo o autor, recorrer a
associacdo entre rap e banlieue era um eufemismo que colocava no mesmo “pacote” diversos medos sociais,
fundamentalmente expressos por jovens, operarios e nao-brancos. Hugues Bazin (1995) afirma que o rap se
afirmou sobre o discurso da banlieue como forma de “tomada de consciéncia”’indo muito além da retorica
propalada pela midia. Ainda segundo o autor, reivindicar banliene seria uma forma de unificar atores em face de
problemas comuns, mas ndo como forma de reivindicar “muros” ou “fronteiras”(Bazin, 1995: 119).

Por vezes esse territorio é motivo de afirmacio, por vezes ¢ motivo de desgosto (Vicherat, 2001: 39). O
estudo realizado pelo autor deste artigo sobre rap no Brasil (D’andrea, 2013) concluiu que muitas vezes este
desgosto possufa um carater de dendncia da sociedade. Dentincias que segundo Mathias Vicherat (2001) possuem
como objeto principal a segregacdo. Dialeticamente, se existem denuncias, existem também discursos que
positivam o local. Mathias Vicherat apresenta textos com orgulho territorial. O autor chega a afirmar que em
alguns textos de rap a dureza na vida da banlieue serve para moldar o carater (Vicherat, 2001: 41).Em leitura
paralela pode-se afirmar que os rappers buscam se apropriar do préprio espaco, reivindicando uma visdo propria
em relagdo a visdo de agentes exteriores.

O grupo de rap Shaolyn Gen Zu

Hadri é um jovem negro bem alto. Porlongo tempo trabalhou na Maison de laJeneusse de Clichy-Sous-
Bois7. Bom conhecedor do rap produzido na comuna, Hadri nos apresentou o grupo Shaolyn Gen Zu.
Interessou-nos o fato de o grupo possuir fama no circuito, nao se restringindo a atuagdes locais. No entanto,
mesmo com a fama, o grupo nao se rendeu a indudstria cultural e segue produzindo seus CDs, faixas e clipes de
maneira independente a partir de um selo préprio: o Dont Cry Records.

O Shaolyn Gen Zu é compostopor doisMC’s: Mike Jack & DecharDegaz. O grupo se formou nos anos
1990 no mal-afamado conjunto habitacional LesBosquets, localizado na comuna de Montfermeil, vizinha a Clichy-
Sous-Bois. Em 2007 o grupo lancou seu primeiro CD. Mesmo apds alguma insisténcia, nao foi possivel entrevistar
os rappers pois o empresirio nunca nos ligou confirmando a entrevista. Todavia, foram possiveis algumas
conversas com seus integrantes, via internet.

Ap6s escutar todos os raps do grupo, a pesquisa selecionoudois para analise: “Les rues de Montfermeil” e
“Voixdu Mali”. Na sequéncia, se discorrera sobre cada um deles.

O rap “Les Rues de Montfermeil*

Musicalmente esse rap utiliza uma basede funk tipica dos anos 1970. Ha uma guitarra cujos riffs mantém
uma circularidade. Trompetes pontuam em algumas passagens. Nota-se no refrdo o chiado de um disco antigo. O

7 Casa da Juventude de Clichy-Sous-Bois, em traducio livre.

8 Pode-se traduzir o titulo do rap como “As ruas de Montfermeil”. Segue link para acesso no YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=2068Rg6NOIw. Como n3o hi espaco neste artigco para reproducio da letra, serdo analisados alguns

versos especificos {4 com traducio ao portugués.
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canto é composto por duas vozes sobrepostas que fazem a mesma nota. Toda a ambientacio musical recria a
paisagem sonora dos raps dos anos 1980 e 1990.

Os arranjos se coadunam com a poesia, cuja tematica principal é a descricao das ruas de Montfermeilnos
anos 1990. O cendrio descrito na letra ¢ o de um bairro degradado. No texto aparecem bandidos, drogados,
ladrSes, crapulas. Essas personagens “perambulam”sem terem o que fazer.Outra tematica que surge com énfase é
a violéncia, presente em versos como: “eu ainda era pequeno quando vi o sangue no asfalto” e “na época, no Le
Bosquets era negro contra arabe”. O tema da pobreza também aparece: “era hardcore, nés nao tinhamos 1 délar”.

Na tese de doutorado do autor desta pesquisa, ha uma discussdao sobre como o bindmio pobreza e viokncia
definiu a periferia na narracao dos rappers de Sao Paulo. Estes elementos também sio observados neste rap do
grupo ShaolynGen Zu, e também em outras obras de rappers franceses. Definir periferia ou banlienea partir de
pobreza e viokncia era uma forma de realizar uma critica a sociedade como um todo, apresentando uma realidade
que a visio hegemonica da sociedade queria esconder.

Em meio ao cenario de pobreza e violéncia apresentado na letra d e Les Rues de Montfermeil, emerge na
narrativa a formacio do proprio rapper e sua relagio com o rap, que vai sendo costurada pouco a pouco. F como
se o ambiente hostil, porém acolhedor (como no verso “€poca magnifica, nds estivamos em uma bolha”) do local
tivesse lancado as bases para a construcdo da carreira artistica. Ao analisar a letra, podem-se extrair a0 menos
quatro etapas de vida:em um primeiro momento, notam-se passagens de uma infancia guiada pela inocéncia, aos
poucos, essa inocéncia vai se perdendo e o artista chega a pré-adolescéncia. No terceiro momento entra o hip-hop.
Neste ponto o rapper observa os mais velhos. Interage. Tenta entender o que se passa ao redor. No quarto
momento o artista j4 domina o oficio. Ja sabe o que faz.

Na letra fica evidente como o hip-hop formou sujeitos em um tempo de desesperanca e perda de
referéncias na classe trabalhadora. Foi por meio do hip-hop que se formaram wvalores, sociabilidade e
posicionamento politico. No entanto, ndo se coloca a possibilidade de uma transformacio social realizada pela
classe trabalhadora organizada. O que se visualiza ¢ a salvacio individual, qui¢a de um grupo.

Nota-se como a problematica social apresentada na oOtica dos rappers franceses tem como cenario a
cidade, e nido os conflitos do mundo do trabalho. Cabe lembrar que na década de 1990 medidas neoliberais
desorganizaram a classe trabalhadora em nivel mundial. Diversos autores discorreram sobre essa questio. O
socidlogo Denis Merklen (2013: 10) defende o argumento de que houve uma passagem do #rabalbador ao morador.
Na mesma obra, o autor afirma que as banlieues padecem atualmente de trés conflitos principais: no mundo do
trabalho, no papel do estado e nas organizag¢des no seio da classe.

Um argumento semelhante é utilizado por Michel Pialoux e Stéphane Beaud (2009). Em livro onde
retratam a perda da capacidade organizativa da classe operaria francesa, os autores apontam que a partir dos anos
1990 ocorreu uma mutacao na esfera do conflito social na Franca, cuja centralidade passou da figura do #rabalbador
para a figura do imigrante.

O rap “Voixdu Mali”

Diferentemente do Brasil, pensar banlieue na Franca é colocar necessariamente a questao da imigracdo na
pauta. No Brasil, mesmo os de baixa condi¢io econémica ou a populagdo negra vitima de racismo afirma ser
brasileira. Na Franca ndo necessariamente. A questio ¢ complexa. Ndo ha a possibilidade de a esgotarmos por
aqui. No maximo, ¢ possivel discorrer brevemente sobre a relacdo entre imigracdo, banlieue e rap.

Baixa condicio econémica

Abrigando 100 nacionalidades distintas, em Clichy-Sous-Bois é possivel assistir um espetaculo em
homenagem aos argelinos mortos em Patis no protesto de 17/10/1961, e escutar o publico entoar gritos de “Viva
a Argélia”. E também Clichy-Sous-Bois o local no qual o Padre Daniel!® definiu da seguinte maneira:

° A tradugio seria “Voz do Mali”. O clipe ¢é possivel de ser visualizado no seguinte endereco do YouTube:
https://www.youtube.com /watch?v=VaeupkYM]-o.

10.O Padre Daniel Roussiere trabalha em uma igrejade Clichy-Sous-Bois. Antes, trabalhou durante onze anos no Haiti, dentre outros locais.
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Eu tenho a impressao de ver uma reserva de escravos que partem cedo todas as manhis pelo 601 ou pelo
603 e que vdo se fazer explorar em condi¢des de trabalho e por salarios impossiveis. Sdo haitianos, cabo-
verdianos, congoleses...todos pobres (Makooi & Lebard, 26: 2015).

A grande presenca de imigrantes em Clichy-Sous-Bois faz aumentar os estigmas sobre a comuna. Como
afirmou uma funcionaria publica'’: “Em todo lugar o problema é o estrangeiro”. Estrangeiro pobre. Estrangeiro
acusado de atentados terroristas.

Os rappers do grupo Shaolyn Gen Zu possuem origem maliana e se sentiram diretamente agredidos pelos
bombardeios que o pafs sofreu em 2013. E interessante notar como a Africa e as banlieues sio os primeiros
territérios comuns compartilhados entre os rappers (Bazin, 1995), criando uma unidade politica e um
posicionamento perante o mundo. Por fim, a questaio do pds-colonialismo é tema onipresente na sociedade
francesa.

Neste rap, a proposta musical se coaduna com a tematica africana.Desse modo, podem ser observadas
varias vozes entoando os versos, passando a impressdao de coral. Na base musical nota-se a presenc¢a de palmas,
novamente reivindicando a musicalidade ancestral africana.

O clipe mostra paisagens do Mali, uma sala de aula onde os rappers se apresentam para criangas e uma
manifestacio. O clipe termina com a mensagem: paz para toda a Africa.

Na letra chama a atenc¢@o a quantidade de versos que realcam a invisibilidade do Mali, como por exemplo:
“a0s olhos das grandes poténcias, nés somos invisiveis”. Essa Africa desconhecida conteria as préprias
possibilidades de superacio de dependéncia com relacdo as grandes poténcias, fundamentalmente a Franca. O
ultimo verso do rap expressa: “nds nio temos mais necessidade de contar com vocés, ndo crentes” e coloca a
questdo religiosa no eixo das reivindicagoes.

Cabe ressaltar que a busca por autonomia do povo maliano se daria por algumas possibilidades
econdmicas, como presente nos versos sobre a gasolina e sobre os grandes comerciantes. Em paralelo é ressaltada
a solidariedade se contrapondo ao individualismo das sociedades burguesas ocidentais. A mensagem ¢ evidente:
“venha a minha mesa e vocé podera sempre comer”. Por fim, dentre varios que tocam na questio, dois versos sao
sintomaticos sobre a questdao da imigracdo na Franca: “como nossos parentes sdao tratados? Isso me desola” e “na
Franca ja ndo ha mais ambiente, é preciso que a gente volte pra casa”.

No cerne da questdo, o preconceito e os maus tratos. Coloca-se como possibilidade a ida para casa, ou seja,
a volta ao Mali. Como esta possibilidade situa-se mais no campo discursivo do que como uma proposta tangfvel,
sub-repticiamente indica a tendéncia ao comunitarismo que tem permeado as diferentes nacionalidades que
habitam as banlieues. No discurso comunitarista, o convivio com os pates seria uma forma de defesa e
reconstrucao de lacos contra um mundo opressor e devido a corrosaio do mundo do trabalho. Nao é a toa que
Michel Pialoux e Stéphane Beaud (2009) apontaram que nas dltimas décadas a questdo social na Franca se
deslocou da figura do #rabalbader para a figura do zmigrante. Contudo, esta tentativa de articulagio e organizagao
social por meio do comunitarismo pode fechar os habitantes em circulos de sociabilidade. Segundo a funcionaria
publica de Clichy-Sous-Bois: “o comunitarismo fecha os jovens. Isso dificulta a integracao”.

Discussdes sobre assimilacio e integracdo tém permeado o debate sobre imigraciao e pos-colonialismo na
Franca. Em uma perspectiva de reivindicagdo de direitos sociais iguais para distintas especificidades culturais,
Hugues Bazin (1995:109)discorreu da seguinte maneira: “eles reivindicam o direito a uma inser¢do em pé de
igualdade na sociedade sem abandonar suas particularidades”.

Teatro e rap na banlieue francesa

Se de fato o grupo de teatro e o grupo de rap possuem tematicas parecidas, a maneira como retrabalham a
informacao ¢ evidentemente distinta. A FAI esta mais proxima da can¢ao como forma e do arcabougo simbodlico
da esquerda tradicional. O Shaolyn Gen Zu estd mais proximo a questdes raciais e a fomada de palavra pelo
habitante periferia, em um estilo juvenil que nio se relaciona diretamente com o mundo do trabalho.

HEssas diferencas também siao notadas nas falas dos agentes. Lisa Valverde afirmou que os
questionamentos das banlieues sao universais. Lisa ndo nega que exista uma especificidade social da banlieue, mas
este ndo ¢ o foco de seu trabalho artistico. Para Lisa, a arte ndo deve deixar de ser abstrata apenas para dialogar

11 Funcionaria publica de Clichy-Sous-Bois. Entrevista concedida ao autor.
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com a populagdo moradora do bairro. Esta posi¢io ¢é distinta do rap em geral, cujo trabalho histérico foi o de
justamente realcar as diferencas dos modos de vida das banlieues com relacio aos centros de producio do
conhecimento.

Mesmo nao querendo se aprofundar na busca de uma possivel estética da banlieue, Lisa afirma que existe
uma honestidade na criacio que se transfigura em poténcia e criatividade. Esta ideia ¢ bem préxima da de André,
que cré na existéncia de uma autenticidade na banlieue, na possibilidade de criacio de um teatro profundo que
toque o fundamental e que faca ressurgir uma referéncia comum em tempos de crise da classe trabalhadora.

Breves consideragdes sobre producgio artistica e politica nas banlieues e nas periferias

A principal mudanca ocorrida nas banlieues nas ultimas décadas se relaciona com as mudangas na
producio capitalista em escala mundial. Ditas mudanc¢as redundaram em flexibilizagio das leis trabalhistas;
aumento do desemprego; diminuicdo da capacidade organizativa dos sindicatos e fragilidade organizativa da classe
trabalhadora. No entanto, mesmo com a crise politica dos trabalhadores, eles seguem existindo e o trabalho segue
produzindo riqueza. De acordo como Pialoux e Beaud (2009:11), a classe operaria ainda existe, mas esta
invisibilizada.

A referida dificuldade de organizacdo no mundo do trabalho fez com que as reivindicagdes e os polos de
conflito migrassem para outros setores sociais. Nos ultimos anos, uma série de levantes populares no mundo todo
teve como pauta principal questoes urbanas. Nessa senda, Denis Merklen apontou que a principal mudanga entre
as classes populares foi uma descaracterizacio de seu pertencimento ao mundo do trabalho sendo substituido por
consciéncias e mobilizagbes segundo pautas territoriais. Merklen (2013) também aponta como a produgao cultural
auxiliou na vocalizacio de demandas politicas por partes desse agente social. O doutorado do autor deste artigo
chegou a uma conclusao semelhante, ao apontar que um vasto setor das classes populares passou a pautar sua
mobilizacio politica por meio do conceito deperiferia, vocalizando suas demandas e afirmando seu pertencimento
por meio de producdes culturais (D’andrea, 2013). Por sua vez, Pialoux e Beaud (2009) discorreram sobre um
deslocamento na pauta publica, na qual os “excluidos” e os “imigrantes” passaram a ocupat o lugar que os
operarios deixaram vago. Ao fim e ao cabo, existem algumas perguntas no ar que possivelmente nio se resolverdo
na teoria, mas na histéria: teria sido a problematica laboral substituida por questoes urbanas? Teriam as expressoes
culturais ganhado uma centralidade na vocalizacio de demandas e na construcao de sujeitos? Quais sa0 0s avangos
e as dificuldades da organizacao politica impulsionada pela cultura? Como pode se organizar melhor a populagio
moradora das periferias urbanas?

A reestruturacdo produtiva e a implementacdo do neoliberalismo incidiram em periferias urbanas do
mundo todo. No entanto, as caracteristicas socio-histéricas de periferias paulistanas e banlieues parisienses fazem
com que estas mudancas impactem de modo diferente. Ha proximidades e hd distanciamentos. Semelhancas e
diferencas.

Em uma breve comparacio entre Brasil e Franca, cabe ressaltar a forte presenca estatal nas banlieues
francesas. Os equipamentos funcionam muito melhor do que os do Brasil e ndo existe comparagdo ao nivel da
infraestrutura. No Brasil, pode-se inferir que a presenca estatal menos consolidada acaba propiciando o
surgimento de coletivos de produgio cultural autbnomos. Na banlieue francesa, tém-se a impressiao de que tudo
se direciona ao Estado ou ¢é direcionado por ele. Segundo o socidlogo Robert Cabanes, conhecedor dos dois
paises,“é pouco o que se produz de cultura nas banlieues. Nas periferias paulistanas, com muito menos recursos se
produz muito mais”!2,

Talvez um dos maiores dilemas com relacio ao Estado seja este: enquanto em paises subdesenvolvidos
como o Brasil, os movimentos sociais e a popula¢do mais pobre pedem auxilio e presenca estatal para sobreviver,
em paises como a Franca a superoferta nao necessariamente induz a criatividade.

Ainda no campo das comparagdes, outra questio importante de salientar é a de que cada morte na
banlieue produz um debate publico. No Brasil, milhares de mortes seguem na invisibilidade. Para além disso, no
Brasil os niveis de pobreza sao absolutamente maiores do que na Franga. Hadri, jovem negro que trabalhou na
Maison de laJeunesse de Clichy-Sous-Bois afirmou em entrevista: “eu fui ao Brasil e quando vi a favela fiquei
chocado”.

12 Fala de Robert Cabanes, em entrevista concedida a pesquisa.
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No entanto, por mais que os servicos e as condicoes materiais de vida dos pobres sejam melhores na
Franca, o estigma sempre estara colocado como questiao. Este estigma relacionado ao local de moradia, a cor da
pele e ao pais de origem vai ditar por toda vida as possibilidades do individuo. Como afirmam os sociélogos
Michel Kokoreff e Didier Lapeyronnie (2013: 8): “essas banlieues se definem menos pela pobreza, pelo
desemprego ou pela relegacdo e mais por uma exclusio de natureza politica”.

Segundo alguns agentes sociais entrevistados, a visio ¢ a de que existem muitas dificuldades para a
populacio das banlieues se organizarem atualmente. Padre Daniel, hd muito tempo atuando em Clichy-Sous-Bois,
observa na crise do mundo do trabalho e na desagregaciao do tecido social uma das causas para uma busca por
salvacao. Esse salve-se quem puderpode ser individual, identitario ou religioso. Vale a pena transcrever na totalidade
as palavras do Padre: “hd uma salve-se quem puder individual. Cada um procura salvar sua prépria pele. Ha um sa/ve-se
quem puder identitario: se o mundo me ¢é hostil, eu fico naquilo que me é conhecido. O salve-se quem puder é
também religioso: a fé é cada vez mais comunitarista (Padre Daniel, In Makooi et Lebard, 2015: 27).

2

André Valverde afirma algo parecido: “existe hoje nas banlieues a ideologia do ‘se vocé quer, vocé pode™,
tipicamente neoliberal, além de afirmar que o discurso e a pratica comunitarista dificultam a consciéncia e a
organizac¢do da classe trabalhadora. Ja para o socidlogo Julien Talpin, o problema da dificuldade de organizagao é
também econdmico. Segundo ele, os sindicatos se organizavam melhor porque tinham recursos oriundos do local
de trabalho que as associa¢oes dos bairros nio possuem (Liberation, 15/02/2017). Por sua vez, Samir, lideranca
do Mouvement de imigration et desbanlienes (M1B), o principal problema é a cooptacio das organizacdes locais pelo
Partido Socialista e pelos partidos de direita. (www.lundi.am, 17/02/2017). Cabe lembrar que uma das principais
criticas da geracdo de militantes das banlieues formadas pelos levantes de 2005 com relacio a geracdo anterior,é a
de que esta teria se deixado cooptar pelos partidos politicos.

O que se esta evidente é que o incomodo das banlieues segue existindo. A #mada da palavra e o
fortalecimento de uma consciéncia territorial foi um grande passo. Samir segue defendendo os levantes como
forma de publicizacio das demandas da banlieue. Segundo ele: “o bairro nao é um deserto politico” (Samir, 2017).
Ao falar sobre os distintos bairros onde montou projetos, André Valverde comentou: “eu quero prender a chama.
Diversas fogueiras serdo um incéndio”.

Ap6s meses de pesquisa, pode-se afirmar que a produgido cultural das banlieues afirmou esta populagao
como sujeito da historia. Sim, ¢ insuficiente, mas é um passo para a tdo desejada transformacio das condi¢oes de
vida. Existe uma revolta latente. Abanlieueé um caldeirao prestes a explodir.
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