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THE AUTOBIOGRAPHIC CINEMA OF WOMEN AS RESISTANCE:
SELF-NOMINATION AND THE SUBVERSION OF STEREOTYPES OF
PATRIARCHAL HEGEMONY CINEMA

Julia Fernandes Marques'

Resumo

Filmes autobiograficos sao filmes que propdéem o dialogo entre as experiéncias
apresentadas em tela e as vivéncias de sua realizadora, ou mesmo de resquicios de
vivéncias que a constituem. Eles partem de uma necessidade de exercer o direito de
fala, de uma fala muitas vezes submetida ao siléncio através de exercicios de poder
recorrentemente patriarcal, monetario, racista, heterossexual e colonialista.
Representadas a partir do olhar externo, mulheres subalternizadas empoderam-se e
criam formas de nomeagdo de si mesmas como oportunidades de serem
compreendidas como sujeitos sociais, complexos e heterogéneos. Igualmente,
abrem novas reflexées sobre a importancia do ato de filmar-se como um ato politico
de tomada do poder de narragdo sobre si mesmas e estimulam que este ato seja
exercido por outras mulheres. No ambito do projeto de investigagao “Speculum:
Filmar-se e ver-se ao espelho: O uso da escrita de si por documentaristas de lingua
portuguesa” (EXPL/ART-CRT/0231/2021), financiado pela Fundagéo para a Ciéncia
e a Tecnologia, a presente pesquisa tem por objetivo a reflexdo sobre um conjunto
de obras que podem representar resisténcia ao cinema hegemdnico comercial e a
formas de representacao estereotipadas das mulheres. Através do exercicio de
analise filmica, pretende-se refletir como certas obras desmontam representacdes
cristalizadas sobre a experiéncia de ser mulher, também nas interseccionalidades

1 Bolsista de investigacdo em: “Speculum: Filmar-se e ver-se ao espelho: O uso da escrita de si por
documentaristas de lingua portuguesa” (EXPL/ART-CRT/0231/2021) (FCT), doutoranda em Media Artes na
Universidade da Beira Interior (UBI), membro colaboradora do LabCom, Unidade 1&D da Faculdade de
Artes e Letras da UBI, mestra em Cinema e Narrativas Sociais (PPGCINE-UFS). julia.margs@gmail.com;
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que dialogam com esta mesma experiéncia. Para tal, iremos analisar obras das
cineastas brasileiras: Tila Chitunda, Mayara Santana, Vanessa Santos de Oliveira,
Patricia Ferreira Para Yaxapy e Sofia Pinheiro, como também, Yasmin Thayna e das
integrantes do Coletivo de Mulheres de Pedra.

Palavras-chave: Cinema de Mulheres; Cinema Politico; Pds-colonialidade;
Autobiografia; Autorrepresentacgéao.

Abstract: Autobiographical films are films that propose a dialogue between the
experiences presented on screen and the experiences of the flmmaker, or even the
remnants of experiences that constitute her. They start from a need to exercise the
right to speak, a speech often silenced by exercises of power that are recurrently
patriarchal, monetary, racist, heterosexual, and colonialist. Represented from the
outside looking in, subalternized women empower themselves and create forms of
naming themselves as opportunities to be understood as social, complex, and
heterogeneous subjects. Likewise, they open new reflections on the importance of
the act of filming themselves as a political act of taking the power of narration over
themselves and encourage this act to be exercised by other women. In the scope of
the research project "Speculum: Filming and looking at oneself in the mirror: the use
of self-writing by Portuguese-speaking documentary filmmakers"
(EXPL/ART-CRT/0231/2021), this research aims to reflect on a set of works that may
represent resistance to hegemonic commercial cinema and stereotypical ways of
representing women. Through the exercise of filmic analysis, we intend to reflect on
how certain works dismantle crystallized representations about the experience of
being a woman, also in the intersectionalities that dialogue with this same
experience. To this end, we will analyze works by Brazilian flmmakers: Tila Chitunda,
Mayara Santana, Vanessa Santos de Oliveira, Patricia Ferreira Para Yaxapy and
Sofia Pinheiro, as well as Yasmin Thayna and the members of the Coletivo de
Mulheres da Pedra.

Keywords: Women's Cinema; Political Cinema; Post-coloniality; Autobiography; Self-
-representation.
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Introducgao

Ao longo da Histéria da Humanidade, inicialmente a partir do uso da forca
fisica e, posteriormente, de retodricas cientificistas e do uso das instituicdes de poder,
a mulher foi localizada de maneira marginal e acessoria a preponderancia do homem
dentro do espaco social. Embora entendamos que este ndo € um fato dificil de se
constatar se nos dermos ao direito de regressar alguns anos as histérias pessoais
das nossas familias ou mesmo a histéria recente da cultura ocidental, ainda tem a
sua importancia reiterar alguns fatos histéricos e verdades cientificas que
localizaram a mulher como um sujeito subalterno em relagdo ao homem. Podemos
trazer como exemplos facilmente comprovaveis a impossibilidade do direito ao voto,
a educacao formal, aos espacos de representagao politica, ao direito de ir e vir sem
a autorizagao expressa de um marido, irmao ou pai, a igualdade salarial, ou mesmo,
ao direito de nomear-se a si propria, até ao inicio do século XX. As conquistas
nestas areas nao seriam, de todo, homogéneas e de sentido unico. Avancgos e
retrocessos foram sendo verificados ao longo das varias décadas do século anterior,
nao sendo ainda garantias em varios paises do mundo.

Muitos pensadores, ao longo da historia, tentaram, a partir dos seus locais
de poder, justificar os motivos da mulher dever ser submissa e guardada pelo
homem. Destacamos o filésofo grego Aristoteles (1965). Para ele, a justificativa
advinha da propria natureza, que teria criado uns seres para mandar e outros para
obedecer, como forma de conservagdo da mesma. Desse modo, Aristoteles
defendeu a divisdo entre os seres que devem mandar, que para ele sao os
detentores da razdo e os demais seres, como mulheres e escravos, destinados a
obedecer. Vale ressaltar que, na Grécia Antiga, as mulheres nao tinham o direito de
usufruir plenamente de uma educagao formal como os homens, muito menos de

exercer uma funcdo de relevancia social como a participacdo nas decisdes de
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Agora. O fato é que, curiosamente, Aristoteles ocupa-se em defender retoricamente
algo que foi tomado das mulheres através de estratégias opressivas e as sobrepbem
por argumentos que beiram a completa abstragao.

Ao mesmo tempo, quando o filésofo supracitado relaciona o homem com
uma ideia de detentor da raz&o, aproxima a mulher de um conceito de natureza e
chega a propor que as mulheres sofreriam de “certa caréncia de qualidades [...]
sofrendo de certa deficiéncia natural” (ARISTOTELES, 1965 apud BEAUVOIR, 1976,
p. 12). Esta tentativa de aproximar a mulher a um ser incapaz de experienciar a
razao, mais proxima de um animal irracional, ndo foi colocada apenas por

Aristételes. Igualmente, Santo Agostinho diria que esta se configura como “um
animal que nao é nem firme nem estavel” (SANTO AGOSTINHO apud BEAUVOIR,
1976, p. 20).

Por outro lado, esta mesma historia pode ser contada de outra forma, e
Engels (2010) traz-nos alguma luz com relagdo ao fato histérico. Segundo ele,
quando a forga fisica do homem é requerida a partir da descoberta dos metais, o que
resultou no surgimento de novos utensilios e no desenvolvimento da agricultura, os
individuos acabam por ser divididos entre proprietarios de terra e escravos. E a
passagem do regime comunitario a propriedade privada. Teria sido este evento “a
grande derrota histérica do sexo feminino” (ENGELS, 2010 apud PEREIRA, 2016, p.
45). Com o processo de divisdo de terras, comegou a se forjar um conceito de
propriedade privada que acaba por derivar na instituicdo da familia e a mulher, como
responsavel pela gestacao dos filhos, torna-se, igualmente, uma propriedade
privada, por razdo da necessidade de o dono da terra garantir que tera herdeiros
legitimos para os seus bens constituidos. Possivelmente, foi este o primeiro
momento em que a mulher foi excluida e subalternizada na histéria da cultura

humana.

Nesse sentido, € possivel perceber que a exclusdo das mulheres dos
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espacos de representagao e poder resultou em discursos alienados e estereotipados
sobre as mesmas. A instituicdo da Familia, da Igreja, assim como a prépria Ciéncia,
unem-se para promover um ideario excludente em que a mulher é localizada como o
outro em relagdo a um EU masculino que, progressivamente, transmuta-se em algo
que deixaria de descrever um género para se tornar algo muito maior e mais
complexo: o Patriarcado. Embora o patriarcado seja uma palavra de origem grega e
etimologicamente signifique governo dos pais, vale ressaltar que o mesmo, como
instituicdo, acaba por oprimir homens e mulheres. Isso porque ele tem por base
perfis sociais estereotipados para garantir a sua permanéncia e consolidagdo. Dele
originam-se compreensdes polarizadas sobre a experiéncia humana, originarias em
conceituagdes sobre o homem e a mulher que dividem de maneira simploria algo
extremamente complexo e subjetivo, que é a prdpria experiéncia da vida. A partir dai,
surgem tantas outras segmentagdes polarizadas como: masculino e feminino, ativo e
passivo, forte e fraco, razao e natureza. Por outro lado, os fatos histéricos ndo nos
permitem negligenciar que, embora o0 homem também seja oprimido nas micro e
macroestruturas do patriarcado, 0 mesmo conserva-se em posigdo de privilégio
histérico em relagao a mulher.

Os direitos adquiridos pelas mulheres, embora tenha havido alguma
anuéncia e solidarizagao por parte de membros detentores do poder de decisao,
foram conquistados através da luta e da reivindicacdo pela partilha dos espacos
sociais, principalmente no que diz respeito as lutas das mulheres negras, pobres ou
oriundas de paises colonizados de forma exploratéria. Como defendeu Perez Lufo
(2004, p. 46), os direitos humanos tendem a representar a materializacdo das
‘exigéncias de dignidade, liberdade e igualdade humanas”, muito embora
necessitem da concordancia do Estado para a efetivacdo dos direitos contestados.
Também por razédo deste ultimo fato citado, as mulheres, ainda no presente, estao

distantes de uma plena igualdade de direitos em relagdo aos homens.
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Finalmente, ainda que seja uma luta permanente, compreendemos que deve
partir das mulheres o anseio pela partilha justa e igualitaria dos espagos sociais,
politicos e artisticos por homens e mulheres, como também por pessoas nao-
binarias. Ao mesmo tempo, esta luta deve ser travada conjuntamente com os
homens e com todes que se recusem a assumir os estamentos sociais e as

polarizagdes de género.

O cinema hegeménico e a consolidagao de estereétipos sociais

Assim como em outras instancias sociais, as demandas do patriarcado em
reiterar as estruturas que o sustentam alcangcaram igualmente as narrativas
cinematograficas. Nesse sentido, o cinema foi e &€ amplamente utilizado como
mecanismo de fortalecimento e reiteracdo de perfis sociais estereotipados e
consideravelmente delimitados. Isso porque, o cinema permite, através da sua
linguagem, a experiéncia espectatorial da suspensao da realidade, ou a alteragao da
percepcgao do real. Algo analogo a Caverna de Platdo, como |Ié-se recorrentemente
na literatura sobre cinema. Ndo vemos as coisas em si, mas suas sombras, e a
formacgao dessas imagens projetadas podem gerar em nossas mentes experiéncias
consideravelmente dispares das experiéncias da realidade material (MACHADO,
1997). Nesse sentido, o cinema, como ferramenta de poder, acaba por ser utilizado
como aparato discursivo a servigo da consolidagdo da ordem e das instituicoes
dominantes. Sendo assim, torna-se relevante refletirmos de que maneira o cinema
materializa-se em uma ferramenta de poder e, para tal, voltaremos um pouco na
historia.

Ao chegar aos Estados Unidos da América, o cinematdgrafo comega a ser
trabalhado em suas formas de linguagem sob o olhar, dentro outros, de D. W.

Griffith, e 0 mesmo ¢ feito a partir da criacdo de narrativas em torno de personagens
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previsiveis e de pouca complexidade que remetiam a perfis sociais daquele periodo
nos EUA. Griffith, grande estudioso dos usos do cinematégrafo em todo o mundo,
acaba por sistematizar uma especifica forma de organizagdo de linguagem
cinematografica que a posteriore iria ser definida como linguagem classica narrativa
(MASCARELLO, 2006). Para que a linguagem classica narrativa se efetive faz-se
necessario o uso do raccord (AUMONT, 1995). Este, caracteriza-se pela criagao de
um corte entre planos, associado ao uso de especificos movimentos intracampo e
extracampo que produzem a sensagao de continuidade nas acgdes internas a
narrativa. De maneira especifica, o raccord produz a invisibilizagdo do corte e, de
uma forma geral, da linguagem cinematografica.

Sob perspetiva conceitual, a invisibilizacdo do corte promove uma série de
resultantes na experiéncia cinematografica, visto que aquilo que é tido como objetivo
e neutro em sua linguagem é recorrentemente confundido com a realidade da
experiéncia material e, desse modo, todo o conteudo ideoldégico materializa-se como
um fato consideravelmente plausivel. Por outro lado, um cinema mais formalista,
como os de vanguarda do comego do século XX, por fazer nitida a presencga do
olhar e da interferéncia do artista, € localizado na histéria do cinema como uma
forma subjetiva de realizacdo cinematografica. Porém, efetivamente, as distingdes
entre as escolhas estéticas e de linguagem nao eximem nenhum dos dois estilos de
uma viséo inicial de um idealizador.

No momento historico supracitado, assim como de modo amplo na
contemporaneidade, os sujeitos detentores desse lugar ativo de elaboragcdo e
mediacdo do olhar no cinema sdo homens burgueses, brancos e heteronormativos
que defendem prioritariamente discursos hegeménicos da sociedade. A eles foi dado
o direito historico do olhar sobre 0 mundo social e as determinagcdes que estruturam
0 corpus social, assim como as narrativas cinematograficas. Aos demais corpos e

experiéncias sociais, e trago um destaque a mulher neste texto, foi dado o direito a
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ser olhado, objeto da visdo desse especifico corpo masculino e dos valores que esse
olhar carrega. Olhar que pode ser identificado também com o olhar do patriarcado,
da Igreja e das hegemonias discursivas.

Por outro lado, € importante ressaltar que durante o Primeiro Cinema (1894-
1915), muitas mulheres pelo mundo encontraram no cinema uma possibilidade para
desenvolverem fungdes de trabalho que nao fossem tao passivas como a datilografia
ou o secretariado e tiveram bastante éxito. Nomes como Alice Guy-Blaché, na
Franga, ou Lois Werber nos EUA correspondem a realizadoras cinematograficas
muito proficuas. Porém, a partir das décadas de 40 e 50 o cinema comeca a ser
visto como um negodcio extremamente lucrativo e essas mulheres precursoras
cinematograficas foram progressivamente excluidas do mercado de trabalho
(COSTA, 2019). Aquele primeiro momento, em que o entretenimento ainda ndo era
visto como um grande negécio e ainda ndo se sabia ao certo qual seria a exata
importancia do cinema para a sociedade é, historicamente, o periodo com maior
numero de mulheres trabalhando no cinema em propor¢gdo ao numero de homens.
Essa representatividade nunca se repetiu, nem mesmo um século depois.

A partir da retirada de uma grande parcela das mulheres do mercado criativo
e técnico cinematografico entre as décadas de 40 e 50, por razdo de uma
organizagao social essencialmente patriarcal, o poder discursivo de elaboragao
cinematografica foi usufruido maioritariamente por homens brancos oriundos de

castas burguesas. Nesse sentido:

Numa ideologia machista e num cinema dominado por homens, a mulher é
apresentada como aquilo que ela representa para o homem. [...] Apesar da
enorme énfase que foi dada ao tema “a mulher como espetaculo no
cinema”, é provavel que a mulher, como mulher, se encontre ausente deste
(JOHNSTON, 1973, p. 25).
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Por ser elaborada a partir de uma visdo externa, sob o prisma paternalista
do patriarcado, as mulheres acabam por ser representadas no cinema a partir de
formas simplérias e essencializadas, como ainda se vé amplamente na
cinematografia mundial. Ao mesmo tempo, suas personagens sao desenvolvidas
tendo por base o encontro das mesmas com personagens masculinos, nos quais
geralmente se centra a narrativa, e com o intuito de provocar atracao fisica no
espectador (SMITH, 1972). “A sua imagem silenciosa permaneceu assim amarrada
ao lugar de portadora (e n&o de fabricante) de significado, numa constante dicotomia
discriminatéria que o cinema viria a reproduzir.” (PEREIRA, 2016, p. 99). Em suas
narrativas cinematograficas, homens burgueses acabam reproduzindo de forma
massificada suas perspetivas sobre a realidade social, e a mulher acaba por ser
representada amplamente como um individuo de pouca complexidade, pois

apresentada a partir de um olhar externo a sua propria experiéncia subjetiva.

As tedricas do cinema de mulheres: ideias para um outro cinema

Durante os primeiros anos da década de 70 e no intuito de desmontar este
cinema de hegemonia patriarcal, em que as mulheres eram postas como objeto,
estudiosas do denominado “cinema de mulheres” (VEIGA, 2019) iriam propor a
necessidade de subverter as estratégias de realizagdo cinematografica consolidadas
naquele periodo. As mulheres deveriam tomar as cameras e contar suas préprias
histérias, produzindo cinemas que seguissem rumos diferentes aos dos colegas
realizadores do periodo. Assim sendo, Claire Johnston defenderia o cinema de

mulheres como um “contracinema” e diria:

Nhengatu, ISSN: 2318-5023, Sao Paulo-SP, vol. 1, n.6, jan.-dez., 2022, p.341-372 | e-60866
349



https://doi.org/10.23925/2318-5023.2022.n6.e58232

https://doi.org/10.23925/2318-5023.2022.n6.e60866

NHENGATU

Revista iberoamericana para comunicacao e cultura contra-hegemonica
Edi¢ao especial: Dossié ComuniMidia | N° 6 ISSN: 2318-5023

[...] a “verdade” da nossa opressdo ndo pode ser “captada” em celuloide
com a ‘inocéncia’ da cadmara: tem de ser construida/manufacturada. Novos
significados tém de ser criados rompendo com a fabrica da ideologia
burguesa masculina dentro do texto filmico. (JOHNSTON, 1973, p. 29).

Nesse periodo, surge a maxima feminista: “o pessoal € politico” (HANISCH,
1970 apud PEREIRA, 2016, p. 59) e comega a ser produzido um cinema de
mulheres que tenta dar protagonismo as mulheres, ao mesmo tempo em que fala
dos bastidores da vida em sociedade, em uma contram&o tematica em relacdo ao
cinema tradicional da época. Se a mulher era o outro em relagdo ao olhar do
homem, ela deveria produzir um outro cinema. Assim, a suposta neutralidade
objetiva de um cinema classico narrativo é contraposta por um cinema corporificado
e subjetivo. Em 1975, Laura Mulvey escreveria o ensaio denuncia: “Visual pleasure
and narrative cinema”, no qual defende que as mulheres deveriam produzir um
cinema que rompesse com as expectativas e com o prazer visual masculino
projetados no espectador e, em substituicdo, elaborassem suas autorrepresentacoes
no cinema (MULVEY, 1983). Ella Shohat iria tecer uma critica ao ensaio da Laura
Mulvey e revelar que o tema abordado no texto seria muito mais complexo do que o
proposto pela critica e realizadora cinematografica. Shohat iria afirmar que a mulher
branca é objeto do olhar do homem branco, porém, quando se trata de uma mulher
negra ou de “terceiro mundo”, a mulher branca torna-se sujeito deste olhar. Anos
depois, a teoria feminista do cinema iria reconhecer as diferengas entre as mulheres
(SHOHAT, 1993, p. 39-44).

Ainda em 1975, é publicado o artigo “Filme pessoal’” de Ruby Rich, na
revista estadunidense Women and Film, o qual defende que as mulheres
demonstravam maior confianga em propor seus olhares subjetivos e que estariam a
produzir cinema cada vez mais para esta direcdo. Essa postura trouxe como

resultado a realizagdo de filmes como: “documentos agudamente autobiograficos,
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concentrando-se na natureza da familia em nossa sociedade, no significado do
matriarcado e da maternidade, e nos problemas mais profundos envolvidos em ser
uma mulher” (RICH, 1975, p. 23). Em decorréncia da ampliagdo na produgao de
histérias em multiplas perspectivas dentro de um cinema de mulheres, foi possivel
que tedricas como Teresa de Lauretis (2007, p. 35-37) percebessem com maior
clareza a heterogeneidade e as diferengas que emergiam do cinema de mulheres,
que embora pudesse e possa ser nomeado de forma coletiva, tem como
caracteristica inerente a ndo-homogeneidade entre as histérias e as consciéncias
das mulheres. Relativamente a esta heterogeneidade, destacamos uma consideravel
auséncia, que se perpetua no contemporéaneo: a de mulheres negras como
protagonistas tanto na teoria como na pratica cinematografica. Sera Bell Hooks
(2009) que fara pela primeira vez esta denuncia, problematizando o reconhecimento
das diferencgas sexuais pela critica branca feminista do cinema, e, ao mesmo tempo,
a negligéncia as distingdes entre as ragas.

No sentido de abarcar outros corpos subalternizados, pertencentes a um
amplo e heterogéneo cinema de mulheres, tedricas cinematograficas comegam
progressivamente a denunciar outras auséncias, a exemplo dos “olhares Iésbicos”
(MAYNE, 1990) e do cinema queer. De modo semelhante as problematicas em torno
da presenca da mulher negra na realizagdo, na teoria critica e no protagonismo
cinematograficos, os cinemas lésbicos e queers tém tido pautas cada vez mais
relevantes teoricamente, igualmente desenvolvidos e aprimorados com realizagdes
em torno de suas tematicas correlatas. Isso demonstra que as teorias criticas do
cinema de mulheres direcionam-se no sentido de abarcar experiéncias cada mais
vez mais multiplas e inclusivas, em concordancia com as dire¢cdes tomadas pelos

feminismos como politica, maioritariamente. Sobre este tema, 1é-se:

Nhengatu, ISSN: 2318-5023, Sao Paulo-SP, vol. 1, n.6, jan.-dez., 2022, p.341-372 | e-60866
351



https://doi.org/10.23925/2318-5023.2022.n6.e58232

https://doi.org/10.23925/2318-5023.2022.n6.e60866

NHENGATU

Revista iberoamericana para comunicacao e cultura contra-hegemonica
Edi¢ao especial: Dossié ComuniMidia | N° 6 ISSN: 2318-5023

Seria indtil procurar uma homogeneizagdo ou reconciliagdo de todos os
pontos de vista; [pois] ndo pode haver, nesse sentido, uma visdo de mundo
comum. Antes disso, o que constitui 0 mundo social € a natureza das
relagdes entre diferentes visbes definidas por diferentes posigdes sociais
(STRATHERN, 2009, p. 95).

O cinema de mulheres no Brasil

De modo semelhante ao ocorrido em ambito internacional, o cinema no
Brasil teve e tem o seu desenvolvimento tedrico e pratico, atrelado prioritariamente
ao protagonismo dos homens na frente e por tras das cameras. Em consonancia
com este fato, as mulheres foram amplamente vistas como secundarias em relagao
a presenga masculina no cinema. Segundo as autoras de “As musas da matiné”,
Elice Munerato e Maria Helena Darcy de Oliveira (1980), até aquele momento, as
personagens femininas “eram subjugadas por meio de esteredtipos que as
aprisionavam ao lugar de maes e donas de casa, valorizadas pela habilidade de
seducao, beleza e juventude que, claro, deveriam ser eternas” (HOLANDA, 2019, p.
138).

Por outro lado, é importante dar destaque a algumas realizadoras que fazem
parte dessa outra histéria do cinema. Uma delas é Helena Solberg, que, em meio a
efervescéncia do Cinema Novo — cinema de grande relevancia na historia do
cinema brasileiro, mas composto exclusivamente por realizadores homens —,
realizou “A entrevista” (1966). Neste filme, Solberg subverte praticas consolidadas do
documentarismo da época, mesmo em ambito internacional. Quando os
documentarios eram (e ainda s&o) maioritariamente realizados a partir de duas
linhas do documentarismo, o cinema direto americano e o cinema verdade francés,
ambos articulados a partir de sodlida estrutura narrativa — o primeiro mais em

consonancia com o formato de reportagem e o segundo da defesa de uma tese —
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em “A entrevista” percebemos com clareza a heterogeneidade da experiéncia da
mulher em meio social. Solberg ndo pondera dois pontos de vista polarizados ou faz
uma narragao em voz over que direciona um argumento, mas apresenta todas as
contradi¢coes inerentes as duvidas e questionamentos experienciados por mulheres
que vivem o conflito entre suas vivéncias sociais e subjetivas. Nesse sentido, a obra
em questdo, dialoga com o que as teorias feministas iriam aprimorar nos anos
seguintes.

Outra realizadora importante de ser destacada é Ana Carolina, que codirigiu
com Paulo Rufino os filmes “Lavra-dor” (1968) e “Industria” (1969). Embora sejam
documentarios, ambos os filmes se recusam em estabelecer qualquer regime de
verdade ou como cinema de tese. Nesse sentido, estdo mais afeitos a
experimentagdes do que a discursos objetivistas. Desse modo, nota-se que, assim
como Helena Solberg, Ana Carolina parecia investir no sentido da criagdo de um
‘contracinema”, um cinema que buscava outras respostas, frente ao cinema que
vinha sendo feito amplamente pelos homens naquele periodo.

Ao mesmo tempo, vale salientar que, com relacdo ao Cinema Novo e
mesmo ao Cinema Marginal no Brasil, ambos contemporaneos as obras
supracitadas, perfis sociais subalternizados, como os negros, mulheres ou
populagdes oriundas de classes econdmicas menos abastadas, faziam-se presentes
naqueles cinemas. Porém, estes eram apresentados a partir de discursos alegéricos
e estereotipados, formas simplificadas de expressar multiplas e subjetivas vivéncias.
A exemplo disso, diria Janaina Oliveira: “a populagao negra, ao aparecer no cinema,
permanecia, em ultima instancia, marcada por esteredtipos que a mantinha atrelada
a narrativas de subalternidade” (OLIVEIRA, 2016, p. 176).

Posteriormente, com o surgimento de tecnologias mais acessiveis como o
video (associadas a criacao de projetos sociais afirmativos dentro de comunidades,

com o intuito de estimular a autoestima e o fortalecimento das identidades culturais
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socialmente marginalizadas) ampliam-se as possibilidades de produgdes
cinematograficas de autorrepresentagao, a partir do desenvolvimento do olhar e da
criagdo de filmes que partissem dos/as membros integrantes destas mesmas
populagdes subalternizadas. Como exemplo, podemos citar o Video nas Aldeias,
criado em 1986 por Vincent Carelli e Dominique Valaddo no intuito do
desenvolvimento de produgdes audiovisuais junto as populagdes indigenas. Z6zimo
Bulbul, cineasta/ator e ativista em prol do cinema negro desde a década de 70,
também merece o devido destaque no incentivo a inclusdo da populagdo negra no
panorama do cinema brasileiro. Em 2007, ele criou o Centro Afro de Cinema
Carioca.

Apesar destas e de tantas outras iniciativas no sentido de democratizar o
conhecimento e 0 acesso a realizacdo de obras audiovisuais, para as mulheres
negras e indigenas o desafio em realizar cinema era e € duplamente maior, por
terem em si duas determinagbes excludentes: o género e a origem étnica.
Dificuldades semelhantes as vivenciadas por Iésbicas e pessoas trans ou queers. De
todo modo, estas produg¢des comegam a, progressivamente, se materializarem e de
formas cada vez mais efetivas e diversas. No presente, nota-se uma necessidade
dos grupos minoritarios (embora sejam a maior parte da populacdo brasileira)
contarem suas préprias histérias dos seus proprios modos. Neste processo de

empoderamento,

[...] em que recrudescem politicas identitarias, com grupos sociais
reivindicando representatividade e recusando, enfaticamente, imagens
viciadas que subalternizam grupos tradicionalmente perseguidos,
destacadamente populag¢des negras e indigenas (HOLANDA, 2019, p. 138).

Entendemos a necessidade de aproximarmos a investigacao cientifica
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destas praticas cinematograficas como estratégia para o fortalecimento e expansao
das mesmas e, ao mesmo tempo, na tentativa de banir as tado obsoletas

determinacgdes simpldrias sobre o outro.

O cinema autobiografico de mulheres brasileiras no contemporaneo: um olhar

sobre a escrita contra-hegemonica

Tendo por base este apanhando historico e contextual da tematica na qual
centra-se este artigo, na presente secéo iremos nos debrugar mais especificamente
na leitura analitica de obras audiovisuais que, apesar das suas distingdes,
coadunam para a construcdo de imagens e sons de e sobre mulheres em formas
contra-hegemonicas as estabelecidas por visdes fundadas no patriarcalismo. Porém,
antes disso, € necessario salientar que estas obras foram escolhidas ndo por serem
0s mais relevantes documentarios autobiograficos realizados por mulheres no Brasil,
muito pelo contrario. Neste artigo, como anteriormente enunciado, temos por
prioridade discutir sobre cinemas que se apresentam como praticas de resisténcia
de uma nova geracdo de cineastas que, mesmo com estruturas de produgao
audiovisual de baixo e baixissimo or¢amentos, conseguiram construir obras
pungentes e necessarias em um contexto de autorrepresentacéo. A revelia dos seus
historicos de subalternizagcao e exclusao dos espacos sociais de poder, produziram e
produzem cinema — assim como tantas outras, algumas que iremos citar de
maneira mais breve neste artigo, pela impossibilidade de debrugarmos mais
profundamente sobre todas as obras — na busca por contestarem
sobredeterminagdes estereotipadas e embotadas sobre si mesmas e sobre suas
proprias realidades, ao passo em que se autonomeiam.

Por ndo haver aqui nenhum interesse em destacar qualquer destas obras

como mais importante do que outra sob analise, as mesmas serdo apresentadas sob
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ordem cronoldgica de langamento: “Eleké” (2015) do Coletivo de Mulheres da Pedra,
“‘Kbela” (2015) de Yasmin Thayna, “Dona Vilma” (2016) de Vanessa Santos de
Oliveira, “Nome de Batismo — Alice” (2017) de Tila Chitunda, “Teko Haxy — Ser
Imperfeita” (2018), de Patricia Ferreira e Sofia Pinheiro, e, finalmente, “Rebu,
egolombra de uma sapatdo quase arrependida” (2020), de Mayara Santana.
Também vale destacar que, embora tenham sido produzidas em datas préximas,
essas obras foram escolhidas ndo apenas pelo que as aproxima, mas também pelo
que as distancia. Isso porque temos por intento testar o entendimento de que,
embora todas estas realizadoras tenham origem em grupos marginalizados, esses
mesmo grupos sao compostos por subjetividades e vivéncias impares, as quais sao

refletidas nos diferentes modos de expressarem seus olhares nos seus filmes.

“Eleko”

Este filme de curtissima duragdo pode ser localizado em um panorama de
documentarios experimentais que entendem as formas simbdlicas e sensiveis da
criagdo cinematografica como forma de aproximar a realidade objetiva de uma
realidade intima e subjetiva. Nesse sentido, assim como falou César Guimaraes, o
cinema contemporaneo tem percebido em suas produg¢des varias situagdes em que
sdo observadas “novas formas de inscricdo da realidade” (GUIMARAES, 2011, p.
74). Ainda na abertura deste filme de apenas seis minutos de duragao, realizado por
um coletivo negro de mulheres, o Coletivo de Mulheres da Pedra, vemos cinco
mulheres que se balangam de um lado para o outro, como se estivessem dentro de
uma navegacédo. Esta imagem de grande poténcia descreve de forma emocional o
trafico humano realizado através de navios que transportaram negros e negras
africanas para serem utilizados como mao de obra escrava no Brasil. As mulheres

em cena, vestem-se com tecidos estampados que remetem a cultura africana e

Nhengatu, ISSN: 2318-5023, Sao Paulo-SP, vol. 1, n.6, jan.-dez., 2022, p.341-372 | e-60866
356



https://doi.org/10.23925/2318-5023.2022.n6.e58232

https://doi.org/10.23925/2318-5023.2022.n6.e60866

NHENGATU

Revista iberoamericana para comunicacao e cultura contra-hegemonica
Edi¢ao especial: Dossié ComuniMidia | N° 6 ISSN: 2318-5023

demonstram através das suas expressdes uma enorme dor e medo. Duas das
mulheres tém os seios a mostra, dando énfase a feminilidade e ao discurso de
género que permeia toda a obra, como também a vulnerabilidade em que se
encontram, simbolizando a exposi¢cado que tantas mulheres negras vivenciaram tendo
sido, muitas vezes, expostas a abusos sexuais.

Em certo momento, as mulheres em cena unem-se para dar suporte e forga
para outra reerguer-se. Desse modo, podemos perceber a defesa da unido entre
mulheres negras — mesmo tendo este conceito uma imensa heterogeneidade
inerente — como via para a superagao de momentos de opressao e dificuldade. No
texto em voz over, narra-se sobre o desconhecido, de uma nova terra com a qual
nao se tem afinidade, e a arte e a gira, ritual consagrado em religidbes de matriz
africana, como forma de resisténcia. Assim, também por compreender esta obra
audiovisual como arte, surge o entendimento de que, para as proprias cineastas, a
realizacao do filme teria um sentido de afirmagao e fortalecimento étnico e cultural.
No mesmo texto, narra-se sobre o Brasil tornando-se uma terra amplamente negra,
corpos negros espalhados por todo pais, adaptando-se e criando formas de

resisténcia cultural.

Assim como afirmam as tedricas feministas negras que pensam o cinema
por um viés interseccional, o contexto escravagista foi fundamental para a
narrativa de Elekd, de modo que é a imagem estereotipada das mulheres
negras e o olhar opositor (HOOKS, 1992) das cineastas para com essa
imagem que as motivaram a assumir o poder do olhar, o poder de filmar a si
mesmas e criar narrativas de autorrepresentagéo, assumindo assim o poder
de criar novas identidades de mulheres negras (OLIVEIRA; COLUCCI,
2020, p. 16).

Assumir o Brasil como terra € poeticamente apresentado com imagens de
duas mulheres seminuas a espalhar terra preta nas maos e em seus corpos, na

banda sonora ouvem-se os artigos que compdem a lei da abolicado da escravatura.
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Ao mesmo tempo, sons de tambores que remetem aos ritmos africanos. Assim, o
Brasil forja-se como terra negra, como uma nacdo daquele povo, “pequena Africa”,
como dito no filme. E importante destacar que de modo algum aqui apresenta-se
com euforia a abolicdo da escravatura. O Brasil € assumido como nacédo e o povo
africano, sequestrado para o Brasil, tomado como brasileiro, mas as desigualdades
sao inerentes a esse mesmo processo. Ao mesmo tempo, o filme apresenta em seu
final uma ode a beleza negra, a felicidade de um povo quando se localiza em torno
das suas memorias ancestrais, das memorias dos povos de origem que s&o
ovacionados e aplaudidos, que recebem a transmissdao de afeto de seus
descendentes. Na tela, vemos um tecido branco posto no chao, uma tintura em po
vermelho espalha-se por todo tecido, partindo de m&os que o atritam entre as
palmas e os dedos, como se iniciassem um feitico ou abrissem um portal. Em roda

as mulheres cantam com paixao e éxtase, ao som do tambor.

“Kbela”

A abertura de “Kbela” se da com a figura de uma mulher trans, a encarar a
camera frontalmente. Mulher, trans e negra, que grande desafio guardado em toda
esta combinagao. Vemos bocas em plano proximo, que fazem da cena mais uma
experiéncia sensorial do que a apreensao clara de suas falas que repetem ataques
de critica aos cabelos afro. Azeite de oliva e outros produtos nos cabelos em uma
cénica que demonstra a opresséao cultural. A subversao desta opresséo na exaltagao
da negritude como beleza. Ao mesmo tempo, a dor da magoa e da vergonha, da
auto-opressao na tentativa frustrada em mascarar a negritude, com o0 uso excessivo
dos produtos capilares e na envergonha da propria cor.

Assim como em “Elekd”, vemos um tema de grande peso social ser

apresentado com o uso de recursos dramaticos, sob estrutura experimental e, do
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mesmo modo que o documentario anteriormente analisado, n&do parece mais ou
menos autobiografico do que qualquer dos demais filmes sobre analise. Afinal,
problematizar a sua propria dor, como também a de muitas geracdes de ancestrais,
nao poderia ser visto como menos autobiografico do que qualquer outra narrativa de
si. A pintura branca no rosto e a remogdo da mesma em reverso como uma
simbologia do empoderar-se, do amor proprio ao corpo a vivencia e a historia da
cultura africana. Mulheres se amando e cuidando umas as outras e fortalecendo
suas proprias e, as vezes, dolorosas verdades. Amor para curar, para recuperar
aquilo que foi tomado, mas que nao se perde. A dificuldade em materializar uma
ideia de autoamor por ter recebido tanta informacdo negativa externa sobre si
mesma a partir do preconceito branco.

No filme, vemos a relagao simbdlica do olhar-se ao espelho, literal na obra,
mas que, muito mais do que uma imagem, fala sobre aceitar-se e o desafio que esse
ato contém. Isso porque, ao passo que aos sujeitos subalternizados é negado o
direito a autonomeacao, estes acabam por identificar-se com imagens deturpadas de
si mesmos, a partir da sua relagdo com o sujeito vocalizador, sob discursos de

verdade, e, como diria Homi Bhabha:

[...] se demanda das culturas uma revisdo de seus proprios sistemas de
referéncia, normas e valores. [...] Ambivaléncia e antagonismo acompanham
cada ato de tradugdo cultural, pois negociar com a “diferenga do outro”
revela uma insuficiéncia radical de nossos préprios sistemas de significado
e significagdo. (BHABHA, 1997, p. 14-15).

Um filme oferecido a todas as mulheres negras do mundo, em uma
perspetiva intima e pessoal e, ao mesmo tempo, poética. Nos créditos finais, o ritmo
e as dancas herdadas da Africa sdo associados aos ritmos e dancas brasileiras, a

exemplo do “passinho” das favelas do Rio de Janeiro, do Break, do Hip-hop. “Pra
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matar preconceito, renasci’ € a sintese da obra, proclamada repetidamente ao final
deste filme baseado em um conto anteriormente escrito por sua realizadora. No
conto autobiografico, langado em 2012 na coletdnea Flupp Pensa — 43 novos
autores, ela narra: “desde a primeira série do ensino fundamental, tomando leite pela
manha dentro de um refeitério onde a brincadeira se chamava tiro-ao-cabelo, que,
légico, era o meu, bolinhas de papel sempre me atingiam” (THAYNA, 2012, p. 7). Em
“‘Kbela”, Yasmin Thayna mostra para o mundo a sua voz, escreve sobre si mesma e
suas dores mais profundas e, ao mesmo tempo, contrapde-se ao racismo opressor

que a acompanhou durante toda a vida e do qual ela necessita curar-se.

“Dona Vilma”

A introdugdo deste filme ja revela a presenga pungente da cultura afro-
brasileira na obra, como também a enorme presenca da espiritualidade no Brasil e,
principalmente, na méae da realizadora. Cultura brasileira, carregada de segredos e
siléncios, de ancestrais e povos de grande poder sucumbidos a cultura armamentista
dos povos europeus no periodo da escravatura africana. Na obra em questao, narra-
se sobre o racismo velado existente no Brasil, por razdo da propria politica de
Estado que optou, em grande parte do tempo histdrico, por negligenciar a existéncia
da exclusdo e das praticas desumanas acometidas contra os negros. Nesse
entendimento, o racismo acaba por se tornar silenciosamente estrutural, a perdurar
de um modo que néo desconforte os brancos e a Igreja, por razdo da negacao de
sua existéncia.

No filme, o destaque € dado a valorizagdo da méae da realizadora, como lider
religiosa e politica do povo negro de Londrina, inclusive tendo exercido o cargo de
presidente do Movimento Negro de Londrina. Em uma cena de grande poténcia

imagética, é exposta a dor da exclusdao proferida por Dona Vilma, como
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representante do Movimento Negro em Assembleia na Universidade. Ela denuncia a
morte do seu filho que tinha depressao, e conta que ele ndo conseguia emprego por
ser negro, porque boa aparéncia era um pré-requisito para ser contratado e ser
negro era nao ter boa aparéncia. A fala serve como argumento para a defesa da
importancia do sistema de cotas para negros nas universidades. Na sequéncia,
revela-se a participagdo de Dona Vilma em projetos que envolviam criangas, com o
intuito de fortalecer a autoestima destas com relagdo aos seus tracos e sua origem
africana. Ainda na mesma sequéncia, é feita a problematizacdo e a denuncia da
auséncia de negros e negras em cargos representativos, como também na
educagao e em outros setores da sociedade.

Por outro lado, embora a tematica politica permeie grande parte da narrativa
presente no documentario, a religiosidade de Dona Vilma e dos que a cercavam esta
presente de maneira indissociada nas vestimentas tradicionais africanas, nos rituais
de candomblé e na fé como cura. Em certo momento do filme, Dona Vilma explica
que no candomblé, religiao afro-brasileira de matriz africana, as divindades
representam elementos da natureza e que se vocé é regido por determinada
divindade, deve pensar e sentir como tal para entrar em harmonia consigo mesmo.
“‘Dona Vilma” é um filme sobre a mae de sua realizadora, mas ao mesmo tempo
representa o fortalecimento e o amor préprio necessario de ser alimentado por
alguém que precisa construir um olhar sobre si mesma, como quem toma de volta o
direito a autoestima a revelia da marginalizagdo decorrente do racismo. Falar sobre

sua méae é curar-se e, a0 mesmo tempo, exaltar-se a si mesma e aos seus.

“Nome de Batismo — Alice”

Embora este ndo seja o primeiro filme autobiografico de Tila Chitunda, que

um ano antes havia realizado “FotogrAfrica” (2016), este &, sem duvida, mais
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claramente voltado para uma investigagdo sobre si mesma. Isso porque “Nome de
Batismo” € uma série que busca investigar os cinco nomes de Tila: Alice Frances
Tilovita Sicato Chitunda. Até o momento presente, apenas “Alice” (2017) e “Frances”
(2019) foram realizados, e a documentarista segue a investigar a sua propria
constituicdo como mulher negra brasileira e filha de angolanos exilados no Brasil
durante a Guerra Civil de Angola, ocorrida posteriormente a independéncia de
Angola de Portugal, em 1975. Em “Nome de Batismo — Alice”, a cineasta viaja para
Angola, ao lado de sua mé&e, em busca das histérias que a constituem, dos fatos
ocorridos do outro lado do Oceano Atlantico, experienciados por sua familia e
envoltos por uma cultura da qual ela nao faz parte por ter-lhe sido retirado o direito.

O filme inicia com a partida de mae e filha para Angola, na banda sonora
ouve-se uma carta escrita pela avo de Tila Chitunda, escrita em Umbundu, lingua da
etnia Ovimbundu, da qual sua familia faz parte. Na carta, ao mesmo tempo em que
Alice, a av6 da realizadora, demonstra enorme felicidade por saber da sua neta que
levaria o mesmo nome dela — Alice —, em sua homenagem, relata a tristeza por
nao ter nada de bom para contar sobre Angola e seu povo, apenas historias de
mortes e enterros para relatar. Em meio a sua familia, no Bié, Tila mostra fotografias
antigas que tem da familia e viaja para conhecer o territério originario do seu povo.
No caminho, ela questiona-se do fato de nao entender a lingua falada por eles e ser
motivo de piada por isso, por ndo entender uma lingua que Ihe foi negada.

Ao longo de todo o filme, percebemos o abismo cultural experienciado por
Tila e a sua dificuldade em compreender tudo a sua volta. Na densidade da sua voz,
enquanto narra, percebemos o luto dela pelo estranhamento de algo que deveria ser
familiar, como também o luto por uma cultura que foi violentada sob discursos de
civilidade, como se violéncia e civilidade fossem palavras que fizessem sentido
andarem juntas. Ao mesmo tempo, Tila indaga-se se, mesmo depois de toda a

destruigdo cultural com a colonizagdo portuguesa e a entrada do cristianismo no
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pais, algo dos seus ancestrais estaria marcado nos corpos dos seus descendentes,
No seu proprio corpo.

Falar sobre as histérias das mulheres da sua familia era uma das intengbes
na construgdo do filme, mas as histérias sempre giravam em torno dos homens e
nao foi possivel encontrar as narrativas que buscava, conta-nos Tila, frustradamente.
O fato é que ela demonstra frustragao durante toda a sua viagem, por nao se sentir
conectada com seu povo como gostaria de ter sentido, por ndo compreender a
cultura e as histérias contadas por sua familia. Um abismo como cuspide, de uma
cultura roubada e de interrogagdes sem resposta. A mensagem que o filme transmite
€ a da impossibilidade na investida da Tila Chitunda em encontrar-se a si mesma por
inteiro. Como diria Ceica Ferreira e Edileuza de Souza: “[...] o conceito de cinema
negro no feminino toma a forma de diferenciadas, multiplas e complexas estratégias
de producgéo e representacao audiovisual” (FERREIRA; SOUZA, 2017, p. 178).

“Teko Haxy — Ser Imperfeita”

“Teko” é um filme que segue o modelo de uma etnografia visual
compartilhada a qual materializa o encontro e, ao mesmo tempo, o estranhamento
étnico e social entre suas realizadoras. Inicialmente, Patricia, mulher indigena,
apresenta sua rotina diaria, e, consequentemente, a discrepancia entre a sua cultura
e a de Sofia, mulher branca. Ao mesmo tempo, apresenta-se a generosidade que
ambas demonstram em se permitirem a contaminagao do outro, daquilo que é
estranho e desconhecido a principio.

Em uma das cenas mais fortes do filme, Sofia deve matar uma galinha para
que todos possam comer, mas Patricia acaba por interferir, porque a galinha nao
pode sofrer. Patricia mata a galinha que Sofia deveria ter matado, para evitar a dor.

Este é o primeiro indicio da cosmologia indigena apresentada por Patricia. No filme,
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ela conta sobre a tristeza profunda que sente pelos homens brancos terem invadido
e violentado a cultura do seu povo, ela clama pelo seu Deus, mas pede desculpas
enquanto clama, porque sente que nao pode questionar os fatos. Em outra
sequéncia, e sob um frio extremo, Patricia entra no rio e diz para que este tire toda a
sua braveza e preguica, entregando-se ao rio como a uma entidade espiritual.

Sofia tenta pedir desculpas, por sentir que esta roubando algo de Patricia
em sua investida antropoldgica, e chora por isso. Patricia ri. Este fato apresenta
mais um conflito cultural, o qual ambas demonstram estarem dispostas a viver.
Patricia conta que a quebra da conexao com seus ancestrais fez com que ela
passasse dois anos sem andar e, mais uma vez, vemos defendido em tela a
pungéncia da espiritualidade na cultura brasileira. Como diria Ailton Krenak, depois
da chegada do homem branco em territério brasileiro, se as pessoas “[...] né&o
tiverem vinculos profundos com sua memoaria ancestral, com as referéncias que dao
sustentacdo a uma identidade, vao ficar loucas neste mundo maluco que
compartilhamos” (KRENAK, 2019, p. 9). Sofia ressalta outro importante tema: a
gordofobia, sofrida por ela na adolescéncia, e compara o seu sofrimento ao de
Patricia. Neste momento, mais préximo ao final do filme, percebemos com mais
clareza as razdes de “Ser imperfeita’ ter sido escolhido como o subtitulo do
documentario. Embora todas as distingdes culturais, a dor do indigena, mais
especificamente da Patricia, aproxima-se da dor de Sofia, por ambas estarem em
um lugar de marginalizagdo social, local onde elabora-se o cerne das narrativas
apresentadas no filme e, ao mesmo tempo, materializa-se como a importancia da

realizagao do mesmo.

“Rebu, egolombra de uma sapatao quase arrependida”

Esta web série, ou MICRO DOC, como foi denominado por sua realizadora,
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divide-se em seis pequenos episédios mais um episodio extra e propde investigar
sobre a “vivéncia sapatao” de sua realizadora, em primeira pessoa. Posteriormente,
foi langado como curta-metragem, mas iremos dar énfase a forma como ele
inicialmente foi langado, abertamente no IGTV, e dividido em capitulos
disponibilizados sob titulos que demonstram um didlogo da sua autora Mayara
Santana consigo mesma e a sua constituicdo histérica como mulher negra e lésbica.
No primeiro episédio, “Sapatinha e um caminhdo de treta”, ela apresenta o local
humilde onde cresceu, a sua familia, a personalidade do seu pai, com quem sente
afinidade, e da sua mae, aparentemente empoderada em seu papel de matriarca. Ao
mesmo tempo, traz indicios da sua prépria personalidade em formagao. Tudo a partir
de uma narracao feita por ela como cobertura, basicamente, de imagens fotograficas
de arquivo pessoal. O audio em perceptivel baixa qualidade e palavreado despojado,
conta alguns dos seus traumas, como as criticas familiares por sempre preferir
brincar com os meninos ou quando nao pode ter formatura do ABC porque a familia
nao tinha condi¢gbes de pagar, em um mesmo ano, festa de aniversario e formatura
para ela.

No segundo episddio, “Juramento de playboy e Pedro Balla, meu pai”, ela
conversa com seu pai sobre as historias dele do passado, ao mesmo tempo em que
o apresenta como uma personalidade muito peculiar e que muito a influenciou em
sua personalidade “sapatona”. As intervengdes feitas pela mae de Mayara e esposa
de Pedro Balla, pontuam de maneira intima algo que pode representar
historicamente a estrutura familiar de um periodo, naquela regido do Nordeste
brasileiro: homens irreverentes e empoderados em sua masculinidade e mulheres
dedicadas, donas de casa, abnegadas aos cuidados com o lar.

No terceiro episédio, “Martinho e Mart’'nalia que dupla!”, Mayara confronta
seu pai em um tema que ja tinha comentando anteriormente: o fato dela ser filha

unica de um homem com seis filhos. Agora, ela explica que foi a Unica entre os
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irmaos criada pelo pai. Neste momento é intrigante pensar que ao mesmo tempo
que a realizadora admite ter afinidades profundas com o pai, questiona-se sobre a
irresponsabilidade que, como homem, ele assumiu em grande parte da sua vida, ndo
tendo assumido os filhos de relacionamentos anteriores ao com a mée de Mayara, a
quem ele chama de abengoada. J& Mayara chama sua mae, que se recusou a
participar do filme, como “voz da sabedoria”, pois foi a forma como ela se
apresentou, sempre intervindo e colocando seu pai em questionamento durante a
obra. Ao mesmo tempo, o0 seu pai, machista aparentemente estereotipico revela nao
ter nenhuma duvida da 6tima filha que tem, sem demonstrar preconceito algum em
seu lesbianismo.

No quarto episddio, “A benga e a entrada no vale”, Mayara fala do seu
primeiro amor Iésbico e todo o preconceito e ataques vividos por ela e a “benga” por
conta daquele amor adolescente, os sentimentos transbordando e as familias
promovendo dores desnecessarias em ambas. “Dona da sapatonice na cidade do
Recife” é o quinto episédio da série e, a0 mesmo tempo, uma quebra dentro das
narrativas elaboradas anteriormente. A realizadora expde-se ao contar de tudo o que
aprendeu com o seu segundo relacionamento com uma mulher e de como percebeu
0 quanto tinha para aprender. Mayara € dona de uma narragdo em todo o momento
despojado e ao mesmo tempo denso, corajoso e representativo. Representativo das
mulheres negras e lésbicas brasileiras, e talvez ndo s6, mas também de qualquer
mulher que sinta que precise ter a coragem de contar suas proprias historias,
perceber-se em seu corpo e compreender a importancia deste ato como contraméao
ao determinado socialmente.

“Nao existe Carnaval o ano inteiro” é o sexto episodio e seria a conclusao da
série se a realizadora nao tivesse surpreendido os seus fas afeitos ao projeto com
um episodio extra. Porém, € neste episodio que se demonstra mais veementemente

a capacidade da Mayara de ser inteira em suas declaracées autobiograficas. Nele,
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ela demonstra aceitar aquilo que a compdée como ser humano e tece explicitos
testemunhos sobre si mesma, em consonancia com seus sentimentos contraditorios
em relagao ao seu pai. Ela fala de amor e de cura. Nao de uma cura roméantica, mas
frontal e responsavel, sobre quem ela € e sobre a necessidade de nao se colocar
como vitima, mas assumir seus atos de forma a questiona-los de maneira critica.

No episddio extra, “Todos os defeitos, nenhum no rosto”, Mayara decide
entdo falar apenas sobre ela mesma, em um titulo ao mesmo tempo autoafirmativo e
critico de si. Nele, ela fala mais claramente sobre o reflexo do racismo em sua
personalidade, muitas vezes manifestado através de atitudes irracionais e
agressivas assumidas por ela. Isso porque, em sua forma politizada de ver o mundo,
revela-se revoltante a rejeicdo por si mesma, originada no olhar do outro que se
coloca no direito de vé-la, por ser mulher negra e Iésbica, como um ser inferior.

Stuart Hall explica teoricamente de que forma se processa este fato social:

O primeiro ponto é — os esteredtipos reduzem, essencializam, naturalizam e
fixam a “diferenca”. Em segundo lugar, os esteredtipos implantam uma
estratégia de “divisdo”. Eles dividem o que € normal e aceitavel daquilo que
€ anormal e inaceitdvel. Em seguida, eles excluem ou expelem tudo o que
nao se encaixa. [...] Entdo, outra caracteristica dos esteredtipos é a sua
pratica de “fechamento” e exclusdo. [...] Os esteredtipos, em outras
palavras, formam parte da manutengdo de uma ordem social e simbdlica.
[...] O terceiro ponto é que os esteredtipos tendem a ocorrer onde ha
grandes desigualdades de poder (HALL, 1997, p. 258).

Consideragoes finais

Assumir os esteredtipos impostos sobre as mulheres, destacadamente as
negras, indigenas, Iésbicas e trans, como também, que escapem do padrao estético
determinado socialmente, a partir de um discurso de verdade forjado pelo

patriarcado, costuma ser inevitavel. Isso porque, o ato de autoenunciagdo por
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pessoas subalternizadas €, desde o inicio da vida, um direito negado. Por razdes
como essa, € de crucial importancia refletir e dar visibilidade a tomada de poder que
se elabora a partir do ato da escrita de si e as problematicas que a compde. Assim
como, incentivar expressdes multiplas dos individuos, na pluralidade que compde a
propria experiéncia humana.

A autorrepresentacdo no cinema documental, mais do que determinacgdes
estanques, forjam devires e representam a busca por um encontro pleno consigo
mesmas, uma cura de um olhar que subjugou historicamente estes corpos e com
incontestaveis consequéncias, mesmo no tempo presente. A necessidade de narrar
sobre si mesmas, em todas as obras analisadas neste artigo parece manifestar-se
como algo muito maior do que anseios artisticos em criarem obras audiovisuais, mas
principalmente de serem vistas a partir dos seus proprios olhares, uma contramao
necessaria para uma libertacao individual e, ao mesmo tempo coletiva.

Poderiamos, neste artigo, ter discutido sobre documentarios autobiograficos
com maior reconhecimento em ambito nacional e internacional, a exemplo dos filmes
em primeira pessoa da cineasta Petra Costa, realizadora de “Elena” (2012) e
“‘Democracia em Vertigem” (2019), nos quais relaciona fatos historicos brasileiros
com sua experiéncia familiar. Poderiamos ter analisado os filmes de Marina Person,
Maria Clara Escobar ou Isa Grinspum Ferraz, que documentaram as histérias de
seus familiares, individuos de relevo na cultura e na histéria do Brasil com os filmes,
respetivamente, “Person” (2007), “Os dias com ele” (2013) e “Marighella” (2011). Sob
o entendimento de que estes e tantos outros filmes de documentaristas
autobiograficas brasileiras iriam nos permitir a elaboracao de reflexdes de grande
relevancia. Porém, em seguimento aos argumentos elencados ao longo deste artigo,
e considerando a enorme desigualdade social existente no Brasil e as mazelas
deixadas pelo colonialismo e a escravatura, defendemos aqui a importancia de

refletir academicamente sobre filmografias que contemplem outros corpos. Isso
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porque os privilégios da branquitude, em sua alta escolaridade e em sua maior
concentracdo de renda, como também das mulheres que assumem corpos aceites
pelo padréo estabelecido pelo patriarcado acabam por ocupar a maior parte dos
espacos de realizagcdo cinematografica no Brasil.

Por isso mesmo, é necessario que discutamos sobre cinemas menores, de
baixo orcamento ou produgdes simplorias, mesmo que sejam curtas-metragens
como as analisadas neste artigo, mas que contem outras historias, em que as
interseccionalidades com a etnia, cor, orientacao sexual e outras formas diversas de
existéncia, estejam presentes. Faz-se urgente fomentar a realizagdo cinematografica
que se apresente como uma resposta as formas estereotipadas em que
determinadas categorias sociais foram e sao sobredeterminadas a partir da ética do
patriarcado e seu coluio com a Igreja, como também, de perspetivas excludentes
como as ainda defendidas em algumas esferas da ciéncia.

A ciéncia deve fazer parte do processo de transformacéo como agente social
responsavel. Mais do que sobredeterminar verdades sobre os corpos, acolhé-los e
ouvi-los, aprender com eles. Assim como as demais instituigdes, servir ao povo e
para a melhoria de vida das pessoas, como deveria ser. Mas, mais do que isso,
colaborar com a superagao de um mal historico constituido a partir de discursos
deturpados por razédo de disputas de poder. A ciéncia, assim como a politica, sempre
enxergou os corpos, a revelia de seus proprios e declarados discursos de isonomia.
Hao agora de assumir este ato, tendo como ponto de partida as denuncias
elaboradas por individuos subalternizados, que tomam o poder sobre os seus

préprios corpos e narrativas que os contém.
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A ENTREVISTA; Direcdo: Helena Solberg. Brasil, 1966. (20min)
DEMOCRACIA em vertigem; Diregéo: Petra Costa. Brasil, 2019. (121min)
DONA Vilma; Diregcéo: Vanessa Santos de Oliveira. Brasil, 2016. (25min)
ELEKO; Direcdo: Coletivo de Mulheres da Pedra. Brasil, 2015. (06min)
ELENA,; Diregao: Petra Costa. Brasil, 2012. (90min)

FOTOGRAFRICA; Direg&o: Tila Chitunda. Brasil, 2016. (25min)
INDUSTRIA; Ana Carolina. Brasil, 1969. (12min)

KBELA,; Dire¢ao: Yasmin Thayna. Brasil, 2015. (21min)

LAVRA-DOR; Direc¢ao: Paulo Rufino e Ana Carolina. Brasil, 1968. (11min)
MARIGHELLA; Diregao: Isa Grinspum Ferraz. Brasil, 2011. (100min)
NOME DE BATISMO - Alice; Direc&o: Tila Chitunda. Brasil, 2017. (25min)
OS DIAS com ele; Diregéao: Maria Clara Escobar. Brasil, 2013. (107min)
PERSON; Diregao: Marina Person. Brasil, 2007. (74min)

REBU, egolombra de uma sapatdo quase arrependida; Direcdo: Mayara Santana.
Brasil, 2020. (21min)

TEKO HAXY: Ser imperfeita; Dire¢ao: Patricia Ferreira e Sofia Pinheiro. Brasil, 2018.
(40min)
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