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RAIZES PROFUNDAS NA ESTRUTURA MUSICAL: O BRASIL DO SECULO XXI E
A EUROPA DO SECULO XVII NA DUALIDADE DE “ME GUSTA”

DEEP ROOTS IN MUSICAL STRUCTURE: 21ST CENTURY BRAZIL AND 17TH
CENTURY EUROPE IN THE DUALITY OF "ME GUSTA"

Gabriel Vasconcelos Salviano'

RESUMO: Este artigo tem como objetivo determinar como a musica pop atual
articula o esfor¢co contra-hegemdnico do decolonialismo estando inserida em um
espaco regido pela mesma poténcia cultural que busca combater. O objeto utilizado
neste estudo para determinar os aspectos vitais deste embate é musica intitulada
Me Gusta, langada em 18 de setembro de 2020 pela cantora pop brasileira Anitta,
em parceria com a rapper de ascendéncia dominicana e trinidadiana Cardi B e o
cantor e rapper porto-riquenho Myke Towers. Tal escolha se justifica exatamente por
se tratar de uma obra criada e interpretada por artistas latino-americanos, que
buscam enfatizar a identidade cultural local em sua produg¢do, mas que se encontra
inserida no mercado mundial da cultura pop, atingindo consumo massificado
internacionalmente enquanto produto cultural.

Palavras-Chave: Decolonial; Hegemonia Cultural; América Latina; Anitta

ABSTRACT: This article aims to determine how current pop music articulates the
counter-hegemonic effort of decolonization while being embedded in a space
governed by the same cultural power it seeks to confront. The object used in this
study to determine the vital aspects of this confrontation is the song entitled Me
Gusta, released on September 18, 2020 by Brazilian pop singer Anitta, in partnership
with Dominican and Trinidad-ancestry rapper Cardi B and Puerto Rican singer and
rapper Myke Towers. Such a choice is justified precisely because it is a work created
and performed by Latin American artists who seek to emphasize local cultural identity
in their production, but which is embedded in the global market of pop culture,
reaching mass consumption internationally as a cultural product.
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INTRODUGAO: DA ANALISE E DO OBJETO - “ME GUSTA”

Neste trabalho sera feita uma observagao sobre as proximidades e distancias
encontradas entre a musica pop atual, particularmente a partir do objeto deste
estudo, e a estruturagdo musical estabelecida na europa desde o século Il a.c. até
XVIIl d.c., a partir do ponto de vista das construgdes harmdnicas, melddicas e
ritmicas encontradas no objeto analisado e em pecas e estudos produzidos por
musicos da antiguidade.

Neste trabalho também sera discutida a perspectiva do decolonialismo na
demarcagao de identidade local e a maneira como elementos tipicos da cultura
latino-americana contrastam com uma estrutura hegemdnica eurocéntrica no
contexto da musica de popularidade global.

Trataremos aqui da musica intitulada Me Gusta, lancada em 18 de setembro
deste ano pela cantora pop brasileira Anitta, em parceria com a rapper de
ascendéncia dominicana e trinidadiana Cardi B e o cantor e rapper porto-riquenho
Myke Towers (EXPOSITO, 2020). A escolha desta obra se deve em parte a origem
latina de seus autores e em parte a sua data de langcamento, enfatizando a distancia
temporal e espacial em relagao a estruturacao da teoria musical nela replicada.

A musica foi langada juntamente com um videoclipe que tem uma grande
carga de elementos relevantes a esta discussao, como sua ambientagdo no centro
de Salvador, e referéncias imagéticas no vestuario e no uso de instrumentos tipicos,
especialmente na percussdo. No entanto, a fim de nado desviar demasiadamente do
aspecto musical, estes elementos visuais contidos no video serdo apenas
analisados pela perspectiva da significagdo cultural mais adiante, como parte da
observacao sobre o decolonialismo, apds um olhar mais aprofundado nas questdes

de teoria e estruturagao da musica.
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DAS PROXIMIDADES

Para fundamentar esta analise no campo da teoria musical, a fim de
demonstrar as proximidades entre o estabelecimento da teoria musical e as musicas
compostas nos dias atuais, sera necessario observar as origens deste sistema
tedrico como o utilizamos hoje e como este se estabeleceu tdo hegemonicamente no
mundo ocidental. Nesta sec¢éo, a exposig¢ao das fundamentagdes tedricas no campo
da musica sera trazida em ordem cronoldgica de acordo com seu aparecimento na
historia, se atendo sempre aos elementos mais proeminentes ou que serdo mais

relevantes para a observacgéao técnica do objeto deste estudo.

a. Tonalidade

No séc. lll A.C. surge o que chamamos hoje de “Doutrina do Etos”. Como cita

Palisca (2007), Aristételes propunha que:

A musica, (...), imita directamente (isto é, representa) as
paixbes ou estados da alma — brandura, ira, coragem,
temperanga, bem como os seus opostos e outras qualidades;
dai que, quando ouvimos um trecho musical que imita uma
determinada paixdo, figuemos imbuidos dessa mesma
paixao... (GROUT, PALISCA. 2007. p.20)

Para aplicar esta relagdo entre a musica e as paixdées humanas, os gregos,
posteriormente, identificaram e classificaram diferentes intervalos entre notas
possiveis, tomando como base a organizacdo do tetracorde (conjunto de quatro
notas subsequentes), expandindo esta nogao para o intervalo de oitava, que leva de

volta a primeira nota, e, enfim, propondo a classificagdo das tonalidades (fonos) em

sete, de acordo com a nota em que inicio e fim de uma oitava coincidem. Esta
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definicdo dos tonoi, apesar de coincidir completamente com os modos (como serao
explicados adiante), ndo foi criada com o propdsito de classificar as escalas por
“‘humor” originalmente, mas sim para facilitar a memorizagcédo dos conjuntos (GROUT,
PALISCA, 2007, p.21). Sobre as diferentes associacdes e usos destes tonoi, Palisca
diz que “podera ter havido outras associagdes, nem poéticas nem musicais, como as
tradi¢des, os costumes e as atitudes adquiridas (...) para com os diferentes tipos de
melodia” (GROUT, PALISCA, 2007. p.28), podendo também se referir a costumes
locais, tradigbes religiosas e aos cantos dedicados a herdis.

Posteriormente, estes modos vindos da estruturagdo musical grega chegaram
ao canto liturgico nos primeiros séculos do cristianismo. Apesar de os religiosos
terem trazido do judaismo e de tradi¢des bizantinas um conjunto de estruturas que
se estabeleceram no canto da igreja catdlica, a influéncia da estrutura grega no
estabelecimento de modos musicais se deu a partir da classificacdo dos modos e
sua associagao com os humores, associacido esta que nao foi exclusiva destes dois
sistemas, mas muito comum em diferentes tradigbes (“...raga na mdusica hindu,
maqgam na musica arabe, echos na grega bizantina” (GROUT, PALISCA, 2007.
p.37)). Com isso,

as bases do sistema ocidental de modos parecem ter sido
importadas do Oriente, embora a elaboragao tedrica do sistema
de oito modos do Ocidente tenha sido fortemente influenciada
pela teoria musical grega. (GROUT, PALISCA, 2007. p.37)

Na liturgia crista, por volta do século IX estabeleceram-se entdo oito modos
com nomes iguais aqueles dos tonoi gregos, no entanto com uma formagao
diferente: contendo oito notas dispostas em escala ascendente (MED, 1996 p.165).
Destes oito diferentes modos liturgicos, permaneceram até os dias de hoje o modo

Jonio e o modo Edlio, hoje chamados simplesmente de modo maior e modo menor,
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respectivamente. Esta sobrevivéncia se faz evidente, inclusive, em nosso objeto de
estudo: Me Gusta € composta sobre a escala de fa sustenido no modo menor,
ilustrando o primeiro aspecto de dependéncia que podemos observar entre a musica
popular atual e a estrutura dominante estabelecida na Europa.

A utilizagao destes modos atualmente se refere unicamente a disposicédo de
tons e semitons entre as notas de uma escala utilizada em uma musica. Apesar de
ser um conceito simples e aplicavel a todas as escalas (diferente dos modos
litirgicos, que comegavam sempre em uma mesma nota), a influéncia desta
formagao vem desde a Grécia antiga carregando, inclusive, sua associagdo com as
paixdes ou disposicdes humanas. A presenga dessa nogao pode ser vista inclusive
em meios nao-académicos, como parte de um conhecimento comum, como escreve
o Andrew Bishko, na pagina Musical U.

A maneira mais facil de reconhecer a diferenca entre chaves
maiores € menores € considerar a emogao que Sseus sons
evocam - as chaves maiores tém uma melodia brilhante, feliz e
alegre; enquanto as menores soam mais melancolicas e tristes.
(BISHKO, 2017, tradugao nossa).

a. Polifonia e Melisma

A respeito das origens da polifonia na musica ocidental, Palisca afirma:

Temos bons motivos para crermos que a polifonia existia na
Europa muito antes de ser inequivocamente descrita como tal
(...) mas a primeira descrigao clara da musica cantada a mais de
uma voz, datada, aproximadamente, do final do século IX refere-
se manifestamente a qualquer coisa que ja vinha sendo
praticada. (PALISCA, 2007, p.97)

Neste trecho o autor refere-se a um conjunto de documentos que descrevem

a técnica do canto conhecida como Organum, produzido no séc X, em que estavam
Nhengatu, ISSN: 2318-5023, Sao Paulo-SP, vol. 1, n°.7, set.-dez., 2023, p.36 -58 | e- 66620



https://doi.org/10.23925/2318-5023.2021.n5.e55540

https://doi.org/10.23925/2318-5023.2021.n5.e66620

NHENGATU
Revista ibero-americana para Comunicagao e Cultura contra-hegemoénicas

Volume 1 | N° 07 | ISSN: 2318-5023

escritos textos para musicas liturgicas acompanhados de representagdes graficas
indicando como deveriam ser cantadas. No primeiro destes documentos que chegou
até nos, se vé a representagdo de um desenvolvimento do texto cantado a duas
vozes, em que uma € designada vox principalis e a outra vox organalis. Nesta
estrutura, a vox organalis estaria cantando a mesma melodia que sua contraparte,
no entanto, em um intervalo de terga, quarta ou quinta para baixo, criando um
movimento paralelo polifénico (PALISCA, 2007 p.99).

Ainda tendo como fonte original os documentos do Organum, vemos sendo
introduzido na musica no séc Xll uma nova ferramenta estética: o melisma,
conhecida e utilizada até os dias de hoje em uma grande variedade de géneros
musicais.

O melisma consiste em uma desvinculagdo da divisdo sildbica do texto
cantado com seu desenvolvimento melodico. Até este ponto, cada silaba carregava
apenas uma nota associada a ela, mas com a introducdo do melisma uma mesma
silaba poderia ser prolongada no som de sua vogal tendo uma sequéncia maior de
notas associada aquele mesmo som. Esta desvinculagao se tornou possivel a partir
de uma outra mudanga igualmente importante que surge em conjunto: a dissociagao
do texto cantado por cada uma das vozes.

E importante ressaltar que, como o préprio autor de Histéria da Musica
Ocidental cita, este era um “processo comum nas cangbes folcloricas de certos
povos da Europa do Leste e também em muitos sistemas musicais ndo europeus”
(PALISCA, 2007. p.101).

No objeto de estudo deste artigo, € possivel observar com facilidade o uso
destes elementos, especialmente no refrdo da musica: No verso “A mi me gusta” a
silaba gu é de duragdo alongada e cantada uma escala de tergcas descendentes,
com uma sequéncia de notas associada a ela. No verso seguinte, as silabas “ya ya

ya” que compdem o final desta frase melddica, podemos ouvir as vozes de Anitta e
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Myke Towers simultaneamente, emulando a polifonia com texto compartilhado em

diferentes sequéncias de notas que variam paralelamente.

b. Harmonia

O conceito de Harmonia, que diz respeito a sonoridade particular de um dado
numero de notas soando simultaneamente, € dificil de ser tragcado a sua origem,
justamente por ser uma ideia ampla que abrange, inclusive, a polifonia citada no
topico anterior, em que um intervalo de quarta entre as duas vozes faz aplicagcao
deste conceito de forma continua. Também na musica da Grécia antiga, onde uma
voz seria acompanhada pela lira tetracorde, produzindo sons simultaneamente. No
entanto, foi no periodo da musica barroca que esta ferramenta da composicédo

musical chegou ao apice em termos de desenvolvimento técnico.

Em meados do século XVIl, no entanto, estavam ja
consolidados novos recursos de harmonia, colorido e forma —
uma linguagem comum com um vocabulario, uma gramatica e
uma sintaxe firmes, na qual os compositores podiam mover-se
sem entraves e exprimir adequadamente as suas ideias.
(PALISCA, 2007. p.311)

O uso do encadeamento de acordes (que reflete as mudanca de aspecto de
uma musica em seu decorrer), do ciclo de quintas (muito utilizado por Bach,
representa a relagdo de notas dentro de uma escala e de escalas entre si), do baixo
continuo (a pratica de notagdo musical que envolve enumerar graus de uma escala
e seus intervalos para flexibilizar a execugdo sem perda da harmonia intendida pelo
compositor) e de outros recursos ligados a harmonia se tornou comum na
composicao, sendo a base para o desenvolvimento das melodias, antes tidas como

0 Unico elemento presente na musica.
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No periodo barroco, entdo, os compositores passam a “exprimir afetos ou
estados de espirito, como a ira, a agitagdo, a majestade, (...) ou a exaltagdo mistica,
e de intensificar estes efeitos musicais...” (PALISCA, 2007. p.312) por meio desta
manipulagdo mais consciente das estruturas harmonicas.

Em “Me Gusta”, a harmonia que seguira embasando toda a musica é
estabelecida e demonstrada dentro dos primeiros 30 segundos, quando o som de
uma guitarra elétrica traz uma sequéncia curta de acordes (neste caso: fa sustenido
menor, ré maior e si menor) em curta sucessao. Determinando a partir disso o
conjunto de notas consonantes, o centro tonal da obra, e o “humor” a ser transmitido
com cada parte dos versos. A forma como esta base harmdnica € estabelecida e se
transforma no decorrer de Me Gusta esta intimamente ligada ao desenvolvimento e
aos desdobramentos das técnicas compositivas que definiram a estrutura musical,

principalmente através de compositores europeus do século XIV em diante.

c. Fungao Harménica

A fungdo harmdnica seria aqui o0 conceito mais recente a ser utilizado nesta
analise. Novamente, o uso desta nogao precede a sua teorizagdo, mas para fins de
datagdo, mencionamos aqui a introdugéo ao tratado de harmonia de A. Schoenberg,

onde se lé: “..era ainda mais recente a introdugcdo do conceito de harmonia
funcional da tonalidade, de responsabilidade do musicélogo Hugo Reimann (1848 -
1919)” (SCHOENBERG. 2001 p.15).

A fungdo harménica refere-se a funcionalidade de cada acorde ou nota dentro
de uma musica em razdo de seu grau na escala adotada. Como Bitondi (2015)
explica, cada nota estara numericamente associada a um grau em uma escala, que
por sua vez estara associado a uma funcdo dentro da musica. Resumidamente,

estas fungdes referem-se a sensagao de suspensdo ou conclusdo gerada por cada

Nhengatu, ISSN: 2318-5023, Sao Paulo-SP, vol. 1, n°.7, set.-dez., 2023, p.36 -58 | e- 66620



https://doi.org/10.23925/2318-5023.2021.n5.e55540

https://doi.org/10.23925/2318-5023.2021.n5.e66620

NHENGATU
Revista ibero-americana para Comunicagao e Cultura contra-hegemoénicas

Volume 1 | N° 07 | ISSN: 2318-5023

acorde, podendo criar no ouvinte uma expectativa pela continuidade da musica (no
caso da suspensao) ou um descanso ao final de ideias ou frases melddicas (no caso
da conclusao) (BITONDI. 2015 p.10).

Esta relagdo de equilibrio entre a fungdo de suspenséo e conclusédo pode ser
vista com muita nitidez sendo repetida de forma ciclica a cada dois versos de Me
Gusta. Quando ouvimos o verso “every time you look at me”, este termina em tom
suspensivo (ré maior, sexto grau), indicando uma continuagao, que se da em “a mi
me gusta”, que, por sua vez, conclui a frase (fa sustenido menor, primeiro grau).
Este conceito nos permite observar que a estruturagdo musical padronizada se
estende em influéncia inclusive na forma como o ouvinte percebe a musica, criando

a dependéncia das obras atuais em relagcéo a esses sistemas.

DAS DISTANCIAS

Neste ponto serdo tratados os elementos que, ao contrario do observado no
topico anterior, se distanciam da estrutura musical imposta pela cultura dominante.
Aqui a manipulagdo de diversas ferramentas da composicdo e das normas
estruturais cria rupturas que evidenciam a expressividade dos aspectos culturais. Os
artistas demonstram com isso sua autonomia ao se apropriar € manipular principios
estruturais a fim de torna-los adequados ao contexto sociocultural em que estao
inseridos, inclusive trazendo para a produgdo elementos significativos ao

pertencimento de uma cultura local.

a. Quialtera extendida

Em MeGusta, na segunda estrofe cantada por Cardi B, vemos a aplicagao de

uma mecanica de alteragéo ritmica denominada, no campo da musica tedrica, de
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quialtera. Esta mecanica cria uma alteracdo no ritmo adotado para a musica, por
exemplo: uma musica que utiliza uma métrica ritmica em divisao par (4/4 ou 2/2, por
exemplo), pode ter um compasso ou alguns tempos divididos em um numero impar
(MED, 1996 p.206). Por se tratar de um efeito estilistico que quebra parcialmente a
continuidade da musica, nunca € aplicado por longos periodos dentro de uma
musica nos moldes da teoria classica. Quando ha a necessidade de alteragao
ritmica extensa, € possivel alterar a divisdo dos compassos a partir da estrutura em
toda a musica, afetando todos os instrumentos, como podemos ver nos primeiros
momentos da Bachiana n° 5 de Heitor Villa Lobos. No entanto, nesta segunda
estrofe de Me Gusta, que utiliza métrica par em 4/4, a quialtera é aplicada por dois
compassos inteiros, dividindo-os em trés. Gerando uma quebra ritmica prolongada,
mas apenas na voz de Cardi B, enquanto os outros instrumentos mantém a divisao

binaria.

b. Do Ostinato a Clave Ritmica

O Ostinato é a primeira forma de padrao ritmico repetido que aparece na
musica. Diferente do que se assumiria, apesar de ser uma forma ritmica este padrao
nao era produzido por instrumentos de percussdo, como explica Guilherme

Bernstein:

A expressao trata de uma frase na linha do baixo, repetida
diversas vezes enquanto as partes superiores mudam, e,
nessa forma, € extremamente comum na literatura organistica
dos séculos XVII e XVIII, (principalmente nas formas da
Chacona e da Passacaglia). (BERNSTEIN, 2008 p.5)

Daqui podemos partir da evolugdo deste padrao ritmico como exposta por

Guilherme Bernstei, afirmando que “ostinatos tradicionais sdo dindmicos enquanto o
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ostinato modernista é estatico” (BERNSTEIN, 2008 p.5.) no que diz respeito a seu
papel na evolugdo harménica e melddica da musica. Um padréo ritmico feito apenas
por instrumentos percussivos, que nao compreendem um conceito melddico, seria
justamente estatico nesta definicdo. Assim este distanciamento atinge as claves
ritmicas.

A propria nogdo de Ostinato, entdo foi se modificando conforme a aplicagéo
deste padrao ritmico deixou de ser utilizado sobre sequéncias melddicas para para
ser uma estrutura padrao da percussado. Esta reassociagao do conceito pode entao

ser levada ainda mais adiante como Jodo Marcondes explica:

O termo clave representa um ostinato — padrao ritmico repetido
sucessivamente sobre um pulso constante — e que designa a
caracteristica de determinado género musical. (MARCONDES,
2019).

O exemplo que podemos observar em Me Gusta é justamente a aplicagéo de

uma clave afro-cubana, tida pelo nome de clave de son.

Figura 1.: Clave Son:Bombo e Ponche

B S (R VA

-

S g (N S R d S G

Fonte: The Clave Matrix: Afro-Cuban Rhythm, Chris Stover (2012)

O padrao reproduzido na figura acima, da clave ritmica afro-cubana, pode ser
aplicado sobre o ritmo de Me Gusta sem perda alguma para 0s sons graves mais
proeminentes na percussdo. Este esta aqui representado dentro do sistema de
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escrita padronizado no periodo classico para organizar e sistematizar a escrita
musical. No entanto, como explicado acima, as origens do sistema de escrita e de
seu conteudo sao bastante distantes. Um sendo fruto do trabalho de musicos
catolicos da escola de Notre Dame durante a idade média, e o outro uma evolugao
moderna de ritmos derivados da percussao africana caracteristica na américa latina.
Esta ultima forma, figurando como base ritmica marcante em toda a extensdo de

nosso objeto de estudo, Me Gusta.

DA DUALIDADE

Partimos aqui da problematica da colonialidade, bem exposta no estudo

produzido pelo MASP em parceria com a instituicao Afterall: Estudos Decoloniais.

A colonialidade, em seu carater de padréo de poder, acarretou
profundas consequéncias para a constituicdo das sociedades
latino-americanas, pois assentou a conformagdo das novas
republicas, modelando suas instituicbes e reproduzindo nesse
ato a dependéncia histérico-estrutural. (ELIZALDE, FIGUEIRA,
QUINTERO 2019)

Em nosso objeto de estudo nos deparamos com uma dualidade quando
observado pela perspectiva da colonialidade. Vemos esta “dependéncia histérico-
estrutural” muito clara na construgdo da musica (tal como observamos no topico
“Proximidades” deste trabalho) ao mesmo tempo que observamos movimentos
musicais, linguisticos, visuais e culturais que criam distédncia entre o objeto de
aplicagao desta estrutura e suas origens propriamente ditas.

Em Music Theory and the White Racial Frame, Philip Ewell explora e
denuncia todo o processo de estabelecimento da teoria musical européia do séc.

XVIl como hegemoénica no campo da musica ocidental atual, baseando-se
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principalmente no trabalho do alemao Heinrich Schenker (EWELL, 2020). Sendo
este o principal estudioso e tedrico da musica, cuja produgdo académica segue
sendo a unica a propor um sistema ainda hoje obrigatério em todos os cursos de
musica oferecidos por instituicdes superiores. Formando assim um padrao claro de
hegemonia europeia no campo da musica, atingindo, inclusive, a produgdo musical
na américa-latina. Foi com base nesta teoria musical que pudemos fazer as analises
de proximidades e distancias aqui apresentadas.

No entanto, a dualidade surge justamente ao tomar em conta outros aspectos
de Me Gusta, tanto no campo musical quanto no visual e cultural. Como foi apontado
na introducdo a este trabalho, temos uma série de elementos a considerar que
pesam significativamente nesta ambiguidade observada aqui sob o aspecto da
decolonialidade.

O primeiro elemento que sera observado é o bilinguismo apresentado na letra
da musica analisada: misturando o inglés e o espanhol em toda a letra, os autores
criam um contraste claro entre a acomodacdo a elementos estabelecidos no
mercado mundial da musica popular e a reafirmagéo da identidade local, enaltecida
nao apenas no uso do idioma dominante na américa-latina, mas também na
mensagem transmitida pelo texto.

Michael Westphal e Lisa Jansen, em seu artigo, English in Global Pop Music
publicado na coletdnea Bloomsbury World Englishes (SCHNEIDER, HEYD. 2021
p.190), demonstram como o inglés em sua forma padrdo, baseada no inglés
americano e britdnico estandardizados dominam, enquanto lingua franca, diversas
esferas da sociedade, desde a politica e 0 mercado mundial até o ensino do idioma.
No entanto, ainda segundo os autores, no universo da musica popular esta
dominagao e padronizagao perde forga, dando lugar a uma forma mais flexivel do

uso do inglés que absorve e incorpora elementos tipicos regionais, criando um efeito
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de localizagdo, ainda que partindo dos produtos usuais da cultura popular

globalizada, pela qual a musica pop encontra seu publico:

‘Isso significa que o fendmeno global do pop desenvolve
adaptagdes em que diferentes estilos se juntam e formam novas
colagens. Assim, as linhas de pertencimento e propriedade séo
borradas e se dissolvem.” (SCHNEIDER, HEYD. 2021 p.190,
tradugao nossa).

Além do efeito obtido pela mescla dos idiomas na letra, também pode ser
observado o enaltecimento de elementos da cultura e sociedade em que os autores
estdo inscritos através da mensagem passada pelo texto, especialmente na forma
como as mulheres estdo inseridas em tal contexto. O efeito pode ser visto com
clareza em versos como “Yo tengo el sazén de una afro-latina” e “Pero las mas que
me gustan son latina” (EXPOSITO, 2020). E possivel observar, portanto, o esforgo
contra-hegemonico — essencial ao pensamento decolonial — que a obra analisada
traz para o ambiente da musica pop.

O segundo elemento desta exposicao € o local escolhido para a ambientagao
do videoclipe produzido e langado para a musica Me Gusta: a Fundagao Casa de
Jorge Amado, no Largo do Pelourinho.

A principal razdo para a inclusdo deste elemento na discussdo aqui
apresentada € a representagao que esta escolha traz para a obra como um todo.
Sendo uma produgédo de larga audiéncia — ja tendo atingido a marca de 150
milhdes de visualizagdes, no momento da produgdo deste artigo — o0s aspectos
visuais da obra carregam grande peso na percepgao de sua mensagem através da
carga simbdlica. A escolha de tal localidade para a gravagao do videoclipe deixa
clara a preocupagado dos autores em fortalecer o senso de identidade e

pertencimento transmitido pela obra: a cidade de Salvador, que abriga “a maior

comunidade de negros e negras fora do continente africano” (MARQUES, 2019),
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foi palco de inumeras revoltas, entre as mais conhecidas:
Revolta dos Buzios ou Conjuragéo Baiana (1798), Revolta dos
Malés (1835) e a Independéncia da Bahia, o 2 de Julho (1823),
que consolidou a Independéncia do Brasil (MARQUES, 2019).

O centro histoérico da cidade de Salvador é reconhecido pelo seu grande valor
histérico e cultural na formagao da identidade nacional do Brasil, inclusive sendo
tombado como patriménio pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional,

como explica a pagina do instituto:

O conjunto arquitetdnico, paisagistico e urbanistico, contido na
poligonal do centro histérico de Salvador, € um dos mais
importantes exemplares do urbanismo ultramarino portugués,
implantado em acrépole, se distinguindo em dois planos: as
fungbes administrativas e residenciais no alto e o porto e o
comércio a beira-mar. Aliada a uma topografia singular, a
paisagem dessa area é formada basicamente por edificios dos
séculos XVI ao XIX, na qual se destacam os conjuntos
monumentais da arquitetura religiosa, civil e militar. (IPHAN,
2014)

Com isso, fica evidente a relevancia histérica e cultural do local de gravagéo do
videoclipe, especialmente nas consideracbes para uma discussdo sobre a
decolonialidade através da busca por um espaco rico em elementos estéticos que
reforcem a nocdo de pertencimento e identidade local. A significAncia deste
elemento visual soma-se aos outros aspectos apresentados aqui para conferir a
obra o seu impacto no cenario do decolonialismo dentro do universo da musica pop.

A escolha dos instrumentos musicais utilizados na gravagcéo do audio e do
videoclipe para Me Gusta também traz sua carga simbdlica relevante para a

discussao acerca do decolonial.
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O portal Ableton publica em 2019 o artigo Drop It: The Kick in Electronic
Music, no qual explica o surgimento do kick eletrdbnico nos Estados Unidos durante a
década de 60 e a forma como os desenvolvimentos da industria fonografica e a
popularizagdo de certos elementos musicais levam este tipo de percussdo a se
estabelecer no género da musica pop, pouco tempo depois, de forma predominante
(ABLETON, 2019). Tendo se tornado parte reconhecivel do modelo dominante de
producdo musical no estilo, esse se torna mais um elemento passivel de ser
combatido do ponto de vista da resisténcia a hegemonia: em Me Gusta, a
percussao, apesar de incluir sons eletrdbnicos em sua mixagem, destaca o uso de
instrumentos tipicos do carnaval brasileiro, que protagonizam o aspecto geral da
percussao no decorrer da musica e é representado em video com a participagao da
banda Dida, grupo brasileiro especializado em percussao tradicional.

Por fim, um quarto elemento de relevancia significativa para a discussao
trazida aqui é a escolha dos trajes usados pelas cantoras e dancgarinas no
videoclipe. Estes elementos seriam passiveis de uma extensa analise por sua
complexidade de simbolos e representagdes, mas a fim de preservar a extensao
deste trabalho, esses aspectos recebem aqui apenas a mencdo e um breve
esclarecimento acerca de sua significancia.

A grande variedade de cores em tons vivos que estampam os figurinos das
cantoras e das dancgarinas que posam ao fundo é predominante em toda a extensao
do videoclipe. Com variagdes de amarelos, azuis e vermelhos somados ao verde
saturado que aparece no traje de Anitta, a estética € rapidamente identificada como
nacional, brasileira, ou até fropical conforme aparecem estampas florais e
acessorios tipicos desta linguagem. Em seu artigo intitulado A Invengdo da Moda
Brasileira, Luz Garcia Neira (2008) discute a hipétese de haver uma estética
brasileira, identificavel na moda através de um vocabulario especifico de elementos

visuais:
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‘Investigando a procedéncia desse discurso, constata-se em
sua base a presenga de um ideal nacionalista estetizado em
cores, formas e volumes proprios da gramatica visual da moda,”
(NEIRA, 2008. p.1)

No artigo referido sdo explorados acontecimentos do final do século vinte que
fortaleceram a identificacdo de certos elementos visuais como a estética brasileira
buscada: entre estes, sdo mencionados por exemplo, a cantora Carmem Miranda,
que tornou famoso em escala mundial seu visual carregado de frutas tropicais e
acessorios brasileiros; e o desfile de moda promovido por P. M. Bardi nas
instalagdes do MASP, que contou com Burle Marx, Sambonet e Caribé desenhando
pecas, a pedido de Bardi, que representassem a estética brasileira, numa tentativa
de instaurar a moda em escala nacional.

Entre diversos trajes que reforcam o mesmo ideal usados pelas cantoras no
decorrer do videoclipe, se destaca enquanto marca do discurso de identidade
nacional que trazemos para esta pesquisa, o modelo usado pela cantora Anitta
durante o segundo refrdo: o vestido longo coberto por detalhes de corte no tecido
colorido em gradacao do vermelho ao azul imitando a plumagem de uma arara-
canga — ave comum no norte do pais e frequentemente associada a imagem da

fauna brasileira.
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Figura 2: Cena do videoclipe de Me Gusta

Fonte: Video publicado na plataforma Youtube

Todos estes elementos demonstram a dualidade no discurso interno da obra
analisada: por um lado observamos a dependéncia de elementos estabelecidos pela
cultura hegemoénica a fim de se adequar ao mercado de massa, onde a produgao de
musica pop encontra seu publico; mas por outro lado, pudemos identificar uma série
de elementos que confrontam ativamente as estruturas dominantes e estabelecem
para a obra um local de identidade e de reafirmagdo da cultura latino-americana,

definindo seu valor no movimento decolonial dentro da esfera cultural.

CONCLUSAO

A partir da analise aqui proposta, pde-se em evidéncia o alcance de padrbes
e estruturas no campo artistico quando validados por instituicdbes de grande poder e

influéncia sécio-cultural e politica. Tendo em vista a construcado musical adotada pela
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igreja catdlica na idade média atingindo a musica consumida em massa nos dias de
hoje no Brasil, esta dominagado do campo cultural se faz clara mesmo que através de
séculos de transformacdo. No entanto, a necessidade de reafirmacdo de uma
identidade local pode se apropriar de padrbes impostos por esta super-estrutura
global e remodela-los em seus proprios termos, trazendo para si a nogdo de
pertencimento e identidade local.

Vera Maria Candau descreve a interculturalidade como um processo

necessariamente decolonial que

“‘Propde que nos situemos a partir dos sujeitos sociais
inferiorizados e subalternizados, que sao negados pelos
processos de modernidade-colonialidade hegemdnicos, mas
resistem e constroem praticas e conhecimentos insurgentes
numa perspectiva contra hegeménica.” (CANDAU, 2020. p.4)

Processo este que pdde ser observado na obra analisada ao longo deste trabalho:
ao passo que a presenga das estruturas europeias antigas nesta musica brasileira
atual é inegavel, vimos que processos sociais distantes do controle de individuos
podem, por exemplo, transformar e aplicar um padrao ritmico que conflita com a
origem e disseminagdo daquelas estruturas. Assim como a opgao por se afirmar
parte de uma cultura local na escolha de indumentaria e instrumentagdo podem
posicionar o individuo dentro de um contexto que favoreca sua identificacdo cultural
prépria. Me Gusta € um modelo pratico da aplicagao destes conceitos, sendo parte

de um todo, ndo langa mao de sua individualidade e identidade.
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