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Criticas de arte histérico-materialistas:
Benjamin e Brecht leitores de Kafka
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RESUMO

O objetivo desta comunicacdo é mostrar de que modo as propostas estéticas
de Walter Benjamin e Bertolt Brecht, ambas histérico-materialistas, se afastam.
Isso sera feito observando a maneira pela qual cada pensador se posiciona
como critico de arte frente a obra de Franz Kafka. Consideraremos
especialmente as “Notas de Svendborg”, anotagdes redigidas por Benjamin em
1934 gue explicitam o distanciamento das leituras.

PALAVRAS-CHAVE: Critica de arte; Walter Benjamin; Franz Kafka; Bertolt
Brecht.

ABSTRACT

This paper wants to show how the aesthetic proposals of Walter Benjamin and
of Bertolt Brecht are different from each other in spite of their historical
materialism. It will be done paying attention to their reading of Kafka’s work. It
will be considered mainly the “Notes from Svendborg”, which were taken by
Benjamin at 1934 and which can bring out the distance between them.
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Introducao

Dentre as inUmeras controvérsias existentes entre Walter Benjamin e
Theodor Adorno, muitas estado relacionadas ao vinculo intelectual e afetivo que
se estabeleceu entre Benjamin e Brecht durante a década de 1930. Como é
possivel observar nas correspondéncias trocadas entre os filésofos, uma das
grandes acusacOes proferidas por Adorno refere-se a ideia de que Benjamin
teria sido contaminado por um materialismo vulgar tipico do pensamento

brechtiano, tendo, como consequéncia, se afastado do pensamento
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desenvolvido ao longo da década de 1920. Contudo, se langarmos o olhar para
as discussfes de Benjamin e Brecht sobre a obra de Franz Kafka, é facil
perceber que existe uma distancia bastante larga entre o pensamento de
ambos. Um dos lugares em que € possivel observar esse diadlogo € o conjunto
de notas feitas por Benjamin em seu diério ao longo do ver&do de 1934, periodo
em que esteve hospedado na casa do dramaturgo. Nesse conjunto intitulado
“Anotacdes de Svendborg”, as conversas descritas ndo tém como foco apenas
contos e novelas do escritor tcheco, mas também o ensaio de Benjamin “Franz
Kafka: a propdsito do décimo aniversario de sua morte”, publicado no mesmo
ano na revista Die Judische Rundschau.

Em suas anotacdes, Benjamin ndo sé deixa explicita a visdo negativa de
Brecht com relacdo a Kafka como também relata as duras criticas feitas pelo
amigo ao seu ensaio. Uma das acusacoes proferidas pelo dramaturgo refere-se
ao fato de que o texto de Benjamin tomava a obra como algo autossuficiente.
Benjamin se ocuparia exclusivamente com a questdo da esséncia da obra®,
Segundo Brecht, “O assunto deveria ser abordado de outro modo, com as
seguintes questdes: o que Kafka faz? Como ele se comporta? E estas
perguntas deveriam ter em vista antes o universal do que o particular.”
Comentéarios como esses indicam claramente que se ambos séo considerados
materialistas historicos e se assumem o0 epiteto, cada um entende o termo de
modo bastante distinto.

O objetivo desta comunicacdo € apresentar de que modo Benjamin e
Brecht se distanciam em suas concepcdes partindo da observacdo da praxis
critica de cada um, ou seja, da maneira como empreendem dois tipos bastante
distintos de critica literaria histérico-materialista. Para isso, no primeiro
momento deste texto, irei apresentar o Kafka de Brecht; no segundo, o de

Benjamin; e no terceiro, alguns aspectos que diferenciam suas leituras.

1 Brecht leitor de Kafka

2 BENJAMIN, Walter. 5 de agosto. “Anotacdes de Svendborg. Verdo de 1934”. PDF disponivel em:
http://www.revistaviso.com.br/pdf/Viso_9_WalterBenjamin.pdf. A partir deste ponto farei referéncia as anota¢Ges do
diario a partir das datas em que foram redigidas.)

32


http://www.revistaviso.com.br/pdf/Viso_9_WalterBenjamin.pdf

PARALAXE

3, n°2, 2015

O registro de Benjamin sobre a discusséo acerca da obra de Kafka com
Brecht comeca em 6 de julho de 1934. Na ocasido, o dramaturgo afirma que
apesar de ser um grande escritor Kafka € um grande autor fracassado®. A parte
positiva se deve a clarividéncia de sua obra. “Brecht vé O Processo como um
livio profético™, diz Benjamin. Segundo a interpretacdo do dramaturgo, ele
seria 0 produto da percepc¢ao de um individuo historicamente situado, no caso,
Kafka, capaz de imprimir em seu trabalho “os grandes e universais males” da
humanidade entdo contemporéanea. Para Brecht, a perspectiva que se
apresenta nessa narrativa é a do individuo que experimentava o crescimento
das grandes cidades. Ele se sente moido pelas engrenagens da sociedade
industrial, sufocado pelas complexas relacdes de mediacdo e dependéncia em
que esta imerso, e demanda pela figura de um chefe, passivel de ser
responsabilizado por todos os seus problemas. Este poder de diagnosticar os
tracos historicos e sociais que culminariam nas catastrofes humanas
testemunhadas por Benjamin e Brecht na primeira metade do século XX, como
0 nazismo, conferiria a Kafka o real valor de sua obra, justificando considera-lo
um grande escritor. Mas esta ndo é sua posi¢ao final.

Apés situar a perspectiva que recorta 0 mundo apresentado por Kafka
no comentario sobre O processo, Brecht esmilca a posicdo que o escritor,
como ser social, toma frente a situacdo na qual esta imerso. A partir da
interpretacéo de “A preocupacao do pai de familia”, o dramaturgo apresenta e
contrapde dois tipos do pequeno burgués de sua época: um € o fascista, que
se dispde a enfrentar heroicamente a situacdo ruim na qual se encontra; o
outro é aquele que ndo oferece resisténcia, cuja acdo limita-se a questionar
incessantemente se ha garantias para sua situacao, reconhecendo, ao mesmo
tempo, que a sua Unica seguranca é a de que todas as garantias possiveis
seriam insuficientes frente a gravidade da situacdo em que se encontra. Esse &

Kafka. Para Brecht o incessante questionar-se € sinal de um “pessimismo

ilimitado”.

% Ibidem

4Anotagéo de 31 de agosto de 1934.
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Na analise que Stéphane Moses (2006;87) faz das afirmacbes de
Brecht, esse pessimismo sem limites se opfe a crenca na capacidade de
transformacdo do homem, base de todo o pensamento estético-politico do
dramaturgo. Ela é apresentada em pe¢as como Um homem € um homem e em
seus textos tedricos. Nos escritos que compdem Estudos sobre teatro, Brecht
afirma que o mundo de sua época so6 poderia ser reproduzido pela arte se ele
fosse concebido como um mundo suscetivel de modificagdo. O teatro so6
poderia reproduzir o mundo se entrasse em consonancia com ele, o que
implicaria reconhecer-se parte de um momento em que a ciéncia jA havia
mostrado ao homem seu potencial de dominagdo ao gerar possibilidades de
manipulacdo da Natureza em geral, ndo permitindo mais que ele se colocasse
como vitima das circunstancias, das adversidades impostas por um ambiente
desconhecido (BRECHT, 2005). A abertura trazida pela ciéncia deveria
alcancar a natureza social, mostrando ser possivel também modificar o
convivio dos homens. Essa transformacdo no convivio dos homens era a
transformacdo da propria estrutura social, a instauracdo do processo
revolucionario do qual Marx falara em seu Manifesto Comunista.

Esta visdo do homem como ser social ativo capaz de se transformar e
de transformar o mundo é totalmente oposta aquilo que Brecht vé em Kafka.
Isso fica explicito na interpretacdo que ele faz de “A proxima aldeia”, parabola

qgue reproduzo a seguir:

Meu avd costumava dizer: “A vida é espantosamente curta. Para mim
ela agora se contrai tanto na lembranca que eu por exemplo quase
ndo compreendo como um jovem pode resolver ir a cavalo a proxima
aldeia sem temer que — totalmente descontados os incidentes
desditosos — até o tempo de uma vida comum que transcorre feliz
ndo seja nem de longe suficiente para uma cavalgada como
essa”.(KAFKA, 1999:40)

Y

Brecht diz a Benjamin que a parabola apresentaria um contraponto a
historia de Aquiles e da tartaruga. O caminho percorrido pela cavalgada é
interpretado como uma linha reta dividida em suas menores partes, que
corresponde a infinitos pontos. A infinitude do caminho a ser percorrido se
contrap®e a finitude da vida. Assim, qualquer vida sera sempre curta para essa

cavalgada. De acordo com a leitura de Moseés, Brecht veria “A proxima aldeia”
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como o lugar em que vemos a “deficiéncia fundamental do tempo”, isto €, do
tempo histoérico mesmo. No paradoxo apresentado na parabola, Kafka afirmaria

a

impoténcia humana em geral: 0 homem seria incapaz de dominar o
tempo histérico, de se servir dele ou de impor-lhe sua vontade. Sobre
o caminho da histdria, ele sera condenado a permanecer prisioneiro
do instante presente, sem nunca conseguir atingir seu
objetivo(" MOSES, 2006;86).

Brecht tenta salvar a parabola pensando que a divisdo do caminho deve
ser acompanhada por uma divisdo do cavaleiro e por uma quebra na unidade
de sua vida. Desse modo, a vida se torna infinita como o caminho, assim como
o cavaleiro. A partir dessa leitura, o cavaleiro que chegaria ao destino seria
outro diferente do que havia partido. Ao propor essa outra interpretacdo a partir
de elementos totalmente exteriores a pardbola, Brecht devolve o poder ao
homem de dominar a histéria e de ser capaz de promover transformacdes
sobre seu caminho. Além disso, ele também torna a parabola algo Uutil,
conseguindo empreender o que em sua concep¢ao seria uma boa critica.
Como vemos na nota de Benjamin de 31 de agosto de 1934, para Brecht uma
boa andlise da obra de Kafka seria exatamente aquela que fosse capaz de
“formular as propostas praticaveis que podem ser extraidas de suas historias”,
propostas que apontassem solucdes para 0s principais problemas de seu
tempo.

Mas extrair propostas Uteis da obra em questdo ndo era uma tarefa nada
facil. Para o dramaturgo, um dos maiores defeitos da obra de Kafka era sua
obscuridade. Este seria também um dos motivos de seu fracasso. Desse
problema decorreria outro grande defeito, sua inutilidade. Na perspectiva
utilitaria do dramaturgo, o hermetismo das parabolas kafkianas tornaria boa
parte de sua producdo inutil. Textos literarios como O Processo trariam coisas
Uteis devido ao seu carater profético, mas o restante da obra ndo passaria “de
mania de segredos”. Esse ponto de vista define a obra, em suma, como
produto do trabalho de um individuo perturbado com a forma da vida de seu
tempo, incapaz de apresentar qualquer proposta util para transforma-lo. “A

° Anotacgédo de 31 de agosto

35



PARALAXE

3, n°2, 2015

16

perspectiva de Kafka € a do homem que foi atropelado™ e que devido ao

choque esta impossibilitado de trilhar o proprio caminho.

2 Benjamin leitor de Kafka

Ao contrario de Brecht, Benjamin considera Kafka um dos maiores
escritores de seu tempo. Ele chegou a afirmar a Scholem que a obra do
escritor tcheco era possivelmente o lugar em que convergiam todas suas
preocupacdes filoséficas’. Talvez isso explique o desejo expresso do critico de
empreender uma formulagéo clara dos diversos temas kafkianos que Ihe
despertaram interesse, desejo que nao foi realizado.

Dentre os temas trabalhados por Benjamin, escolhi tratar aqui da forma
literaria kafkiana. Ela permite explicitar a critica de Benjamin como contraponto
a de Brecht, ja que o problema da forma literaria esta diretamente vinculado a
obscuridade da literatura kafkiana, tdo criticada pelo dramaturgo,
especificamente aquilo que Luciano Gatti chamou de “parabola sem doutrina”
(GATTI, 2009:146).

Como podemos observar em “Franz Kafka: a propdsito do décimo
aniversario de sua morte”, o texto que suscita para Benjamin a reflexdo sobre a
forma literaria de Kafka é a parabola “Diante da Lei”. De acordo com a versao
canbnica de Max Brod, essa parabola integra o pendltimo capitulo de O
processo. Mas antes de fazer parte de “Na catedral”, ela ja havia sido publicada
duas vezes como texto literario autbnomo.

Ao ler a parabola como obra literaria particular, Benjamin atenta para
sua estrutura e percebe que ela é construida de modo que seja possivel narra-
la e citd-la com fins didaticos(BENJAMIN, 2008:148). Mas a primeira coisa que
chama sua atencéo € o fato de que néo se pode identificar nela qualquer moral.
Ao construir a narrativa, Kafka apresenta a forma de modo falho, e, assim, a

torna visivel - como os autores alemaes “mediocres” do século XVI tornaram

6 Anotacao de 31 de agosto

’ Basta lembrar a carta escrita a Scholem em 15 de setembro de 1934, na qual o filésofo afirma
gue, considerando as inimeras releituras que ele havia feito do que escrevera até entéo e os
comentarios de seus amigos, o conjunto de textos kafkianos tinha tudo para se tornar o ponto
em gue se cruzavam os caminhos de seu pensamento. (BENJAMIN, in SCHOLEM,1993:93)
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visivel a forma do Trauerspiel e com ela a idéia de seu género. Trata-se de
uma pardbola muda. Como Benjamin explica, ela ndo permite que o leitor a
desdobre no sentido de “fazer dela uma coisa lisa, cuja significacdo caiba na
palma da mao” (BENJAMIN, 2008; 148). Ela permite ser desdobrada apenas
como o botdo se desdobra na flor, desenrolando-se em interpretagdes sem
fim®,

Quando lemos a parabola integrada ao romance, vemos outros aspectos
dessa forma. Em O processo, a histéria do guardido da lei é contada por um
padre em uma catedral como se fosse uma parabola biblica. K. a escuta como
gquem ouve um conselho e acredita que os conselhos sédo destinados a
responder perguntas. Contudo, ao final da discussdo hermenéutica com o
sacerdote ele afirma desnorteado que “aquela histéria simples havia se tornado
informe” *. No ensaio de 1934, Benjamin sugere que esse padre explicita no
romance as interpretacdes do proprio Kafka sobre a pardbola. A equiparacdo
permite que consideremos a doutrina sacerdotal como sendo a doutrina do
préprio escritor. Assim, tomamos o lugar de K. e observamos a direcdo
hermenéutica a que o padre nos leva. O que ele nos mostra é o fato de que os
textos kafkianos desejam que o leitor dé atencdo ao préprio processo
interpretativo que se imp&e na invencivel resisténcia do texto a interpretacao.
Como diz Benjamin, ela recupera o sentido épico de sempre adiar o que esta
por vir.

Para tentar compreender a forma parabdlica experimental, Benjamin ira
se debrucar sobre o espirito do tempo da obra, que, nesse caso, coincide com
o0 espirito do tempo do critico. A estranha forma narrativa proposta pelo
escritor, que coloca em xeque a propria narratividade, esta vinculada, segundo
Benjamin, a experiéncia da tradicdo judaica e ao problema da organizacao do
mundo moderno. Ela € o lugar em que esses pontos se relacionam. Esse elo é
apresentado na carta-ensaio escrita para Scholem em 12 de junho de 1938.

Nesse texto, a obra kafkiana é definida como

8 i . i A

Se admitimos que O processo € um desdobramento de “Diante da Lei”, como Benjamin sugere, a
escritura dessa obra particular nos aparecera como sendo a escritura kafkiana paradigmatica, no sentido
de que ela materializa 0 movimento de desdobramento apontado pelo fildsofo em sua andlise.
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uma elipse cujos pontos centrais e bastante afastados um do outro
constituem, por um lado, a experiéncia mistica (que é sobretudo a
experiéncia da tradicdo) e por outro a experiéncia do homem das
grandes cidades modernas.(BENJAMIN apud SCHOLEM, 1993;301)

Nessa carta, o problema da forma de existéncia do homem moderno das
grandes cidades € identificado como uma camada de significacdo comum a
todos os romances de Kafka. O autor teria experimentado como poucos a
opacidade da organizacdo da vida, a sensacdo de estar entregue ao mundo
obscuro dos aparelhos burocraticos cuja estrutura e cujo mecanismo de
funcionamento permaneceriam sempre pouco ou quase nada visiveis.

Segundo Benjamin, o mais “incrivel e absurdo” € que essa experiéncia
da modernidade s6 pode ser percebida por Kafka por meio da tradicdo mistica,
da Kabbala®. A Kabbala se apresentaria a Kafka como uma tradicdo para a
qual ndo existe mais uma consisténcia da verdade. Kafka escutava seus
sussurros confusos apesar de nao haver nenhum ensinamento a ser
transmitido, e era a partir desses restos que Ihe chegavam delicadamente aos
ouvidos, que o individuo havia se tornado capaz de construir como escritor um
mundo complementar (BENJAMIN apud SCHOLEM, 1993:303). Kafka viveu
nesse mundo complementar como individuo e como escritor. A realidade do
mundo moderno ndo era ela mesma perceptivel para ele. O que ele percebia
eram os produtos da dissolucdo da verdade, correspondentes ao “boato das
coisas verdadeiras” e a “insensatez que por um lado dissipou totalmente o
contetido da propria sabedoria, mas que por outro conserva a complacéncia e
a serenidade que emanam do boato” (SCHOLEM, 1993;304).

Para o critico, nesse sentido, ao ter nesses produtos seu fundamento e
ao constituir ela mesma um complemento para a realidade daqueles que ndo
escutam nem 0s sussurros, a obra kafkiana representaria uma doenca da
tradicdo. Sua grandeza estaria em ter criado um mundo complementar
exatamente a partir da mobilizagéo das for¢cas dessa tradicdo a que se dedicou,
forcas que no periodo historico da construgdo da obra se perdiam. Para
Benjamin, a genialidade de Kafka esta no fato de ele ter sido capaz de abrir

mao da verdade para se ater a transmissibilidade. Nesse sentido, sua leitura

° Em nota, Scholem chama nossa atencao para o fato de que o termo originalmente significa
tradicdo. Benjamin sabia disso e teria feito uso do vocabulo propositalmente.
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nos leva a pensar que, ao apostar na interpretacdo e ao deixar de lado o
ensinamento, Kafka recupera em sua narrativa experimental o sentido mais
fundamental da tradicdo, o proprio ato de entregar algo a alguém, o proprio
gesto de transmitir. A narrativa passa de Mittel para Medium, isto &, de um
meio instrumental para um meio como matéria cujo fim ndo lhe é exterior ** Ao
promover o elo entre as duas experiéncias, a obra de arte kafkiana € capaz de
conjugar em sua temporalidade especifica dois tempos histéricos distintos,
trazendo a tona um aspecto da tradicdo que estava esquecido. Kafka teria sido
capaz de perceber o tempo exato em que seria possivel mobilizar elementos
do passado, mesmo que ele nédo tenha conseguido perceber nitidamente o

passado como passado.
3 Consideracdes sobre o problema do materialismo

Apresentada as criticas de Brecht e de Benjamin, irei tecer algumas
consideracdes a respeito de certos aspectos que talvez permitam distinguir as
abordagens historico-materialistas de cada um.

Segundo Eric Hobsbawm em seu artigo “Marx e a histéria”, o

materialismo histérico tem como fundamento a noc¢ao de que

a andlise de uma sociedade, a qualqguer momento de seu
desenvolvimento histérico, deve comecar pela andlise de seu modo
de producgdo: em outras palavras, (a) a forma tecno-econémica do
‘metabolismo entre homem e natureza’ (Marx), o modo pelo qual o
homem se adapta a natureza e a transforma pelo trabalho; e (b) os
arranjos sociais pelos quais o trabalho é mobilizado, distribuido e
alocado(HOBSBAWN, 2010: 177).

Além disso, o historiador ressalta o carater evolucionista do
materialismo. Seu carater progressivo ndo estaria apenas na dinamica do
desenvolvimento histérico, que caminharia progressivamente para o0
comunismo, mas o proprio motor desse desenvolvimento seria uma tendéncia

evolutiva tecnoldgica que levaria a um estagio das for¢as de produgéo tal que

%Sobre a distingdo sobre esses conceitos, cf. nota de Gagnebin & traducdo do ensaio “Sobre a
linguagem em geral e sobre a linguagem do homem”, in: Escritos sobre mito e linguagem. S&o
Paulo: Editora34, 2011, p. 53.
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elas se tornariam incompativeis com o tegumento capitalista das relagfes
produtivas™.

A critica brechtiana da obra de Kafka se fixa exatamente em saber quais
eram as relacfes sociais que estavam na base do trabalho de Kafka como
autor, quais eram as forcas responsaveis por sua mobilizacdo, distribuicdo e
alocacgédo dentro da sua conjuntura entdo atual, de que modo elas atuavam e
como Kafka se posicionava frente a essa rede. Toda a analise de Brecht tem
como fundamento a preocupacdo em observar de que modo o escritor se
comporta como ser social, com o intuito de perceber se o trabalho do autor
como produtor oferece um item Gtil ou inatil a transformacédo do arranjo social
de seu tempo. O texto sera tanto mais util quanto mais ele for passivel de
apresentar um mundo mutavel. No caso do texto literario, o modo dessa
apresentacao nao parece ser mais do que alegoérico, entendido aqui no sentido
vulgar do termo, ndo no benjaminiano. Brecht I1é o texto de Kafka como um
mero veiculo de idéias daquele que o escreveu. Sua interpretacdo preza tanto
0 autor como a mensagem. A relacdo autor-sentido-utilidade torna-se explicita
se consideramos a afirmacdo de Roland Barthes, segundo o qual, “uma vez
afastado o Autor, a pretensado de ‘decifrar’ um texto torna-se totalmente inatil.
Dar ao texto um Autor € impor-lhe um mecanismo de seguranca que O
imobiliza, é prové-lo de um significado ultimo, é fechar a escritura” (BARTHES,
1984). Apenas dotando a obra de um significado ultimo é que Brecht pode
classificar seu grau de utilidade. Procedendo dessa maneira, o dramaturgo
parte de um método prévio, exterior ao seu objeto, que ira guiar toda sua
leitura. A classificacdo prévia do texto por meio de sua interpretacdo — ou da
impossibilidade de sua interpretacdo - afasta o estranhamento causado pela

forma literaria kafkiana, impossibilitando, ao mesmo tempo, a aproximacao

! Hobsbawm ressalta o carater evolucionista do materialismo histérico afirmando que o préprio
Marx “dispunha-se a dedicar o segundo volume do Capital a Darwin, e dificimente teria
discordado da famosa frase de Engels em seu tiimulo, que o louvava pela descoberta da lei da
evolucdo na histéria humana, tal como Darwin havia feito na natureza orgénica (certamente
nao teria desejado dissociar o progresso da evolucdo e, na verdade, acusou especificamente
Darwin por converter o primeiro em mero subproduto acidental da segunda)’. HOBSBAWM.
1998:164.
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positiva da obra de arte, que aceita o estranhamento, como seria a do
materialista historico de Benjamin.

A relacdo estabelecida por Benjamin com o materialismo é bastante
distinta. E importante observar que antes de respeitar aos requisitos
apresentados por Hobsbawn, a despeito das acusacdes de Adorno, o conceito
de critica de arte benjaminiano € fiel a indmeros aspectos de seu pensamento
desenvolvido na década de 1920, como: 1) a no¢do de método ndo como
sistema prévio que direciona uma pesquisa, mas como um modo de proceder
estabelecido pelo respeito as leis internas do proprio objeto analisado,
conhecidas a partir do encontro com ele; 2) a ideia do exercicio critico como
traducdo de uma obra, ou seja, como reapresentacdo da verdade a partir da
reorganizacao no processo da escrita dos elementos nos quais a verdade se
expde; 3) a importancia do entrelagamento entre forma e contetddo na obra de
arte (que, por sua vez, torna inteligivel o carater hermético do ensaio
benjaminiano como fidelidade a forma narrativa desenvolvida por Kafka). Esses
principios estdo na base de sua préxis.

Mas nao € apenas a antecedéncia desses aspectos que diferencia a
andlise do filésofo e a do dramaturgo. Elas se afastam também quanto ao
modo como se relacionam com a temporalidade e a histéria incluidas na
concepcao apresentada por Hobsbawn. Ao ressaltar o carater progressista do
pensamento histérico marxista, o historiador ressalta o tempo marxista como
tendo um carater estritamente cronolégico, o que nos leva a concluir que o
ambito temporal da transformacdo social buscada por Brecht é apenas o
cronoldégico.

Em seu artigo “Tempo e historia: critica do instante e do continuo”,
Agamben apresenta uma analise de diversas concepcdes de tempo e histéria
desde a Antiguidade. Na parte dedicada a Marx, em contraposicdo ao
pensamento hegeliano, Agamben afirma que o filésofo teria elaborado uma
idéia de histéria entendida como a propria natureza do homem, sem elaborar
um pensamento sobre o tempo que desse conta dessa concepc¢éo. Para ele,
Marx se afasta da “concepcgado aristotélica e hegeliana do tempo como
sucessao continua e infinita de instantes pontuais” (AGAMBEN, 2008:121).

Mas Hobsbawm néo deixa duvidas que essa falta da elaboragédo de uma teoria

41



PARALAXE

3, n°2, 2015

do tempo da espaco para que concebamos a temporalidade marxista em
termos cronoldgicos. Benjamin ndo assimila o aspecto estritamente cronologico
da temporalidade marxista. Em seu artigo, Agamben o inclui em uma parte
dedicada aos pensamentos que sinalizam, de acordo com suas palavras, o fato
de que “o crepusculo da concepgao do tempo que dominou por quase dois mil
anos a cultura ocidental esta proximo’(AGAMBEN, 2008:124). Assim, ele
marca, por um lado, ao contrario do que afirmara textualmente, o fato de que
Marx ainda pertence ao largo espectro desse dominio, e, por outro, que
Benjamin ndo partilha dessa caracteristica. Nesse ponto Benjamin se afasta de
Brecht. O filésofo parece atrelar a nocdo apresentada por Hobsbawm néo sé a
concepcdo messianica do tempo como também, de certo modo, a
temporalidade da ideia, estabelecendo uma relacdo mais complexa com a
histéria e com o tempo. Desse modo, Benjamin seria capaz de vislumbrar em
sua préaxis critica uma revolucdo de maior alcance, capaz de pér em movimento
a partir da obra de arte os mais diversos periodos historico-temporais, de modo

semelhante ao movimento engendrado por Kafka com sua nova forma literaria.
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