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Reflexdes sobre O fim da cancéo /
Reflections on O fim da cancao
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RESUMO

Em 2011, Luiz Tatit, José Miguel Wisnik e Arthur Nestrovski fizeram uma
apresentacao conjunta intitulada O fim da cancéo, lancada em DVD no ano
seguinte. A posicdo privilegiada de musicos e intelectuais dos protagonistas,
somada a sugestdo do titulo — que remete a polémica entdo em voga — dao
base para que nos lancemos numa interpretacdo em multiplos niveis: da
producdo musical dos protagonistas, de suas posicdes a respeito da dita
polémica, da interacdo desses dois niveis entre si e com seu possivel
significado no cenério contemporaneo de diminuicdo do lugar social ocupado
pela musica popular nacional em meio ao aumento e fragmentacdo de sua
producao e recepcao.

PALAVRAS-CHAVE: Mdusica popular; Brasil; José Miguel Wisnik; Luiz Tatit;
Arthur Nestrovski.

ABSTRACT

In 2011, Luiz Tatit, José Miguel Wisnik and Arthur Nestrovski performed
together in a concert that was called O fim da cancdo (The end of the song),
released on DVD the following year. All protagonists are both popular music
and literary scholars, and the title refers to a contemporary debate. This will give
us the basis for an interpretation on multiple levels: of the musical production of
the protagonists, of their positions regarding the said controversy, of the
interaction of these two levels with each other and with their possible meaning
in brazilian’s popular music contemporary setting.

KEYWORDS: Popular music; Brazil; José Miguel Wisnik; Luiz Tatit; Arthur
Nestrovski.
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Nos dias 21 e 22 de maio de 2011, os musicos e professores
universitarios Luiz Tatit, José Miguel Wisnik e Arthur Nestrovski fizeram uma
apresentacao conjunta no Sesc Vila Mariana, em S&o Paulo. Em setembro do
ano seguinte, o espetaculo foi lancado em DVD pelo selo Sesc. E esse registro
gue serve de base para nossas reflexdes.

N&o foi a primeira nem seria a Ultima vez que os trés se reuniriam
sobre o palco. Excetuando-se opinibes baseadas no gosto pessoal, n&o
parece razoavel defender que o material possa ser ou vir a ser qualificado
como o atual suprassumo ou futuro classico da musica brasileira, que o
encontro seja representativo de algum novo movimento dentro dela, sequer
que os “mestres-cantores” tivessem alguma pretensdo nesse sentido. Ou
mesmo que o show tenha sido em geral, para os frequentadores do circuito de
“manifestagcbes alternativas”,> mais ou menos significativo que qualquer outro
realizado por aqueles anos.

Convenhamos, entretanto que, ao ndo atender a esses requisitos, 0
concerto pode sim ser considerado como absolutamente representativo de uma
época em que classicos ndo sdo mais produzidos, a disposicdo para a uniao
em torno de movimentos parece rara e efémera, perdem-se parametros solidos
compartilhados para se avaliar a superioridade, inferioridade ou mesmo
representatividade de qualquer trabalho com relagédo a outro e em que, por
tudo isso, qualquer pretensdo estética que ndo tenha tal quadro geral em conta
corre 0 risco de soar descabida. Nesse sentido, nessa era de single via
streaming, poderia estar justificada a propria escolha de um registro em DVD —
formato relativamente recente e ja em extingdo — de um show reunindo
cancionistas apresentando diversas composi¢cfes ja registradas em albuns
individuais,® em lugar da andlise de um CD (nem tédo recente e também em

extincdo, € verdade, mas ainda assim herdeiro, mesmo que decadente, da

2 Tomamos o termo emprestado a Luiz Tatit (2004, p. 245): “para dar vazdo a enorme producao
que ndo pertencia a faixa do consumo de massa [nos anos 1990], foram implementados
numerosos projetos patrocinados por instituicdes bancéarias, empresariais ou do comércio, que
acabaram por gerar uma efervescéncia cultural paralela a veiculada pelas principais redes de
TV. [...] A necessidade de acesso a manifestacdes alternativas correspondia entdo, [...], ao
avanco da produgdo comercial nas grandes redes”.

3 O album Indivisivel (WISNIK, 2011), com oito de suas faixas interpretadas no show, sé seria
lancado em julho de 2011, mas as gravagdes ja haviam se encerrado no inicio daquele ano.
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nobre distingdo a que chegou o LP)* gravado em estldio, presumivelmente
pensado de maneira mais coerente e visando a algum tipo de unidade entre as
faixas que forneceria maiores possibilidades para que se justificasse uma
andlise.

Fosse apenas isso, e a apresentacdo seria tdo (ir)relevante quanto
qualquer outra. Acontece que um olhar mais atento facilmente pode descobrir,
em O fim da canc¢ao (2012), uma densidade insuspeita, a se sondar — mesmo
em sua aparente despretensdo — naquilo em que formula como espécie de
resposta, ou no minimo comentario, a essa mesma situacao atual que viemos
descrevendo. Isso por ao menos trés motivos basicos: em primeiro lugar,
obviamente, pelas préprias can¢des, que primam por um artesanato refinado
num cenario em que, por maior que seja a diversidade que se possa encontrar,
predominam numericamente as formulas mais repetitivas, com baixa carga de
informac&o.

Segundo, sobre o palco estavam ndo apenas o diretor artistico da
orquestra mais importante do pais, mas também — e principalmente — dois dos
maiores nomes dos estudos académicos a respeito de musica popular no
Brasil;®> o que ndo significa pouco, se concordarmos com o historiador Marcos
Napolitano (2005, p. 7, grifos do autor), quanto ao fato de que o Brasil seria
“um lugar privilegiado ndo apenas para ouvir musica, mas também para pensar
a mausica [...], sobretudo esse objeto-ndo-identificado chamado de ‘musica

popular’.

4 A esse respeito, ver A era do disco, de Lorenzo Mammi (2017, p. 104-124), que termina com
a seguinte hipétese: “Talvez estejamos adquirindo a consciéncia tardia de que o LP n&o foi
apenas um suporte, mas uma forma artistica. Como a sinfonia e o romance”.

5 Apoiemo-nos em apenas duas citagdes, dentre inUmeras possiveis: “E surpreendente, [...],
gue a primeira critica severa a grande divisdo (...) entre o erudito e o popular com o
consequente rebaixamento deste, tenha partido de um jovem intelectual com formacdo na
Universidade de Sao Paulo, o professor de Letras e musico José Miguel Wisnik. [...] Através da
intervencdo dum professor de Letras € que a critica cultural brasileira comeca a ser despertada
para a complexidade espantosa do fendbmeno da musica popular.” (SANTIAGO, 1998, p. 8-11);
“Um olhar mais analitico, especifico e particularizado sobre a cancdo popular brasileira [...]
desenvolve-se nas Universidades a partir dos anos 1980, recebendo uma contribui¢do seminal
de Luiz Tatit e da semidtica uspiana liderada por ele. O modelo (...) de Tatit foi associado a seu
método grafico de representacao da articulagéo entre percurso verbal e percurso melddico, um
diagrama de largo e duradouro éxito entre analistas de diversas areas académicas.” (MATOS,
2014, p. 83-84)
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Terceiro, pelo titulo que esses personagens escolheram para o
espetaculo, referéncia exatamente ao debate sobre aquele mesmo quadro
contemporaneo, em especial na forma como se materializou no Brasil, em
torno da ja célebre entrevista de Chico Buarque a Folha de S&o Paulo (SILVA,
2004) em meados da década passada.

E claro que, tomada em sua literalidade, a ideia de um “fim da canc&o”
diz mais respeito ao gosto da grande imprensa por temas picantes que a
qualguer debate sério. Parece seguro afirmar que a hipétese do
desaparecimento da cancéo, em seu sentido lato de “palavra cantada”, so faria
sentido se o que estivesse em jogo fosse o fim da espécie.®

Por outro lado, é evidente que esse “substrato cancional” inerente ao
humano s6 se manifesta em uma sociedade, espaco e tempo determinados
que lhe dao suas condi¢cdes de possibilidade. E estas, no caso especifico do
Brasil do século XX, se articularam de tal maneira que a canc¢ao atingiu um
elevadissimo lugar social, quica sem paralelo no mundo, mas que nitidamente
decaiu desde o final daquele mesmo século. O lugar, ndo necessariamente a
cancao, e é apenas em funcao dele que se pode falar, de certa maneira, do fim
de uma era.

De maneira que os protagonistas do show gravado em DVD menos
pretenderam, aparentemente, marcar posicdo diante da polémica que se
aproveitar dela. Nesse sentido, parece dificil negar que a escolha do titulo
carrega, mais que qualquer militdncia, algo de inevitabilidade e algo de
oportunismo.” Bem ou mal estabelecido, o tema estando em alta, a prépria

notoriedade conquistada especialmente por Tatit e Wisnik no cenario

6 Menezes Bastos (1995) nos lembra que “[...] se a musica € uma manifestagdo de ocorréncia
universal, a cangdo o € muito mais absolutamente, pois se sabe que ela ndo parece faltar em
nenhum ponto do planeta, enquanto a musica (instrumental) pode ndo ocorrer em alguns
deles”. Ruth Finnegan (2008, p. 13) afirma que “A cang¢ao € um fenémeno tao difundido por
todos os tempos e culturas que pode sem divida ser considerada como um dos verdadeiros
universais da vida humana. [...] ela parece a mais simples e mais fundamental de todas as
artes”.

7 Desde 2005 Wisnik e Nestrovski haviam ministrado diversas aulas-show em que discorriam
sobre pontos da histdria da masica popular brasileira. Em nenhum momento a divulgacao delas
pela imprensa foi maior do que quando, em 2009, foram reunidas (primeiramente no Centro
Universitario Maria Antonia, em S&o Paulo, e depois no Instituto Moreira Salles, no Rio) em um
bloco de quatro encontros sob a designacdo “O fim da cancdo”. Era de se esperar que o
mesmo nome trouxesse maior visibilidade para a apresentagédo do Sesc Vila Mariana.
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académico tornava-os referéncias Obvias de consulta para jornalistas que
quisessem escrever sobre o assunto, e qualquer producdo musical vinda
desses professores tendia a ser observada pelos criticos como espécie de
resposta a suposta crise da cancdo; e necessariamente negativa, posto que
continuavam a fazé-la. A polémica pode bem ter sido jogada em seus colos;
com a adogdo do nome “O fim da cangao” — para as aulas-show de Wisnik e
Nestrovski e para a apresentacéo conjunta de ambos com Tatit que resultaria
no DVD - eles, ainda que ardilosamente, a aceitam de bom grado. Espécie de
isca jogada, a trazer aqueles que a mordessem para outro sentido da palavra
“fim”, o de “finalidade”; em especial a finalidade sem fim da experiéncia
estética.

De qualguer modo, € evidente que, descartada a hipotese de extincao,
o debate ndo girava em torno do nada, e sim de um quadro absolutamente
relevante a respeito da situacdo da cancdo no pais. Escolhido o titulo, os
musicos e académicos ndo poderiam se furtar ao assunto: os extras do DVD
trazem entrevistas em que cada um é convidado a discorrer sobre o tema.?
Depois de lembrar que a tradicdo criada pela muasica popular teria uma
qualidade e uma insercdo na cultura brasileira do século XX dificiimente
comparavel com outras realidades, Arthur Nestrovski, entrando
especificamente na questdo levantada por Chico Buarque, assinalava dois
aspectos: o primeiro, que considerava continuar valido, diria respeito,
justamente, ao fim dessa “insergao central que a cangao teve para os debates
e para os destinos da cultura”, que realmente estaria perdida.

O segundo, o do possivel desaparecimento dessa forma de cancéo
tipica da “tradigdo aurea” a que se referia (“cangdes que exigem uma audigéo
concentrada do que esta sendo dito e cantado e da relacdo do que esta sendo
dito com a propria musica”),’ que entdo parecia a alguns estar sendo
substituida por outros modelos. Ora, o préprio fato de os icones surgidos

durante o século XX continuarem a produzir (inclusive o préprio Chico) coisas

8 A entrevista de Nestrovski tem cerca de 10 minutos, a de Wisnik 8, e a de Tatit, 5. Todas as
informacdes e citacdes a respeito delas neste item, a partir daqui, retiradas de O FIM DA
CANCAO, 2012.

9 O que nao necessariamente se traduziria numa “atencéo critica, formal, especializada”, mas
gue teria nessa prépria necessidade de atencdo um modelo de composigdo e escuta musical.
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novas dentro daquela mesma tradicdo, além de compositores jovens
“‘essencialmente ligados aquela tradicdo e ndo a outras’, somado a
constatagao que “os modelos alternativos [...] se esgotaram mais rapido do que
a gente imaginava”, seriam a demonstracdo de que, afinal, “a ma noticia era
um pouco prematura”.

Também Wisnik comeca por realcar o papel diferenciado
desempenhado pela cang¢do no pais: “no século XX, a cancdo se tornou esse
lugar que melhor abrigava o Brasil. [...] ali [...] a vida brasileira podia se
reconhecer em cancoes, [...] que nos deram essa sensacao, [...], de participar
de uma mesma experiéncia”. Dai o impacto trazido pelo tema-titulo: “porque se
acabou a cancao entdo parece que o Brasil acabou também”. Ao entrar
propriamente no tema, compactuava com a visdo de seu companheiro de
aulas-show, mas como que adotando um ponto de vista um pouco mais
interno, também no que poderiamos ver como dois aspectos: o primeiro, o de
que essa espécie de linhagem da cancéo (‘com melodia e harmonia e com
letra muito ligada a propria melodia e tudo mais”) teria sofrido um forte impacto
tanto do rap, que “achata completamente a ideia de melodia e harmonia”,
guanto da mausica eletrénica, que — com “todos os recursos de exploragao de
timbres, de sons, de ruidos, etc.” — repercutiria naquilo que Nestrovski teria
batizado como “cancdo expandida”, aquela que “vai passando por caminhos
que ndo tem aquela espécie de circularidade, aquela coisa redonda que essas
cangdes classicas [...] tinham”. Em segundo lugar, em termos mais gerais,
Wisnik argumenta que nao haveria mais espaco para qualguer ambicéo
totalizante na arte.

A saturacado de signos na sociedade contemporanea impossibilitaria o
estabelecimento de hierarquias e, portanto, o surgimento de novos canones.
Lembrando da geracdo dos anos 1960 — na can¢do — e também de Guimaraes
Rosa — num paralelo com a literatura — o musico e professor afirma que “esses
artistas foram totalizadores, de uma época em que essa totalizacéo estética foi
possivel’; época que passou, posto que, hoje, “ndo ha centros nem
totalizacdes”.
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Comparando as declaracées de Chico Buarque em 2004 e de Tinhoréo
dali em diante (sem que queiramos insinuar que sejam semelhantes, sobretudo
quanto a forma) com as argumentacdes de Wisnik e Nestrovski, fica claro que
os dois ultimos procuram minimizar a poténcia da crise assinalada pelos dois
primeiros. Podemos afirmar que Tatit leva esse procedimento a sua maxima
poténcia: é claro que ndo nega a evidéncia de que a situacdo da cancédo no
cenario nacional do inicio do século XXI é diferente daquela que vigorou em
boa parte da segunda metade do anterior, mas quase: a questdo parece ser
reduzida a — diremos — algo meramente técnico, uma simples evolucdo no
modo de se produzir e, sobretudo, divulgar cancdes.®° D4 a entender que que a
emergéncia do tema se deveu mais a idiossincrasias individuais — de Chico
Buarque e José Ramos Tinhordo — que a um fendmeno mais generalizado,
apenas formulado e tornado (mais) visivel através daqueles personagens.

A Unica coisa que teria realmente mudado, segundo o semioticista,
seriam 0s meios de producao e divulgacdo: a primeira se tornado muito mais
facil e, portanto, frequente. A segunda, vendo a internet tomar o lugar
preponderante que um dia teria sido do radio e da televisdo. O resultado desse
processo seria uma imensa descentralizacdo, e dai os mal-entendidos: a
grande visibilidade dos trabalhos do séc. XX se deveria mais a aquela
concentracdo — sobretudo, nos anos 1960, em torno da TV Record — que a
qualquer superioridade daquela época ou dos trabalhos entdo desenvolvidos
com relacdo aos de hoje. Quanto a isso — e aqui a postura de Tatit desponta
como uma espécie de militancia em favor da escuta atenta aos trabalhos
contemporaneos —, ndo deixa a menor duvida: “Eu acho as can¢des de hoje
muito melhores que daquelas épocas, de todas as épocas, mesmo as mais
antigas. [...] € que ndo d& para elogiar as de hoje porque elas ainda estdo

acontecendo, e as pessoas nao introjetaram.”

10 Dai a critica feita a ele por Fernando de Barros e Silva (2009, p. 6), em artigo que tratava
justamente do tema do “fim da cang&o”, mas da perspectiva da obra de Chico Buarque: “[...]
parece simplesmente regressivo o que diz Luiz Tatit a respeito do assunto: ‘Ndo nos
preocupemos com a cangao’, escreve ele, tranquilizando a todos [...]. Tudo ndo passava de um
mal-entendido, em torno do qual perdemos tempo a toa. Para ndo dizer que nao falei das
flores: o argumento oscila entre a platitude (rap também é cancéo!) e a satisfacdo (a cancédo vai
muito bem!). Se Tinhordo € mesmo um pensador grosseiro, Tatit acaba sendo fino demais.
Tomado como fato consumado (Tinhor&do) ou como quimera (Tatit), o ‘fim da canc¢ao’ deixa de
ser um problema substantivo inscrito no presente, sobre o qual tem algo a nos dizer.”
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Tal “introjecao” era evidentemente muito mais facil na época em que os
meios de divulgacdo se encontravam concentrados, o excesso de producao e o
estado fragmentado da divulgacao dos dias de hoje dificultando esse processo,
mas o uso do advérbio “ainda” parece diminuir esse contraste, como se fosse
apenas uma questdo de tempo ou de algum ajuste necessario para que as
pessoas pudessem, enfim, constatar a superioridade da producao atual.

N&o havendo aqui espaco nem necessidade de se analisar todas as
cangdes presentes no DVD em profundidade, ndo nos furtemos a descrigdo de
ao menos uma delas. Sera o suficiente para perceber que aquela tradicao de
que falavam Nestrovski e Wisnik — de cang¢des “redondas”, que possibilitariam
e mesmo exigiriam uma escuta atenta, relacionando melodia, letra e harmonia
— continua viva. Trata-se de Roda, parceria de Nestrovski com o0 poeta
Eucanaa Ferraz, exemplar daquela tradicdo ja no fato de o autor da letra ser
um poeta de oficio, e exemplar de boa parte do proprio repertério do DVD na
medida em que o mesmo se repete nas parcerias de Wisnik com Antonio
Cicero (que também é filosofo, em Os ilhéus), Alice Ruiz (em Dois em um) e
Paulo Neves (em Séo Paulo Rio e Feito pra acabar, esta também com Marcelo
Jeneci).!!

Letra e musica compartilham da mesma légica. Cada uma das quatro
primeiras silabas do texto ocupam todos 0s quatro tempos dos respectivos
compassos, formando um desenho descendente em grau conjunto, forma
apropriada a contetdos afirmativos, e de fato a letra preenche as quatro notas
de maneira que dificimente poderia soar mais solida: “Pé na / Terra”. A
manutengao do baixo na nota sol amplifica a sensacgéo de “pé no chao”. Segue-
se mais um compasso ritmicamente composto por quatro figuras iguais
(semicolcheia — colcheia — semicolcheia,'? tomando o tempo como 4/4) — desta
vez variando sempre entre duas notas consecutivas (ré e dé) — passando ao

seguinte com um leve salto de terca maior (d6-mi) que se resolve mais uma

11 E, de certa maneira, mesmo na versdo de Nestrovski para o lied Ich grolle nicht,
originalmente musica de Schumann para um poema de Heine. O que remete a outra tradi¢éo, é
verdade, mas também a mesma, naquilo em que costuma se apropriar de outras tradicdes.

12 A figura se repetird diversas vezes na cangdo, e em geral essa descricdo nos parece ser a
mais apropriada, mas a interpretacdo de Celso Sim sugere, por vezes, tercinas. Nao faz muita
diferenca para a interpretacdo que aqui propomos.
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vez numa segunda descendente (mi-ré, ambas durando um tempo cada uma).
Repete-se entdo mais um conjunto de dois compassos semelhantes a estes,
dessa vez o Ultimo tempo do primeiro dividindo-se em dois tempos iguais
(colcheias, na mesma logica) e a frase finalizando na cabeg¢a do tempo
seguinte, mantendo a altura em ré. Como se pode perceber, a solidez dos
quatro primeiros compassos da lugar nos quatro seguintes ao movimento, mas
este, montado como esta também sobre graus conjuntos, apresentando
apenas trés notas (duas delas insistentemente) e repetindo desenhos, sugere
correspondéncias que apontam mais para um complemento que um confronto
com a primeira parte.

A economia das trés primeiras palavras apontava para a grandiosidade e
unidade da Terra,'® a fartura de dois dodecassilabos na sequéncia aproxima o
foco, como a constatar a mobilidade e multiplicidade que compdem aquele
todo, a primeira vista uno e inerte: “Tudo o que gira parece a felicidade / Lata,
compasso, tambor, imaginacdo”. A mesma forma de oito compassos entdo se
repetel* — ndo sera vao assinalar o quanto a sobreposicdo de camadas, em
forma e conteudo, vai reforcando a ideia de um movimento ciclico — com letra
diferente, mas de sentido semelhante, do substantivo que abstratamente cria
em si a concisdo de nomear o diverso — “Tempo / Gente” — para a diversidade
concreta que paradoxalmente o nega e afirma (enquanto multiplicidade em
realidade irredutivel e complexidade a desafiar e exigir a humana nomeacédo
doadora de generalidade e sentido): “Gira que gira no meio da tempestade / E
0 rio nunca se espalha no mesmo chao”.

O “girar” parece ganhar intensidade e velocidade na parte B. O aspecto
geral é semelhante a parte A, o que d& maior relevo as diferencas. Mais uma
vez uma mesma estrutura musical se repete duas vezes, com letras diferentes,
e mais uma vez notas longas preenchem os primeiros compassos, precedendo
outros em que temos trés notas preenchendo cada um dos tempos, a frase

musical finalizando no inicio do seguinte. No entanto, em vez de 8 compassos

13 Qu “terra”, com minudscula. O encarte do DVD traz mailscula, mas talvez apenas por estar no
inicio de um verso (procedimento adotado nesse documento em dois tercos das letras, o terco
restante iniciando em minudsculas). Seja como for, embora ndo seja evidentemente a mesma
coisa, o sentido de nossa interpretacdo pode permanecer 0 mesmo.

14 Com apenas uma alteracé@o, que em breve mencionaremos.
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(4 para cada desenho), temos apenas 4 (2 para cada). As notas longas
tampouco ocupam todos o0s quatro tempos, sendo antecedidas, na cabeca
deles, por outras (colcheias pontuadas) que lhes servem de apoio para um
salto de quarta (l4-ré e fa-si). A unica diferenca musical na repeticdo da parte A
havia sido justamente a ultima nota, que, em lugar de manter-se em ré, salta
para sol, como que anunciando as mudancas a caminho, mas sem deixar de
remeter antes de mais nada a um repouso, posto que voltamos a ténica (Unico
acorde perfeito em toda a cancéo, diga-se). O intervalo ascendente de quarta é
0 maior que a melodia se permite, e no inicio de B atingimos as notas mais
altas da cancdo. Ora, ndo parece haver duvida que — nos apropriando dos
conceitos de Tatit — hd nessa cancdo um predominio do aspecto temético;
nesse momento, entretanto, se introduz nitidamente uma configuracgéo tipica da
passionalizacdo. O mesmo ndo poderia ser dito sem ressalvas do inicio da
parte A: é verdade que a longa duracdo das notas traz um abrandamento da
pulsacdo que apela mais a conteldos psiquicos que aos sométicos, estes mais
valorizados na sequéncia pela reincidéncia de motivos ritmico-melddicos,
disseminacao agil dos acentos e interrupcdes da sonoridade pelas consoantes
comuns a tematizacao.

No entanto, a tessitura reduzida, a gradual e previsivel mudanca de uma
nota para outra, sempre no sentido de diminuicdo da frequéncia, ndo deixava
davida que o que se estimulava ali era a conjuncao, e nao a disjuncao tipica da
cancdes passionais; o “toque” de um procedimento passional parecia servir ali
como uma forma de assentar a exaltacdo a vida de Roda tanto no somatico
quanto no psiquico. O que temos no inicio da parte B surge entdo como uma
quebra que de fato introduz com maior nitidez elementos da passionalizagéo:
no ambito da melodia, a ampliacdo da duracdo vem agora acompanhada de
uma ampliagédo da frequéncia.

A letra corresponde perfeitamente a essa interrup¢ao: se antes tinhamos
uma ampla enumeracao do todo e da diversidade, ha agora um apelo direto ao
interlocutor: “Vem ca / rodar”’, e o complemento, mais uma vez aquela figura
variando rapidamente entre duas notas vizinhas (sol-f4 sustenido), soa como

argumentacao — com algum sabor de sabedoria oriental — a reforgar o convite:
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“ndo ha sentido no mundo senao transcorrer”. O interlocutor € chamado — e
para isso destacou -se num salto de quarta a nota mais alta da cancédo — a
tomar parte no quadro que vinha sendo descrito, a saber que também é parte
do todo, que esse todo transcorre, roda, se renova e retorna, e aceitar iSSo
significa, também, aceitar o sofrimento que faz parte disso: “Amar / Perder /
Ronda, viagem, rodeio e jamais esquecer” € 0 texto que acompanha a
repeticdo dessa parte B. Finalmente, segue-se mais uma repeticdo do segundo
trecho da parte A (diremos, A’) — volta ao comeco a reforgar mais uma vez a
ideia do titulo — com texto que parece proceder uma espécie de sintese da
experiéncia, que agora inclui a dor e o interlocutor, a melodia permanecendo
aguela que, vimos, servia a acompanhar a multiplicidade, mas 0s versos em
forma de frases que possuem a generalidade daqueles concisos e longos
substantivos do inicio da parte A, como se aquilo que antes se complementava
de maneira separada estivesse agora unido, e isso possibilitasse sabedoria e
esperancga: “Todo motor se alimenta dessa vontade / Que a roda doida do
mundo n&o gire em vao”.

Parece-nos que essa espécie de densidade poderia ser encontrada
individualmente, cada uma a seu modo, na maior parte das cancles
registradas no DVD. Mas cabe assinalar que, se quisermos de fato observar os
trabalhos que Wisnik, Nestrovski e Tatit realizavam na época do espetaculo
como uma espécie de defesa da cangao “tal como a conhecemos” ao longo do
século XX, teriamos de admitir que os dois primeiros ndo chegam a ela pelo
mesmo caminho do ultimo.

No disco Pra que chorar, de 2010, Nestrovski e Celso Sim (que também
participa de O fim da cancdo como musico convidado) apresentavam 16
cancdes apoiadas unicamente no violdo do primeiro e na voz do segundo. Este
afirmava (In: PRETO, 2010b) a respeito do trabalho: “Esse é um disco nelson-
rodrigueanamente pornografico [...] sdo duas pessoas nuas, sem nenhum
instrumento a mais para atrapalhar isso”. Nesse sentido, de se buscar s6 aquilo
gue parece ser essencial, o disco parecia seguir a l6gica dos outros dois albuns
— instrumentais — que Nestrovski lancara, Jobim violdao (2009) e Chico violao

(2010): obras escolhidas desses dois nomes consagrados pela tradicdo da
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cancao nacional apareciam ali em arranjos feitos para o violdo, que evitavam
excessos para que transparecessem com maior nitidez a beleza das melodias
e harmonias originais, muitas vezes tanto ofuscadas — para boa parte dos
ouvintes — pelas letras. Dessa valorizacdo do repertorio tradicional e da forma-
cancao em sua estrutura mais basica, despida de acessorios, nao parece dificil
compreender porque Luiz Fernando Vianna (2010) afirmava que
“Curiosamente, o disco com Celso Sim parece se inscrever numa empreitada
contra a ideia do ‘fim da cancao’, verbalizada por Chico Buarque”. Para em
seguida complementar: “José Miguel Wisnik e Luiz Tatit sdo outros que
integram a missdo”. Reparemos: cerca de um ano antes do espetaculo em que
se gravou o DVD.

E, de fato, o &lbum duplo que seria lancado por Wisnik dois meses
depois dele parece compartilhar do mesmo paradigma a que se conformavam
os trabalhos recentes de seu parceiro (que o acompanha ao violdo em todas as
cancdes de um dos discos e em uma do outro); ainda que apenas duas
cangdes se baseassem apenas na voz de Wisnik e no violdo de Nestrovski — e
outras trés apenas em piano e voz — 0S acréscimos a essas estruturas basicas
sao em geral poucos e discretos, “as cang¢des nao tem camadas de
revestimento. Em certo sentido, sdo muito nuas. Tudo pensado para elas,
essencialmente, aparecerem” (Wisnik, in: KACHANI, 2011).

Talvez algo semelhante pudesse ser dito ja com relacdo a seus discos
anteriores, ou ao menos a maior parte de suas cancfes. Mas € fato que,
guerendo-se observar a producdo musical de Wisnik por esse aspecto (sem
levar aqui em consideracéo as trilhas feitas para danca, teatro e cinema), seria
possivel ver no caminho que vai do primeiro ao quarto album uma espécie de
depuracdo gradual, que atingiria em “Indivisivel” seu ponto maximo: ali,
realmente, “mesmo quando tem os instrumentistas convidados, [...], 0s
instrumentos estdo quando as cangdes os pedem como indispensaveis”.
(Wisnik, in: COSTA, 2012)

Naquele momento, a convergéncia dos trabalhos de Wisnik e Nestrovski
era enorme, para 0 que, obviamente, contribuiu a convivéncia proporcionada

pelas aulas-show. E, de fato, da maneira como foram reunidas em 2009, tanto
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pelo formato — no que se refere a base voz-violdao — quanto na escolha dos
objetos abordados — dentre outros, Caymmi, Jodo Gilberto, Chico Buarque e,
sobretudo, Caetano Veloso — a proposta era um mergulho no artesanato
cancional que se firmou em torno da chamada “linha evolutiva” formada no
século XX e em seus desdobramentos no XXI, as aulas ndo podendo ser vistas
sendo como uma reafirmacéo da importancia desse repertdrio para o presente.

Também o ultimo trabalho de Luiz Tatit (2010) havia sido recebido pela
imprensa como uma espécie de recusa do “fim da cancdo”. Para isso
certamente contribuiu o fato de sua segunda masica ser a Unica que, no DVD
gue nos propomos a discutir, toca de fato na questdo do titulo: Quando a
cancdo acabar. Nela, Tatit aproveitava-se da fabula da cigarra e da formiga
para apresentar Jacimara e Jaqueline: a primeira, naturalmente cantando o que
sente sem pensar na frente, a propria natureza expressando-se através de sua
voz; a segunda, precavendo-se do inverno compondo noite e dia, para que néo
faltassem cangdes caso a cultura periclitasse.

Expressamente falsa contraposicdo, como se nota, posto que cancoes
continuam sendo feitas em qualquer caso, quer se olhe pelo angulo da
natureza, quer pelo da cultura; o que se confirma em contetdo e forma, métrica
e musica se repetindo tal e qual para cada personagem. Leonardo Davino
(2013) qualificou sua melodia de “samba-de-roda-quase-baido”, enquanto
Mauro Ferreira (2010) definiu-a como “forré de tom caribenho”. A divergéncia,
dentre outros possiveis aspectos, certamente deriva do fato de estarmos nessa
espécie de “(nao)-género” caracteristico de Luiz Tatit. Mas naquilo que
convergem em procurar qualifica-lo em um género (ainda que necessariamente
hibrido), e nesse intuito apontarem para ritmos dancantes, temos talvez uma
pista para aquilo em que, de fato, Tatit talvez estivesse se aproximando da
‘cangao tal como a conhecemos”. a musica é perfeitamente dancavel, e
praticamente toda melodia pode ser transposta de maneira fiel para um
instrumento temperado, 0 que ndo era la muito habitual em composi¢cbes de
sua lavra. Nao se tratava entdo de um caso isolado, nem tampouco de
novidade: na verdade, é possivel perceber certa mudanca desde o inicio de

sua carreira solo: ainda que seu caracteristico “canto falado” nunca deixe de
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marcar presenca, hd um caminho gradual da fala mais crua — mesmo que
afinada — para melodias mais bem definidas.

Dai Sergio Molina poder afirmar, a respeito de Sem destino (TATIT,
2010), que, se na época do Grupo Rumo “Tatit assentava e alinhava os
contornos pontuais da fala em frequéncias milimetricamente precisas, na
maturidade parece rearquitetar, a partir da musica, a entoacdo melodica
desenhada que a fala poderia ter”. (MOLINA, 2010) De fato, esse rumo torna-
se mais notavel a partir de Ouvidos uni-vos (TATIT, 2005). As marcas mais
autorais de Tatit, que nunca deixam de estar presentes, aparecem desde entdo
um pouco mais diluidas; o que, além de opcédo pessoal, talvez ao menos em
parte possa-se atribuir ao fato de o compositor ter multiplicado a partir de entao
as parcerias — na maior parte das vezes criando letras para melodias prontas —
cujos resultados finais evidentemente mesclam o estilo personalissimo de Tatit
com os de seus parceiros.*®

Notemos, entdo, que a possivel reafirmacdo da tradicdo cancional que
poderia entdo ser atribuida a Tatit navegava em sentido um tanto oposto
daquela que vimos se apresentar em Wisnik e Nestrovski: enquanto estes
procedem a uma espécie de triagem que elimina os excessos para evidenciar o
essencial, aquele sai de uma concepcdo que ja se ocupava do essencial para
abrir-se a alguns “excessos”. A nenhum deles se poderia atribuir uma adeséo
a exploracdo timbristica tipica do que haviam qualificado como “cangéo
expandida”,'® nem ao carater um tanto “a deriva” em que esta se estrutura. A
escolha pela “crueza” em Wisnik e Nestrovski escancarava isso, e suas
requintadas harmonias e melodias sao também antipodas do “achatamento”
promovido pelo rap. Tatit também, ao migrar para o musical, ndo deixa de se
afastar um pouco do canto falado que de certa maneira o aproximava do rap,
mas notemos que este tem sido um movimento feito pelo préprio rap, e que,
enguanto o rap se apoia na ritmica da fala, Tatit se aproximava dela mais pela

melodia; em outras palavras, melhor do que um “achatamento” melddico da

15 A respeito do album de 2010, Marcus Preto (2010a) argumentava que “gragas principalmente
as parcerias com musicos — [...] — ‘Sem destino’ esta entre os discos mais ‘cantaveis’ de Tatit.”
16 Ao menos no concerto que temos em vista e nos trabalhos que ali se divulgavam. O disco
seguinte de Tatit, Palavras e Sonhos (2016), se ndo chega a aderir, certamente d4 ao menos
um passo nesse sentido.
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musica, o processo desenvolvido desde os tempos de Rumo parecia o inverso:
um “agigantamento” da fala, lente de aumento capaz de mostrar o quanto de
melddico poderia haver dentro dela.

O fato de Tatit diferir dos parceiros Wisnik e Nestrovski tanto na leitura
do quadro contemporaneo quanto em seu estilo pessoal de composicéo
aumenta o interesse em observar como afinal, no material em questao, se da —
ou ndo — a fusdo entre essas diferencgas. Ora, a impressédo geral € a de que sim
e, de fato, a sobriedade do encarte, a performance comedida dos musicos, a
predominéancia de instrumentos acusticos parecem reafirmar a centralidade das
cancdes, na linha da “audigdo concentrada” que, segundo Nestrovski, formava
o cerne de certa tradicdo. Mas se procuramos alguma imagem que pudesse
ser representativa do todo — sem que seus protagonistas necessariamente
buscassem qualquer intencéo explicita nesse sentido — dificiimente ela poderia
ser outra que ndo a do proprio encontro. Pelo fato 6bvio de o show de fato ser
um encontro de trés artistas principais e ainda outros de uma nova geracao, €
Obvio, mas também numa pletora de outros sentidos.

A comecar pelos proprios protagonistas, nos quais se cruzam no minimo
as atividades de musicos e académicos, além de muitas outras. Aproximando o
foco do repertério, embora muitas cancdes ndo se encaixem confortavelmente
em géneros mais tradicionais, ali estdo presentes, nitidamente ou enquanto
inspiragédo, pelo menos: valsa, choro, samba, marchinha, baido, balada e lied.
Mais ainda que através dos géneros, referéncias mil pululam por todo o
repertorio, em letras e muasicas. Se Sado Paulo Rio busca unir as duas capitais,
Tristeza do Zé cita nada menos que quinze cidades brasileiras, Aquecimento
global vai de “Manaus” a “Califérnia”, da “Tailandia” a “Cracolandia”, de
“alguma estrela” a “padaria da esquina”. A literatura comparece nao apenas
nas poesias musicadas a que ja nos referimos, mas também explicitamente,
por exemplo, em Capitu, de Tatit, que tematiza a personagem machadiana, ou
em Retrato de uma senhora, homenagem de Nestrovski a Lygia Fagundes
Telles, utilizando-se do titulo de um livro Henry James (que influenciou a
autora), e encerrando a cangdo com versos de Cecilia Meireles que Lygia havia

tomado emprestado para o titulo de um de seus livros.
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O mesmo com relagdo a musica erudita: para além da influéncia indireta
que inevitavelmente fornece pela propria formagcdo dos protagonistas (ainda
que Tatit a recuse), Pra que chorar é uma versado de Nestrovski para um lied de
Schumann, Beethoven é referéncia para Baido de quatro toques e Para Elisa,
ambas parcerias de Wisnik e Tatit. A tradicdo cancional brasileira
evidentemente também néo fica de fora: Carinhoso, de Pixinguinha, € citado na
melodia de Pra que chorar, Errei com vocé segue a linhagem dos sambas de
Ataulfo Alves, Sampa, de Caetano Veloso, é citado em Cartografia, o célebre
“‘chdao de estrelas” de Orestes Barbosa comparece na letra de Mestres
cantores, o proprio Grupo Rumo aparece tematizado em Por que nos.

E aqui, nos parece, que no mais alto grau se pode considerar que o
concerto reafirma certa tradi¢cdo brasileira, em moldes ainda viaveis, renovada:
diversos estudos contemporaneos sobre musica apoiam-se cada vez mais na
ideia de “mediacao”!’, conceito do qual parece razoavel afirmar que hibridismo,
encontro cultural e mesmo mesticagem séo congéneres. Em especial esta
Gltima serviu como nenhuma outra a construcdo do que um dia foi reconhecido
— ou inventado — como identidade nacional.

Sabe-se hoje o quanto havia nisso de uma ideologia a ocultar os
desastres de nossa formacgao histérica sob o manto da “democracia racial’, e
que a propria construcdo de uma identidade nacional baseada na ideia de
mesticagem ndo é exclusividade brasileira, mas antes uma espécie de padrdo
desse tipo de invencéo por toda a América Latina, decorrente da diversidade
sobre as quais os paises dessa regido se ergueram.®

Contudo, se muito dessas tentativas podem ter resultado em fracasso,
a musica popular segue sendo frutifera nesse sentido.!® Ainda que o

17 Dentre diversos outros exemplos possiveis, frise-se a centralidade dada ao conceito por
NEGUS (1996), num livro que procura, justamente, tracar um panorama tedrico de estudos
recentes a respeito de musica popular (la se vdo mais de 20 anos, e o foco eram estudos de
lingua inglesa, é verdade, mas a tendéncia desde entdo, e particularmente nos estudos
brasileiros, parece ter se ampliado, e ndo diminuido.

18 “Diversos esforgcos foram feitos ao longo de mais de um século para dar conta do carater
caleidoscépico, das assimetrias e das tensbes dessas ‘culturas compdsitas’, [...] Mestigagem,
sincretismo, transculturacdo, heterogeneidade nado dialética, antropofagia, protoplasma
incorporativo, hibridacao, (neo)barroco, sdo algumas das tantas metaforas a partir das quais foi
pensado o espaco cultural latino-americano” (BONFIM, 2008, p. 3)

19 Conforme assinala Michel Nicolau Netto (2012, p. 312): “De fato, a musica possui mais
possibilidades do ‘encontro’ cultural. A facilidade com que a miusica circula nas modernas
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pensamento pela chave do “nacional” passe por uma evidente crise — e
frisemos: a discussdo sobre o suposto fim da cancéo, entre nos, confunde-se
com o desmanche da sigla-instituicio MPB e seu extraordinario poder de
unificagdo — € inegavel que, no movimento das Ultimas décadas de
fragmentacdo do conhecimento, desmontagem das narrativas unificadoras e
dissolugdo das identidades, ha uma valorizagado da “diferengca” que néo deixa
de guardar uma espécie de correspondéncia com as tentativas latino-
americanas bem mais antigas de se pensar a identidade pelo viés da
mesticagem e conceitos afins.

E é fato que, no Brasil, a musica era e continua sendo um campo fértil
para concepcdes nesse sentido: se ndo se pode hoje vislumbrar nenhuma
unidade como aquela que se formou em torno da MPB (e mesmo em sua
época, vemos hoje que essa “unidade” deve ser relativizada), ndo se pode
negar que a musica continua a oferecer exemplos varios de comunicacao entre
l6gicas multiplas. Parece-nos inegavel que é nessa corrente que aquilo que se
desenrola em O fim da cancéo se coloca.?°
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