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Da antropofagia Tupinamba a gambiarra: processos de
incorporacédo/ From Tupinambé anthropophagy to kludge:

incorporation processes !

Maria Fernanda de Mello Lopes?

RESUMO

O presente trabalho reflete sobre a gambiarra enquanto pratica cultural,
enquadrada também como marginal. A nocdo de gambiarra utilizada se acerca
da proposta feita pelo critico de arte Moacir dos Anjos, e é articulada aos
conceitos de mesticagem e incorporacao. A gambiarra € também compreendida
de acordo com o uso corriqueiro da palavra - os inUmeros improvisos no dia-a-
dia -, que envolve objetos e materiais deslocados/transformados de seus usos e
funcdes originais; remete tanto a atitude quanto a coisa improvisada. A no¢éo de
mesticagem segue a visdo de Amalio Pinheiro, que aponta para os elementos
da cultura que coexistem enquanto mescla. Para compreendé-la, utiliza-se a
definicdo de incorporacdo elaborada por Viveiros de Castro a partir dos rituais
antropofagicos dos Tupinambas no século XVI, bem como a nocdo de
antropofagia de Oswald de Andrade. A partir desse aparato tedrico sao tecidas
relacdes que se voltam as tendéncias aglutinantes presentes na gambiarra.
PALAVRAS-CHAVE: Incorporacdo; Mesticagem; Gambiarra; Antropofagia;
Cultura.

ABSTRACT

This work proposes a reflection about gambiarra (‘kludge’, in a loose English
translation) as a cultural practice, considered also as a marginal one. The
research approaches gambiarra according to the definitions proposed by art critic
Moacir dos Anjos, articulated to the concepts of mixture and incorporation.
Gambiarra is also understood according to the ordinary use of the word - the
uncountable daily improvisations -, that involves objects and materials
dislocated/transformed from their original uses and functions. It refers to the
deviant attitude as much as to the improvised object itself. The notion of mixture
follows the propositions of Amdlio Pinheiro regarding the coexistence of mixed
cultural elements. For a better comprehension, the research uses the idea of
incorporation provided by Viveiros de Castro, who analyses Tupinambas
anthropophagy rituals in the 16™ century, along with Oswald de Andrade’s views
on anthropophagy. Based on these theoretical references, the article establishes
connections between the agglutinative tendencies present in gambiarra.
KEYWORDS: Incorporation, Mixture, Kludge, Anthropophagy; Culture.

1 O presente texto foi apresentado no V Simpésio de Estética “Arte fora do eixo: producéo e
pensamento”, em maio do ano de 2018.
2 Mestranda do Programa de pds-graduagédo em Comunicacédo e Semiética - PUC-SP
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1 Introducéo

Este texto se propde a pensar a ideia de gambiarra enquanto objeto da
cultura, especificamente na Ameérica Latina e no Brasil, ambientes cujos
processos culturais, em seus desdobramentos, contam com inUmeras
contribuicdes de diversas culturas, como a africana, indigena, arabe, mourisca,
italiana, espanhola, japonesa, alema, cigana, dentre outras. Por esse motivo, tais
processos serdo interpretados aqui a partir do conceito de mesticagem. Para
desenvolver um entendimento da gambiarra e ajudar na compreensao desta
ideia de mesticagem, lanca-se mao das nocdes de incorporacao e antropofagia.

Nas palavras de Amalio Pinheiro, professor do programa de pés-
graduacdo em Comunicacao e Semidtica da PUC-SP:

Mesticagem aqui ndo remete ao cruzamento de ragas, ainda que
obviamente o inclua, mas a interacao entre objetos, formas e
imagens da cultura. A mesticagem ndo opera por fusédo, que
apaga as diferencas, nem por mero reconhecimento das
diversidades (...) que as mantém isoladas: € sim um
conhecimento a partir do bote canibalizante no alheio, em
vaivém e ziguezague, montagem em mosaico mével dessas
multiddes de outros, suas linguagens e civilizagcbes. Est4,
portanto, aquém das logicas binarias da identidade e das
oposicles: as dualidades dos centros e das periferias ndo |he
servem. A mesticagem € uma onga alegre que se alimenta de
todas esses outros (bichos, gentes, objetos) escondidos,
abandonados e rejeitados. (PINHEIRO, 2015).

No desenvolvimento desta reflexdo, a gambiarra sera vista como uma
forma de prética mestica. Aqui o termo gambiarra € entendido de acordo com o
uso corriqueiro da palavra, como quando nos referimos ao clipe de papel usado
para prender qualguer outra coisa, ou o cogue do cabelo preso com uma caneta.
De acordo com o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa:

Gambiarra (gam.bi.ar.ra) substantivo feminino 1.eletr extenséo
elétrica de fio comprido, com uma lampada na extremidade, que
pode ser movida para diversos locais dentro de certa area; 2. B;
infrm. extensdo puxada para furtar energia elétrica; gato; 3.B;
infrm. série de lampadas ou refletores de iluminagéo; 4. B; gir.
coisa malfeita ou feita sem capricho; 5.B; gir. recurso popular,
criativo, para resolver algum problema « ndo encontrou o gancho
para a rede e fez uma g. (HOUAISS, 2015, p.951)
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Para olhar a gambiarra enquanto uma pratica mestica, irdo auxiliar nesta
tecedura os conceitos de incorporacdo, trazido pelo antropdlogo Eduardo
Viveiros de Castro no ensaio “O marmore e a murta: sobre a inconstancia da
alma selvagem” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002), e o de antropofagia de Oswald
de Andrade.

A incorporacédo, trabalhada por Viveiros de Castro a partir de rituais
antropofagicos em comunidades indigenas, servird como ponte para pensar 0s
mecanismos que compdem a mesticagem em suas formas de agir. Na
perspectiva em que se desenvolve esta analise, a mesticagem se coloca como

uma ferramenta para pensar 0S processos culturais.

2 O marmore e a murta

‘A murta tem razbes que o marmore desconhece” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2002, p.221). Esta frase de Viveiros de Castro traz a tona questdes
sobre modos de ser e de se relacionar muito frequentes em sociedades como as
da América Latina (0 que nao quer dizer que ndo ocorra em outros contextos).

No ensaio, o autor se vale das metaforas do marmore e da murta para
comparar a tendéncia a flexibilidade das culturas em relacédo as possibilidades
escultéricas de tais materiais. A murta seria facilmente moldavel, ao mesmo
tempo em que perderia muito rapido a forma talhada; jA o marmore, por ser mais
rigido, demoraria mais para aderir a uma forma, porém, uma vez modelado,
assim permaneceria. Neste sentido, colocando em termos gerais, 0 texto
compara sociedades como as da América Latina, mais préximas da murta, logo,
com maior facilidade em assimilar e incorporar novos tragos culturais, e
sociedades como as da Europa Central, mais proximas do marmore.

O antropo6logo, nestes escritos, trabalha o contexto especifico do Brasil no
século XVI, e as relagbes entre as comunidades indigenas Tupinambas e os
padres jesuitas. Ao longo do ensaio, Viveiros de Castro utiliza o termo
“Tupinamba” para designar diversos grupos tupi da costa brasileira, como 0s

Tupiniqguim, Tamoio, Temimin6, Tupinaé, Caeté, que de acordo com o
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antropologo: “falavam na mesma lingua, participavam da mesma cultura.”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p.186)

O texto nos oferece algumas pistas para entender o desenvolvimento de
tal flexibilidade em algumas sociedades, associadas a murta. Um fato que
causou grande impacto no desenvolvimento cultural da América Latina foi o
processo de colonizagao, trabalhado no ensaio a partir da relacdo dos jesuitas
com os indigenas. Esse encontro deu inicio a uma confluéncia de multiplas
culturas, anteriormente desconhecidas, que passaram a coexistir intensamente.
Instauraram-se fluxos de coisas, pessoas, bichos, e de todas as atmosferas que
cada uma delas traz, deslizando e friccionando-se umas nas outras, culminando
em processos diversos, muitos deles violentos e dolorosos. Ademais, ha que se
levar em conta as variadas origens daqueles que vinham para colonizar, muitos
deles provenientes de tradicbes ndémades, inclinados a movimentos,
deslocamentos e dinamicas voltadas para as trocas.

A esse respeito, Améalio Pinheiro coloca que:

Culturas que no seu interior abrigam um ndmero maior e
crescente de culturas, muitas delas n&o descritas (ou mal
descritas) tém de aumentar a sua capacidade de tradugéo,
acelerar a imbricacdo entre cédigos, textos, séries e sistemas,
afinar a sintaxe combinatéria e a complexidade ‘estrutural’.
(PINHEIRO, 2013, p.18).

Desta maneira, é possivel compreender as sociedades da murta, da
América Latina, como sociedades com agilidade em acessar elementos oriundos
de processos culturais distintos. Incorpora-se o entorno, aquilo que emana dos
outros. Logo, a troca informacional é mais intensa e frequente do que nas de
culturas que, por serem mais fechadas, tendem a permanecer ensimesmadas.

Pensando a partir do mote “Arte fora do eixo: produg¢ao e pensamento”,
do Simpdsio no qual este texto se apresenta, pode-se dizer que sociedades
como as da murta tendem a estar mais distantes do eixo, ou mesmo
completamente fora, ao contrario das sociedades do marmore, que por estarem
mais enrijecidas e vinculadas a seus canones, estabelecidos e mantidos ha mais
tempo, tendem a se voltar mais para si mesmas. Logo, estdo mais préximas do
gue se entende como pensamento binario e cartesiano, como o das artes e das

ciéncias classicas, o que aqui pode ser entendido como dentro do eixo.
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Contudo, € preciso ter em vista que o0 que esta colocado se refere a
tendéncias dos processos culturais, o0 que nao impede que individuos
desenvolvam caracteristicas diferentes das sociedades nas quais estdo
inseridos. As proprias categorias - marmore e murta - S0 postas com intuito
didatico, sem nenhuma pretenséao de enquadrar a realidade em qualquer tipo de
dicotomia. A partir destes diferentes contornos delineados, ja se evidenciam
dessemelhancas entre amerindios e europeus. Como descreveu Viveiros de
Castro, para os primeiros, “0s outros sdo uma solucédo, antes de serem - como
foram os invasores europeus — um problema.” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002,
p. 220-221).

3 Aincorporagéo

No exemplo trazido por Viveiros de Castro, um dos tracos fundamentais
da cultura Tupinamba eram os rituais antropofagicos. A antropofagia estruturava
a comunidade, interna e externamente, por meio de ritos de passagem, trocas
de nome e rituais de vinganca. De forma bastante resumida, a vinganca consistia
em honrar a morte de um guerreiro de uma comunidade matando outro guerreiro
da comunidade considerada assassina. Aquele que seria sacrificado ndo poderia
ter maior honra do que ser digno de ser comido e futuramente vingado.

O antropologo esmilgca relatos dos jesuitas que descrevem a dificuldade
em lidar com os indios nas tentativas de catequizacdo. Muitas vezes, ainda que
se mostrassem extremamente adeptos aos ensinamentos, rapidamente se
colocavam como se ja houvessem esquecido todo o aprendizado. Embora essa
inconstancia fosse bastante acentuada, um dos costumes mais dificeis de serem
combatidos pelos padres seriam os da guerra e o do canibalismo, imbricados um
no outro.

Este artigo ndo pretende aprofundar temas ligados as formas de operar
das comunidades indigenas, mas sim ressaltar a propenséo a inclusdo como
uma vertente que veio e vem a influenciar no ambito cultural.

A incorporacgéo aqui colocada consiste em uma maneira de se lidar com

0 que estd ao redor, sem recair em uma logica dicotdmica, um devir
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incorporador/antropofagico que aglutina o que esta ao redor como uma forma de
existir, ja presente nas comunidades amerindias. Realizando assim
cruzamentos, constituindo o que aqui entendemos como mesticagem e que nas
sociedades da murta ja estava presente de saida. Neste sentido, esta
incorporacao que os Tupinambas vinham fazendo pode ser entendida aqui como
um gesto mestico.

Desta maneira, compreendemos a mesticagem como uma constante, um
jeito de ser e de agir presente nas sociedades da murta. Uma acdo que engloba
0 outro e sua cultura, sem, porém, abandonar o que antes se tinha e sem
exatamente criar uma terceira coisa, seria algo que coexiste nessa confluéncia
de elementos. Nas coloca¢gbes de Amalio Pinheiro:

A aceleracdo dos dispositivos tradutérios inscritos nos mecanismos produtivos das
culturas plurais intensifica reticularmente o pendor para a incorporagdo material do
alheio. Tal incorporacéo sé pode ser percebida, na maior parte das vezes, nas junturas
ou dobradicas em que as particulas sdo transferidas intersticialmente de umas
linguagens para outras, onde se desenha esse entre mesti¢co de formas em devir. O que
ai toma corpo sdo pequenas diferenciagcdes transversas de tom ou ritmo e nao
oposi¢des entre marcadas diferengas. (PINHEIRO, 2013, p.18).

4 A gambiarra

O que aqui se propde é olhar para a gambiarra como todo objeto ou
material, ou mesmo o aglutinamento destes e entre estes, que tem a sua
utilizagcado desviada daquela fungdo que “originalmente” Ihe foi dada “direto da
fabrica” ou de acordo com os costumes e regras sociais. Entretanto, é preciso
atentar para o fato de que o compreendido como direto de fabrica esta vinculado
ao universo dos produtos industrializados, criados e vendidos para determinada
funcdo (BOUFLEUR, 2013). As gambiarras séo, portanto, improvisos para
sobreviver ao cotidiano, para resolver assuntos urgentes e pontuais com o que
quer que se tenha a méao naquele momento; ndo se pretendem como as
melhores solu¢des e tampouco as mais resistentes. S&o maneiras de tecer
relacbes entre objetos e materiais e de se relacionar com estes em ocasioes e
contextos que escapam ao preordenado. S&0 usos invariavelmente

marginalizados, julgados como mal-acabados, relaxos, coisas porcas; ao mesmo
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tempo, podem beirar 0 perigoso, a punicdo (como no caso dos gatos de
eletricidade) e o comico.

A partir desta perspectiva, e entendida como um objeto da cultura, a
gambiarra é interessante para pensarmos processos culturais, que neste caso
se da pela composicao via encrespamentos inusitados de materiais e funcoes.
Nas palavras do critico de arte Moacir dos Anjos:

A gambiarra portanto, € um termo que pode ser utilizado para
caracterizar producgdes culturais e artisticas hibridas que séo
geradas desde um determinado lugar, como modos de
posicionar-se frente ao processo de homogeneizagao simbolica
em curso. Producgdes que por conta da natureza movente e
conflituosa das relagbes que as fundam, ndo promovem a
completa fusdo entre os variados elementos que as compde,
apresentando, de maneira simultdnea e n&o hierarquizada,
tracos de formacdes culturais herdadas e de outras que,
construidas na esfera cultural dominante, supostamente as
acuam. (ANJOS, 2017, p. 50-51)

Interessa-nos aqui compreender as operacdes realizadas pelas
gambiarras enquanto movimentos de criagdo em vaivém (PINHEIRO, 2013). E
que, cada uma delas, com as suas singularidades, traz a tona a multiplicidade,
por meio de uma forma de pensar e criar que desnaturaliza a ideia de eixo, a
l6gica binaria do ideario cartesiano, e que entendemos neste contexto como
interligac@o para com o conceito de mesticagem. Além disso, uma chave para
compreender as operacdes que possibilitam esta hibridacdo, de objetos e
materiais, que compde a gambiarra, consiste na absorcéo de elementos. Isto €,
0 ato de incorporar, desta maneira, se da por meio da inteligéncia e agilidade na
abertura ao entorno, o que possibilita o estabelecimento de relacbes que
extrapolam os eixos do preordenado.

A compreensao que aqui se propde para a gambiarra ultrapassa a sua
materialidade propriamente dita, engloba o seu fazer e a disposi¢ao para que
este gesto aconteca. Esta claro que uma gambiarra €é feita por conta de uma
urgéncia. Porém, além deste problema imediato, existe um devir canibalizante.
O que significa que h&d uma abertura tupi, uma expertise mestica que serve de
impulso e encontra sentido em recombinar o que esta nos arredores, remexendo

naquilo que estava enrijecido, uma vez que daquele jeito ndo lhe serve mais. Por
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conta disso, ndo cabe reduzir a sua justificativa a questbes apenas ligadas a

escassez e a precariedade.

5 Afinal canibal

N&o ha como ignorar todo o historico antropofagico presente nas culturas
da murta. Sejam elas explicitas e propositalmente antropéfagas, como bem disse
Oswald de Andrade: “S6 me interessa 0 que ndo € meu. Lei do homem. Lei do
antropofago” (ANDRADE, 1970, p.13), ou nem tanto, mas ainda, com sua
mesticagem de saida instaurada. Algo de canibal sempre houve, assim como
algo de mestico existe e se renova constantemente nestas sociedades.

Tanto o é que, no fim do ensaio, Eduardo Viveiros coloca em pauta o
abandono da pratica do canibalismo pelos Tupinamba, e traz como exemplo, e
possivel resposta, a dinamica desenvolvida pelos Araweté, indigenas
contemporaneos da Amazodnia oriental, que em um devir canibal transformam
seus inimigos em deuses e ndo mais realizam a pratica ritualistica antropdfaga.
Nas palavras dele: “ndo € necessario comer literalmente os outros para continuar
dependendo deles como fontes de prépria substancia do corpo social,
substancia que ndo era mais que essa relacdo canibal com os outros”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p.263). A antropofagia posta como um devir esta
presente para além da pratica canibalesca propriamente dita, abarcando toda a
relacdo com o outro e o entorno, e entdo vem como uma forma de se relacionar
e de existir que ainda hoje permeia as sociedades da murta.

Talvez o abandono dos rituais antropéfagos tenha sido mais uma
abocanhada canibal, uma incorporacdo de novos costumes. Assim, este devir
incorporador, que aglutina o que esta ao seu redor, promovendo mesticagens,
vem materializado em cada gambiarra como um rastro do devir antropofagico
dos Tupinamba.

Ha sociedades estruturadas e ensimesmadas em seus eixos, como as do
marmore, a0 mesmo tempo em que existem outras, como as da murta, em que
a base pode justamente ser ndo estar no eixo. Entre estar totalmente dentro ou

fora de um padrdo existe um infinito leque, e as multiplas dire¢cdes abarcam
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simultaneas formas de ser. Possivelmente, o Brasil, hoje, fortemente avivado
pelos devires da murta, possui um jeito de ser que inescapavelmente abarca
vérias estéticas e formas de existir entre os varios eixos e o fora dos eixos. Se
assim como os Tupinamba foram constantes na sua inconstancia (VIVEIROS DE

CASTRO, 2002, p.263), seria 0 hosso eixo estar fora do eixo?
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