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RESUMO

O final do século XX e o alvorecer do século XXI constituem-se como palco da transicdo de
modelos de desenvolvimento exclusivamente pautados na produ¢do em escala para outros
modos de desenvolvimento, a partir de outros matizes até entdo n&o valorados, como, por
exemplo, a cultura e a identidade. E justamente o esgotamento e a insustentabilidade desse
modelo tradicional de desenvolvimento aliado aos processos de desencantamento com a
globalizagdo meramente financeira que conduzem as localidades a valorizar seus
particularismos e, desde entdo, al¢ar voos alternativos de desenvolvimento pautados na
sustentabilidade e na afirmagao da identidade cultural pela via da economia criativa. Essas
novas apostas em modelos alternativos de desenvolvimento parecem ser um caminho que,
paulatinamente, vem ganhando corpo no Agreste alagoano, uma regido marcadamente de
fronteira, entre o Sertdo e o Litoral, regido cujos indices de desenvolvimento humano
encontram-se muito aquém do esperado. O presente ensaio, fruto da pesquisa Arapiraca:
mapeamento e cartografia das redes de cultura desenvolvida ao longo de 2016/2017, a
partir de recursos do programa institucional de bolsas de Iniciagao Cientifica PIBIC CNPQ,
UFAL e FAPEAL, almeja refletir acerca da maneira como essas novas estratégias de
desenvolvimento pautados na identidade e na economia criativa vém (re)significando esse
territério de identidade de modos a estabelecer na vida (e no imaginario dos sujeitos
alagoanos) um sentido de pertencimento. Tal percepgéao reivindica a necessidade de uma
cartografia social dessas redes e tramas criativas que forjam a cultura local, algo que
perpassa pelas multiplas produg¢des culturais na regido, seja no campo da musica, da
cinematografia, do artesanato e outras manifesta¢des de identidade.
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1. Introdugido: os contextos da pesquisa: a mudanga nos modelos de

desenvolvimento, a ascensao da cultura

Nao é de hoje que a cultura ganha corpo nas inquietagcdes das ciéncias sociais e na politica.
Foi justamente no século XX que essas interagbes entre cultura e sociedade industrial
tomaram feicbes de pesquisa e praxis no campo da politica publica. A Escola de Frankfurt e
a Escola de Chicago, cada uma ao seu modo, foram locus de emulacdo de uma série de
teorias e inquietagdes acerca das novas expressodes, expressividades e movimentos sociais
e culturais que tomavam corpo no neéfito século XX, espago-tempo em que, decididamente,
o0 mundo abandonou a vida campesina e adensou-se para as cidades (HOBSBAW, 1994).
Tomando a escola de Frankfurt como exemplo, foi justamente a influéncia de Horkheimer e
seus esforgos para a compreensao das culturas de massa que nos revelara o campo das
Industrias Culturais e o seu potencial para apontar a tendéncia mais premente a época, qual
seja, o modelo de desenvolvimento pautado na sociedade industrial.

O surgimento desse campo de pesquisa, que se deveu, justamente, a inquietacdo de jovens
pensadores frente ao cenario forjado pela Primeira Guerra Mundial, a Revolugdo Russa, os
processos de exploragdo dos trabalhadores, as tensdes entre classes, o partido comunista,
a Republica de Weimar, a Grande Depressao, enfim, o imenso caldo de cultura, que
resultara anos mais tarde na Segunda Grande Guerra, nos apontara para a forca dessa
tendéncia e o seu potencial hegemdnico nos processos de exportacdo de grandes modelos
culturais com pretensdes universais.

Foi justamente o universalismo, enquanto modelo de proje¢do do ocidente, um vetor capaz
de construir discursos que justificaram e justificam, motivaram e motivam a padronizacéao (e
a globalizacdo) de usos e costumes ocidentais ao longo dos ultimos cinco séculos. Tais
construgdes retoricas (mas também econdmicas, sociais e politicas) modelaram e modelam
a acao politica dos atores que se autonomeiam matrizes da tradigdo ocidental. Nesse ponto,
0 universalismo ocidental, mais do que a expressdo de um sentido unico, é, isto sim, o
resultado de uma construgdo polissémica, dotada de distintos sentidos e valores,
obedecendo aos interesses e oportunidades dos atores que a manejam.

Nao sem razao, o american way of life foi o modelo ocidental mais universalizado na
segunda metade do século XX, quando da era de ouro do capitalismo. Ele bem soube se
fazer traduzir no modelo de desenvolvimento pela via da sociedade industrial mercantilizada,
pela racionalidade objetiva subjacente, bem como, pela massificagcdo de bens culturais de
alcance ideoldgico, tais como, o cinema, a cultura pop e a moda.

Ainda tomando como ponto de partida os escritos da Escola de Frankfurt, quando

Horkheimer assumiu a direcdo do Instituto de Sociologia, dentre suas preocupagdes de

pesquisa, propds compreender por que mesmo com toda a opressao social os trabalhadores
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ndo se revoltam. Para tanto, empreendeu junto com Theodor Adorno a criagdo de uma
teoria da Cultura, chegando a conclusdo que nas sociedades capitalistas existe um
processo de “atomizagao dos individuos” mediado pelas instituicbes, denominando assim de
Industria Cultural, ou seja, uma série de setores capazes de manter o controle e contengao
das massas. Para Adorno (1987), o individuo é objeto nessa relagdo e nao sujeito. Nao
possui independéncia, nem autonomia de escolha. As tendéncias, modas, os caminhos de
consumo sdo decididos em outros lugares sem a sua participacéo.

Para Machado (1988), é do reconhecimento da ruptura desse modo de tratar o sujeito e o
mercado consumidor que surge a nog¢do de economia criativa ou a economia da
cultura. Um conceito renovado que guarda seus elds com o velho conceito das industrias
criativas, por isso sugerindo que:

a tendéncia em substituir o termo industria cultural por esses dois
parece apontar para duas preocupacgodes por parte dos adeptos dessas
categorias: 1. afastar a dimens&do negativa e critica encerrada no
conceito analitico de industria cultural, tal como desenvolvido pela
Escola de Frankfurt; 2. a necessidade de encontrar uma denominagéao
que dé conta de uma série de atividades ndo contempladas pelo
conceito de industria cultural. (MACHADO, 1988, p. 92)

Acredita-se que boa parte dessas mudangas tenham ocorrido influenciadas pelo surgimento
e aperfeicoamento das novas tecnologias da informacdo, fazendo inclusive o modelo
fordista de producdo em massa passar por um processo de transicdo para o poés-fordista,
justamente, para atender mercados exigentes e especializados. Se um dia a economia se
desenvolvia a partir da produgao de intangiveis para mercados massivos, hoje os mercados
se redefiniram em varios pequenos grupos consumidores que querem participar do processo
de escolha e tém os intangiveis como suas principais escolhas.

O presente ensaio, fruto da pesquisa Arapiraca: mapeamento e cartografia das redes de
cultura desenvolvida ao longo de 2016/2017, a partir de recursos do programa institucional
de bolsas de Iniciagao Cientifica PIBIC CNPQ, UFAL e FAPEAL, almeja refletir acerca da
maneira como essas novas estratégias de desenvolvimento pautados na identidade e na
economia criativa vém (re)significando esse territorio de identidade de modos a estabelecer
na vida (e no imaginario dos sujeitos alagoanos) um sentido de pertencimento. Tal
percepcéo reivindica a necessidade de uma cartografia social dessas redes e tramas
criativas que forjam a cultura local, algo que perpassa pelas multiplas produgdes culturais na
regido, seja no campo da musica, da cinematografia, do artesanato e outras manifestagoes
de identidade.

2. Bases tedricas e metodologicas utilizadas na pesquisa

63




No plano tedrico, essa pesquisa encontrou relevo em dois campos de estudos que tém a
cultura como norte. O primeiro, de matriz contextual, remonta a literatura nacional produzida
nos ultimos anos, que trabalha justamente com o campo da cultura no Brasil, um exercicio
que nos convida a estudar as politicas de cultura nacional desde o governo Vargas com a
fundacdo do IPHAN, até os tempos recentes, quando da criacdo do Sistema Nacional de
Cultura e toda a gama de politicas culturais no campo das politicas publicas dele decorrente.
O segundo, de matriz conceitual, trata dos estudos sobre cultura e identidade no contexto
contemporaneo. Nesse sentido, uma série de autores e linhagens sdo essenciais para
adentrarmos nesse debate.
Na Fenomenologia do Espirito, Hegel trata a nogao de identidade como um desdobramento
das subjetividades. Dessa forma, a identidade s6 faz sentido quando diante da alteridade,
ou seja, a identidade de um determinado sujeito s é construida a partir da sua autoimagem
(subjetividade) em dialogo com a imagem que o outro guarda de si (intersubjetividade).
Nesse sentido, a identidade provém do self, ou seja, da imagem que fazem do sujeito e
da autoimagem que esse sujeito faz dele mesmo. Disso decorre a consciéncia de si, a
diferenca e o reconhecimento dos sujeitos.
Entre Hegel e a contemporaneidade, alguns marcos do pensamento foram capazes de
complexificar a nogao de identidade dos sujeitos:

1. O pensamento marxista problematizando as questdes de classe (a identidade de

classe);
2. Freud problematizando o inconsciente e a mobilidade da identidade;
3. Ferdinand de Saussure (mas nao so ele, como também Hideger e Witgaisntein) e o
poder da linguagem e os significados (a virada linguistica);

4. Foucault e o poder disciplinar, “o vigiar e punir”;

5. O Feminismo problematizando o género e a sexualidade;
Charles Taylor (1994), recuperando a nogéao de identidade hegeliana, formula seu modelo
de pensamento defendendo a tese de que as bandeiras de reconhecimento seriam conditio
sine qua non para a dignidade de grupos historicamente vulnerabilizados, uma vez que a
construgao e a afirmacao da identidade seriam a condi¢cao de existéncia digna, sem tal, ndo
ha dignidade. Dai, o pautar a sociedade contemporanea passaria por politicas multiculturais
de valorizagdo da cultura de todos os grupos formadores da sociedade. Essa seria, em
verdade, uma construgdo histérica em contraposicdo ao meanstream das culturas que
historicamente pautaram os padrées de comportamento, como é o caso da cultura ocidental.
Stuart Hall (2003), por sua vez, a partir dos seus estudos sobre as identidades deslocadas
do sujeito pés-moderno, defende a ideia de que a globalizagao oportunizou o deslocamento

de identidades construidas e naturalizadas no ambito local e regional, criando uma

identidade propria do sujeito pés-moderno: a) Hibrida; b) Movida por mudancas, encontros e
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desencontros; c) Nao havendo uma identidade uUnica, mas identidades, passiveis de
mudangas e transformagdes.
Nao sem razao, para esse autor, melhor do que falar de identidades, a terminologia mais
adequada seria identificagdo ou processos identitarios.
Em outra fronteira, Nancy Fraser (2001) defende a necessidade de se repensar os discursos
pautados no reconhecimento exclusivamente pela identidade. Para essa autora, a gramatica
do reconhecimento é preocupante por conta de duas questdes: a) deslocamento da
redistribuicdo para o reconhecimento, sem ser de modo equacionado e sem contemplar o
primeiro; b) a reificagdo da identidade tem favorecido a secularizagao de conflitos,
as rotas que tais lutas tomam, muitas vezes, ndo servem para
promover a interagao respeitosa dentro de contextos cada vez mais
multiculturais. Eles em verdade simplificam drasticamente e reificam
as identidades de grupo. Eles tendem, em vez disso, incentivar o
separatismo, a intolerancia, o chauvinismo, o patriarcalismo e
autoritarismo. Vou chamar este o problema da reificagao.
Nao sem razdo, Martins (2007) pensando nos processos de interacdo e entrecruzamentos
de identidades distintas categoriza quatro vias ndo excludentes e, no mais das vezes,
entrelacadas:
a. identidade por assimilagao (apropriacdo ou aculturacdo) - quando um sujeito ou
uma comunidade é submetido a uma outra cultura, o assimilado é fundido no caldo
de cultura receptor, como, por exemplo, os haitianos no Brasil;
b. identidade por contraste - € o processo no qual as diferengas sao realgadas pelo
que é incomum, sem que haja a oposi¢cado da cultura dominante, como, por exemplo,
as tradigdes folcloricas de imigrantes;
c. ldentidade por rejei¢do - quando no processo de interagdo a busca da identidade
de um grupo se da pela negagao do outro, gerando o conflito de alteridade;
d. Identidade por diferenga - quando na construgao da consciéncia histérica de um
grupo, a diferenca é trabalhada como um dado, algo que pode caminhar para a
assimilacdo, para o contraste e, até mesmo, para a rejeicdo, dependendo da
consciéncia da diferenca.
Ja no que concerne ao plano empirico, esta pesquisa realizou uma série de procedimentos
metodoldgicos, tais como, etnografias participantes, entrevistas semiestruturadas junto a
atores centrais da cena cultural arapiraquence, bem como, analise de documentos e
informes cedidos pela Secretaria Municipal de Cultura do municipio. Os resultados e

reflexdes constantes neste artigo s&o resultantes desse manancial de materiais

oportunizados pela pesquisa. Todavia, o artigo em si ndo tem a pretenséo de trazer a baila
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todos os insumos coletados, pois serdo publicizados paulatinamente em outras

oportunidades de divulgacéo dos resultados.

3. Arapiraca e a sua identidade de fronteira, o diagnodstico de um territorio em

construgao no meio do Agreste alagoano

Cidade entroncamento, Arapiraca se constitui em um polo do desenvolvimento nordestino,
uma periferia nada negligenciavel, que dialoga com diversas expressdes culturais locais,
sugerindo uma identidade forjada nas fronteiras. Entre a tradicdo e a modernidade (quica a
pos-modernidade), entre o Sertdo e o Litoral, uma cidade do Agreste, um entroncamento,
um portal de passagem capaz de ligar Alagoas a todas regides do Brasil. Todavia, as redes
e expressdes de cultura que nela atuam ainda carecem de visibilidade e integracdo ao
sistema nacional de cultura, bem como, o pleno gozo das politicas de reconhecimento e
reparacdo histérica voltada para grupos vulnerabilizados, como os negros, os indios, os
ciganos, as destaladeiras de fumo e o nordestino tipico.

Situada em um territério entre a Zona da Mata e o Sertdo alagoano, essa condigdo de
fronteira a coloca em uma condicao cultural privilegiada de entrecruzamentos e fluxos, seja
pela posicdo de entreposto, seja pela atragdo de fluxos migratérios fixos, Arapiraca
consegue conglobar em si uma série de sujeitos que individualmente e coletivamente
(re)articulam o espaco geografico, dando novos ritmos, signos e significados as formas
tradicionais de uma tipica cidade do interior do Nordeste brasileiro. E justamente essa
miriade de signos, significantes e significados que da conta de construir outras narrativas de
diferencas e ressemantizagao, algo feito nos seus enredamentos.

A expressao dos deslocamentos e das polissemias da formagao cultural do lugar, algo
nitidamente notado na sua geografia, linguagens, discursos, politicas, disposicdes de poder,
simbolos, signos, patriménios culturais tangiveis e intangiveis € um traco definidor de uma
identidade local fluida, ainda em fase de consolidagdo. Nesse sentido, observa-se que
Arapiraca se constitui em uma cidade forjada por mdultiplos atores, donde o seu cenario
urbano experimenta quase que de modo constante, ciclico e infinito, aquilo que Bhabha
(1988) denomina um movimento infinito de transculturagdo que (re)desenha as identidades
forjando resisténcias das tradigdes, hibridizagbes e negociacbes das diferencas. Esse
seria, em verdade, o resultado dessas diversas matrizes que forjam o lugar, tais como as
contribuicbes negras, indigenas, europeias, judias, ciganas, camponesas, bem como a
figura do forasteiro, aquele que no movimento de transuméancia para no meio do caminho e
ajuda a erigir a cidade, qual a cidade de Macondo pela familia Buendia.

Nesse sentido, ousamos dizer que no caso em tela observa-se um nitido processo de

(re)semantizagao cultural, algo que é complexo e inesgotavel. Como diria uma velha
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cancao, fruto da parceria de Antunes com Gil, que “as coisas nao tém paz”’, aqui dizemos,
0s signos ndo tém paz. Nessa medida, ndo ha necessariamente um mero rearranjo ou
processo reiterativo das significagdes estabelecendo coeréncias ou relagbes binarias em
uma histéria linear como nos propés o Positivismo e o Estruturalismo. Ha, sim, um
movimento de contestagdo e contracultura a qualquer enquadramento que n&o esteja em
constante mudanca.

Desse modo, as transculturalizagbes das identidades observadas no lugar sdo sempre
produto da diferenca dos significados e significantes que carregam, e nao se limitam ou se
indexam em um ponto estavel, provocando-nos a pensar na impermanéncia e efemeridade
das categorias analiticas, das enunciagcbes culturais, dos olhares criticos de reflexao, do
diligenciamento de sensibilidades, textos, discursos, narrativas, que de algum modo no
interior das culturas e das identidades vao se costurando em suas diferencas e
complexidades, dando sustentagcdo a natureza provisoria, embora resistente, das culturas e
seus atravessamentos indentitarios.

Provocados pelo inexaurivel encontro das culturas, frutos do grande caldeirdo colonial
(HALL,2003) territérios e sujeitos ao passo que se desreferencializam vao criando novos
significados, abandonando os modelos universalizantes ocidentais dos quais se nutriram
desde a colonizacdo predatoria da América Latina, abrindo a possibilidade de uma leitura a
partir das teorias criticas pds-colonialistas baseadas em outra epistemologia, outra forma de
se produzir ciéncia e pensar as culturas, capaz de dar voz e sentidos as periferias
secularmente emudecidas e/ou construidas sobre os discursos das centralidades
(ACHUGAR, 2006), aqui proposta como poés-estruturalista, e talvez melhor compreendida -
por analogia com outras formagdes similares, entre elas o pdés-modernismo, o pos-
marxismo, e, recentemente, o pds- feminismo - como marco de afastamento das posi¢des
iniciais mais diretamente alinhadas com o projeto de emancipacgéo critica e politica.
Partimos, portanto, de uma compreensao que toma a investigacido das realidades por aquilo
que elas tém de incertezas, instabilidades e fragmentos, ou seja, pela saida das abordagens
poés-modernas, ndo em seu aspecto cronoldgico, mas conceitual: uma problematica
construida pela modernidade, como nos propéem Canclini (1997) e Bhabha (1998), quando
evidenciam que os locais de cultura ndo dizem respeito a estabilizagdo de um lugar, mas de
entre-lugares, entre-tempos, estranhamento, hibridismos.

Desse modo, surge-nos como ponto de partida, com base nas compreensdes identitarias
arapiraquenses, refletir sobre quais estratégias Arapiraca tem construido com seus recursos
econdmico-culturais para entrada e saida dessa modernidade tardia? (CANCLINI,1997;
JAMERSON,1996). Afinal, toda cultura deve manter suas tradicdbes e perceber suas

vulnerabilidades em construir solugdes para aquilo que as tradicbes ndo dao conta de

resolver.
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Acreditamos que as saidas nao sao claras, faceis, tampouco Unicas, ou universalizantes.
Isso porque a modernidade tardia (JAMERSON,1996) ndo chega ao mesmo tempo nem da
mesma forma ou intensidade em todos os lugares, ha tantas temporalidades acontecendo
nos territérios como possibilidades de encara-las.

Para o municipio de Arapiraca, a partir da pesquisa, destacamos dois eixos importantes de
articulagdo e desenvolvimento que podem conseguir dar conta da emancipagao politica e
cultural, afastando, principalmente, o discurso da exclusdo, que na maior parte das vezes
trazem uma discussdo sobre cultura e modelos alternativos de economia que apenas
resistem como utopismos oportunistas para as politicas de empowerment que,
cremos, apenas conseguirdo alimentar as industrias culturais, pois possuem a mesma
intencionalidade de enquadramento, reproduc¢ao e universalizagdo de metodologias, praticas
nos territérios. Os eixos que propomos sao a articulagdo dos setores criativos presentes em
Arapiraca, bem como os pontos de cultura como agentes do plano de cultura nacional. A
intersecgdo desses dois eixos permite rodar uma agenda de desenvolvimento econdémico
através da cultura, empoderamento dos sujeitos e reivindicar a construgdo de politicas

publicas mais consolidadas e criticamente refletidas.

4. Por uma cartografia das Redes de Cultura de Arapiraca e do Agreste alagoano

Pensar uma cartografia de uma cidade que se encontra em plena ebulicdo nao é das tarefas
a mais facil. Aqui nao temos a pretensdo de demonstrar a cartografia em si, mas os indicios
de que existe uma cartografia a se contemplar nesse territério de multiplas identidades
contrastantes, ora em dialogo, ora em conflito. Esse é, em verdade, um exercicio de um
mapeamento ainda em construgcdo, mas que ja nos permite reflexdes bastante animadoras
quanto a necessidade e a viabilidade.

O primeiro dos haveres culturais mapeados pela pesquisa foram justamente as feiras livres,
um Jocus das experiéncias de conexdes, entrecruzamento e fluxos de atores, a partir de
valores tradicionais e contemporaneos. Nesse sentido, as diversas feiras livres da cidade e
0 mercado municipal representam esse esforco de articulagdo do presente e do passado, no
que se refere aos comportamentos de consumo e negociagdo. Por outra via, as feiras
rivalizam com o comércio formal de supermercados, criando uma verdadeira tensao entre a
velha cidade e a modernidade recente, ndo somente dos mercados, atacados, mas,
também, do shopping center.

Ainda entre o velho e o novo e a chegada do primeiro shopping center, inaugurado em 2014,
observa-se que o comércio de rua ressabia-se do surgimento desse novo estabelecimento

comercial. Em que pese alguns entrevistados apontarem para a possibilidade de campo

para todos, o fechamento de pontos comerciais, tanto no comércio de rua como no préprio
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shopping center, aponta para um mercado ainda em vias de estabilizagdo da demanda e da
oferta, donde o proprio comportamento dos consumidores ainda é uma incognita entre a
tradicdo e a modernidade.

No mercado de trabalho, observa-se que a emergéncia de profissionais ligados aos setores
criativos foi reivindicada nos processos de implantacdo do campus da Universidade Federal
na cidade. Nao sem razao, ao longo dos dez anos de existéncia do referido curso, algumas
articulagoes institucionais foram realizadas para a implantagao de cursos, tais como Ciéncia
da Computacao, Arquitetura, Administracao e Administragdo Publica, cursos esses que em
sua base dialogam respectivamente com a inovacgéo, o capitalismo estético, a governanga
corporativa e a gestao social, tematicas contemporaneas que terminam por formar uma elite
intelectual local capaz de remodelar a cidade a partir de outras logicas até entdo
desconhecidas pelos setores tradicionais da cidade.

Respondendo a essas novas logicas, temos o surgimento de uma série de novas empresas
cada vez mais especializadas em inovagdes e tecnologias sociais. Nesse sentido, o
surgimento de empresas de RH, consultorias, escritérios de arquitetura e construgéo civil,
empresas que oferecem solugdes de marketing digital, empresarial, enfim, toda uma rede de
novas habilidades que sao ofertadas e que, paulatinamente, vao oferecendo novos cenarios
para essa velha nova cidade.

No campo do artesanato de raiz, no que se refere a produgao de conteudos artesanais, per
se, 0 municipio conta com a producdo expressiva de artesanatos, utilizando materiais
tradicionais e reciclaveis. Desse modo, a produgéo tradicional de rendas e bordados de
tecidos contrasta com artesanatos oriundos do uso de pneus, garrafas pets e papel maché.
Essa producdo de artesanato € escoada basicamente a partir de dois pontos especificos da
cidade, a Praca Municipal Ceci Cunha, especialmente no Mercado do Artesanato Margarida
Gongalves, Centro, e o shopping center Arapiraca Garden Shopping.

No que concerne a producdo musical, Arapiraca possui uma expressiva produgdo com
grupos que atuam em festivais tanto locais, como o Pro-Cultura e Viva, quanto regionais,
como o Festival de Inverno de Garanhuns-PE. Destacam-se as seguintes bandas pela
expressividade das produgdes bem como a originalidade de cangdes autorais alternativas:
Gato Negro, Caldo de Cana, Casa da Mata, Quicaca, Afrisio Acacio do Acordeon.

Quanto as industrias culturais, o municipio comega a ganhar destaque na captacdo de
editais para criacdo e producdo de curtas-metragens. Nos ultimos anos, uma série de curtas
ganharam algum espaco nos festivais nacionais, dentre essas obras, podemos citar Besta-
Fera, Leve Amar, Avalanche, Flamor, Moto-Perpétuo, Segunda-Feira, Trem Bala, um

processo paulatino de afirmagao local no cenario cinematografico brasileiro. A presenca de

um curso de cinema e de um festival nacional de cinema de grande destaque na cidade de
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Penedo é apontada por alguns atores locais como o principal estimulo para o fortalecimento
dessa agenda.

No que se refere a politica habitacional da cidade, a expansdo urbana tem sido
marcadamente pontuada pela sanha voraz de setores como a construgéo civil e o mercado
imobiliario em parceria com escritorios de arquitetura e engenharia. Nado sem razdo, uma
série de condominios e edificios foram inaugurados no municipio, algo que reverbera na
paisagem local e, sobretudo, nos habitos dos municipes. Essas transformacgbes, por certo,
conduzem a novas demandas de bem-estar, de seguranga e convivéncia entre os pares.
Pode-se afirmar que Arapiraca, sob o ponto de vista dos seus espagos publicos de convivio
e integracdo da diversidade, é razoavelmente rica, haja vista o grande numero de pragas
publicas e de espagos de integracao, a exemplo das feiras que se espalham nos bairros em
diferentes dias da semana. E justamente essa existéncia de ambientes criativos que
permite o encontro das diversidades. Para efeitos dessa pesquisa, apontamos alguns
espacos dessa natureza, tais quais: a) Praca do Artesanato, local no qual artesdos
produzem e comercializam seus produtos e fazem pequenas apresentagdes artisticas
(cantadores regionais, bandas alternativas e sanfoneiros pé de serra); b) Casa da Cultura,
um espacgo também destinado para o encontro e exposi¢do de artes, cinema, rodas de
discussdes; c) Museu Zezito Guede, ambiente que guarda a memoria do patrimdnio
historico e cultural do municipio; d) Os saldes das Destaladeiras de Fumo, ambiente muito
utilizado a época da colheita do fumo, local no qual é possivel encontrar espacos de
resisténcias das tradicdes e confluéncia de geragdes; d) Praga Ceci Cunha, um projeto
paisagistico repleto de arvores, na qual a populacio da cidade, de todas as classes sociais,
realizam a pratica de atividades fisicas; e) Escola de Circo; f) area verde, regido bastante
arborizada e utilizada pela populacéo.

Na vida e na memoéria boémia da cidade, destacam-se dois espagos. O primeiro ja fechado,
o antigo Bar do Paulo, um ambiente que o velho Paulo decorava com vinis raros da musica
popular brasileira e ao qual alguns entrevistados reputam a formagao dos gostos musicais
da cidade. O segundo ambiente, também destinado ao publico da cidade, autodenominado
“alternativo”, é o bar Mystura Fina, um espaco privado no qual a elite intelectual da cidade
se encontra e nutre dialogos e intercambios, embalados ao som de classicos da MPB, Rock
e Pop.

Desse modo, € possivel perceber que os recursos culturais sdo a matéria-prima que
movimenta a economia da cidade, fundamenta seus valores, comportamentos e lagos
sociais, em substituicdo ao comércio de manufaturas tradicionais e agropecuaria intensiva.
Dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE -, de 2014, corroboram

nossas afirmagdes no grafico a seguir, no qual o setor de servicos é cada vez mais

preponderante diante da agropecuaria e do proprio comeércio.
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Ao redor de todas essas transformagdes culturais, ndo ha como se esquecer dos pontos de
cultura arapiraquenses, o0 conjunto das entidades culturais ou coletivos culturais
reconhecidos e certificados pelo MinC e monitoradas pela Secretaria de Cultura do
municipio que, no cumprimento dos seus desideratos, terminam por desempenhar um papel
fundante nas articulagbes das redes de cultura dessa cidade, bem como, de todo o Agreste
alagoano.

Ao longo da pesquisa, identificamos no municipio de Arapiraca cerca de dez pontos de

cultura devidamente nomeados como tais, relacionados no quadro abaixo:

INSTITUICAO PROJETO

Associacdo dos Artistas de Massaranduba Nucleo do Audiovisual de Arapiraca
(NAVI)

Associacdo dos Aposentados, Pensionistas e Resgatando a Historia

Idosos de Arapiraca

Caritas Diocesana de Penedo Cultura Solidaria

Associacao Federativa dos Capoeiristas de Capoeira Construindo a Cidadania
Alagoas —AFCAL

Associacao dos Deficientes Fisicos e Mentais de Todos Iguais na Arte
Arapiraca

Associagédo do Desenvolvimento da Comunidade Identidade e Cidadania




Remanescente de Quilombo da Vila Pau D’Arco Afrodescendentes
Associagao Cultural Musical Sons e Dons Coro Popular Sons e Dons
Associagdo Comunitaria dos Moradores Mini e Ponto das Batingas

Pequenos Produtores Rurais de Batingas

Companhia Teatral Luzes da Ribalta Ponto de Cultura Luzes da Ribalta

Casa de Caridade de Candoblé llé Axé Dara Xangé | Ponto de Luz
Oya

Fonte: Elaborado pelos autores.

Sao justamente essas agremiagdes, na sua maioria periféricas e distantes do centro da
cidade, que desencadeiam toda a rede de articulagéo e investimentos diretamente na base
das comunidades atendidas. Todavia, mais do que atender grupos periferizados, os pontos
sugerem fortalecer os grupos que se utilizam da cultura para emancipagao social ou como

meio de fortalecimento de arranjos produtivos em prol do desenvolvimento local.

4.0 Consideragoes Finais: Arapiraca, uma cidade criativa?

Diante do todo refletido neste artigo, uma questao inquietante se coloca: Pode, Arapiraca,
uma cidade cravada no Agreste alagoano, com cerca de 214.006 habitantes, ser
considerada uma cidade criativa?
De acordo com Fonseca e Urani (2011), a criatividade de uma cidade deve ser avaliada a
partir de trés elementos, quais sejam: Inovagdo, Conexdes e Cultura. Nesse sentido, a
Inovacao seria justamente a capacidade de criatividade aplicada na resolugédo de problemas
e percepcao de oportunidades. As Conexdes, por sua vez, seriam as distintas camadas de
articulacdo possiveis, donde os atores da cidade se relacionam com a sua histéria, sua
geografia, sua diversidade cultural, seu ela de participagdo junto ao poder publico, bem
como o ela possivel entre as pessoas, profissdes e comportamentos locais e globais.
Por fim, o elemento Cultura seria justamente norteado pelas tramas urbanas que se
apresentam através de quatro formas mais visiveis, a saber:
e Por conteudo cultural per se, que se refere aos servigos, produtos e patriménio
material e imaterial, apresentando-se de maneira unica;
e Pelas Industrias criativas, que abrangem cadeias culturais que vao da criagdo a
producdo, consumo e acesso;

e Agregando valores aos setores tradicionais, atribuindo-lhes novos valores, diferencas

e unicidade, quando colocados em um dialogo com setores criativos, como é o caso,
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a titulo de exemplo, da construg¢édo civil, quando trabalhada com a arquitetura,
gerando renda e tributos.

e Formacdo de um ambiente criativo, que ocorre a parte de espacos de diversidades e
manifestacbes que possam de alguma maneira contribuir para novos olhares sobre
as coisas e a cidade.

Todos esses elementos s&o plenamente observaveis em Arapiraca, razdo pela qual a
insignia de cidade criativa é plenamente razoavel para o caso em questdo. Na medida
em que articula suas multiplas identidades e os recursos culturais disponiveis em sinergia e
simbiose, Arapiraca consegue movimentar-se através de instituicdes e inovadores urbanos

no campo da cultura, da identidade e da criatividade.

Referéncias

ACHUGAR, Hugo. Planetas sem boca: escritos efémeros sobre arte, cultura e literatura.
Trad. de Lyslei Nascimento. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006.

BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas Hibridas - estratégias para entrar e sair da
modernidade. Tradugao de Ana Regina Lessa e Heloisa Pezza Cintrdo. Sdo Paulo: EDUSP,
1997.

FRASER, Nancy. 2001. “From redistribution to recognition? Dilemmas of justice in a
‘postsocialist’ age”. In: S. Seidman; J. Alexander. (orgs.). 2001. The new social theory
reader. Londres: Routledge, pp. 285-293. Outra versao do artigo foi publicada na New Left
Review (212: 68-93, 1995).

HALL, Stuart. Pensando a Diaspora (Reflexdes Sobre a Terra no Exterior). In: Da Diaspora:
Identidades e Mediagdes Culturais. Liv Sovik (org.); Trad. Adelaine La Guardia Resende.
Belo Horizonte: Editora UFMG; Brasilia: Representacdo da Unesco no Brasil, 2003.
HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos - O breve século XX, 1914-1991. Companhia das
Letras, 1994.

MARTINS, E. C. R. Cultura e Poder. 2. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2007. v. 1, p. 152.

REIS, Ana Carla Fonseca; KAGEYAMA, Peter. Cidades criativas: perspectivas. Sdo Paulo:
Garimpo de Solugodes, 2011.

TAYLOR, Charles. The politics of recognition. In: Multiculturalism: examining the politics of

recognition. Princeton University Press, New Jersey, 1994.

73




