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Resumo:- Tendo em vista a programacdo da quarta edi¢do da Virada Cultural de
2008 na cidade de Sao Paulo e a distribuicao espacial dos palcos tematicos onde
se desenrola essa programagao, pretendo, neste artigo suscitar um debate acerca
do processo de formagao multicultural e multiracial dos seus moradores. Embora a
Virada Cultural seja um evento efémero e ocasional voltado as atividades de
entretenimento ou de lazer, assinala, na dimensdo simboélica, o modo de viver a
cidade e a importancia das festas na construcdo das sociabilidades no Brasil.
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Abstract

Considering the schedule of the fourth edition of 2008's Virada Cultural in the city
of Sdo Paulo, Brazil, and the space distribution of the thematic stages where this
event is performed, I intend, upon this article, to merge a debate concerning the
multicultural and multiracial constitutional process of its inhabitants. Although
Virada Cultural is an ephemeral and occasional event guided by entertainment
activities, it signalizes, on the symbolic dimension, the town's way of living and
the importance of parties in the construction of Brazil's sociabilities.
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“... o presente ¢ aquele que se vé€ dificilmente...”
(Balandier, 1997:17)

A quarta edicdo da Virada Cultural foi um acontecimento artistico-cultural que
ocorreu na cidade de Sao Paulo, das 18 horas do dia 26 até as 18 horas do dia 27 de abril
de 2008, sob a coordenacgdo da Secretaria Municipal de Cultura e promovido em parceria
com varias institui¢des publicas e privadas como, por exemplo, o SESC de Sao Paulo. Um
dos seus objetivos, segundo informe oficial, seria “promover a ocupacao da regido central
da cidade de Sao Paulo durante 24 horas ininterruptas, convidando os participantes a
passear pelas ruas e avenidas do Centro contemplando a arquitetura dos seus prédios e a

paisagem urbana”.!
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Tendo aceitado esse convite, dirigi-me ao palco instalado na Avenida Sao Jodo,
chamado “Palco Sao Paulo”, quando se iniciava a maratona. Nesse palco, se apresentaram
cantoras e cantores nacionais e internacionais bastante conhecidos no Brasil. Logo, recebi
um folheto com a programagao e a localizagdo dos vinte seis (26) palcos tematicos
espalhados por ruas e pragas situadas no chamado centro “novo” da cidade de Sao Paulo.
Esse folheto constitui a principal fonte de dados deste artigo que chama a ateng¢ao sobre as
relacdes entre a distribui¢ao espacial desses palcos e o processo de formac¢ao multicultural
e multiracial dos moradores na cidade de Sao Paulo.

Ao transitar pelos circuitos da Virada Cultural, saltavam aos meus olhos as suas
multiplas faces e, em particular, as formas simbolicas do modo de viver a cidade, embora
seja um evento efémero e ocasional voltado as atividades de entretenimento ou de lazer.
Além disso, assinala, mais uma vez, o papel das festas na constru¢do da sociabilidade no
Brasil, como lembra Amaral®.

No periodo colonial, as festas constituem um importante elemento para “a
integracdo entre portugueses e indios (0s jesuitas usaram, muitas vezes, o interesse dos
indios pelas festas religiosas para atrai-los e estabelecer contatos com objetivos de
catequese)”, bem como entre negros e outros grupos. Mais recentemente, vem se
tornando, lembra Amaral, “um produto turistico cada vez mais atraente, pelo que se pode
deduzir dos relatorios da Embratur e das Secretarias de Turismo. Elas vém gerando um
crescente mercado de empregos, produtos e servigos que lhe sdo correlatos, o que propicia
seu mais rapido crescimento e a difusdo de modelos de festas por todo o pais, como ¢ o
caso das Fests (inspiradas no modelo da Oktoberfest -festa do chope), das Festas de Pedo
e das Festas de colheitas (da maga, do morango, do milho, do caju etc), inspiradas na
Festa da Uva”.? Contudo, as dimensdes simbolicas das festas passam desapercebidas por
uma grande parte dos turistas e visitantes que, segundo essa autora, “a véem, geralmente,
como espetaculo e diversdo”.*

Importa ainda assinalar que as festas e o seu desenrolar expressam, desse ponto de
vista, a dinamica da cidade em que se realizam. A programagao e a localizacao dos palcos

tematicos da quarta edicdo da Virada Cultural ndo deixam davidas a esse respeito. E

%, Amaral, R., “Sentidos da Festa a Brasileira” (www.n-a-u.org/artigos.html).
3. Ver: Amaral, R., “Sentidos da Festa .....”
4 Idem, ibidem.
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chamada “a festa da diversidade” pelo coordenador geral desse evento porque a sua
programacao estd marcada pela heterogeneidade artistica para atender aos consumidores
passivos que viriam preencher as ruas desertas do centro da cidade nos finais de semana.
Por esse motivo, “nenhum género musical foi limado (...) nem mesmo o rap que, no ano
passado, levou os Racionais MC’s ao palco da Praca da S¢€ e o espetaculo acabou em
vandalismo”.’

Nada ¢ negligenciado na programacao da Virada Cultural de 2008. Apesar do seu
carater episodico quando “tudo comeca e se acaba em 24 horas”, revela fazeres, dizeres e
formas predominantes de sociabilidade na vida cotidiana paulistana. O vadiar sociologico®
por seus circuitos, além de me chamar a atengdo para as multiplas faces desse evento, me
apontou também alguns paradoxos e contradicdes que marcam as relagdes sociais
contemporaneas pautadas pelo desafio da convivéncia entre diferentes, apesar da
implementagao das politicas de acdo afirmativa.

A proposta da Virada Cultural responde, de um lado, as diretrizes a partir das quais
se busca implementar politicas de ativacdo social, no Brasil, baseada no incentivo aos
negdcios € na geracdo de empregos, seja de artistas, técnicos de som, iluminacgao,
cenografia etc, seja dos vendedores ambulantes espalhados pelo centro dessa cidade e do
comércio em geral. Nao se pode esquecer ainda dos negdcios relativos a producio
fonografica, ao marketing, as atividades jornalisticas, da midia eletronica etc. De outro, se
insere no cendrio politico-partidario local, quando acontece as vésperas das elei¢des
municipais para as quais concorriam, dentre outros, o atual prefeito, candidato a reeleigao,
a ex-prefeita candidata do PT e o ex-governador do estado de Sao Paulo, candidato do
PSDB em cisdo com a coligagdo municipal com DEM (partido do prefeito) e com o
PMDB.

O noticidrio nos meios de comunicagdo social e os comentarios sao implacaveis
nesse sentido, relacionando, de imediato, esses aspectos. O jornal Folha de Sao Paulo
divulga, por exemplo, na parte superior da primeira pagina uma grande foto na qual o

atual prefeito aparece assistindo “de camarote” as atividades que se desenrolam no palco

>, Ver: “24 horas para curtir mais de 800 apresentagdes na capital”, O Estado de Sdo Paulo, 25 de abril de
2008: p. C 12.
6- Conforme 5 expresszgy inventada por Pais (2003).
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instalado em frente as escadarias centrais do Teatro Municipal na Praga Ramos de
Azevedo, situada no centro da cidade.’

Se a programagdo da Virada Cultural atende a diversidade, a distribui¢do espacial
dos seus palcos expressa o modo de viver a cidade de Sdo Paulo, a visao de mundo de
grande parte dos seus moradores e o sistema de relagdes sociais (e de poder) em que estdo
inseridos. Portanto, os palcos ndo estdo vazios, mas carregados de agora. A escolha dos
locais para instalagdo desses palcos pde a descoberto ndo somente o processo de
segregacdo e segmentacdo urbana, resultado da mistura das tradigdes culturais e das
experiéncias historicas presentes na formagao e expansao da cidade de Sao Paulo, mas
principalmente a distancia social entre os moradores dessa cidade onde cada um tem o seu
lugar.

E, desse ponto de vista, que chama a atengdo o fato do deslocamento do palco
destinado s apresentagdes dos representantes do movimento hip hop e da musica rap para
as cercanias do centro “novo” da cidade, isto €, no Parque D Pedro. Conforme declaragcdes
do diretor geral das atividades na Virada Cultural, estaria dificultando, assim, os atos de
violéncia observados em 2007. Nao s6 o palco ¢ transferido de local, mas os convidados a
apresentarem nesse palco pertencem as geragdes anteriores dos rappers. Segundo os
responsaveis pelo evento, organizam “um espetadculo que tem mais cara de celebracdo
[chamado].hip hop das antigas”.® O Didrio de Sdo Paulo no seu caderno especial
comenta esse fato, afirmando: “o show dos Racionais MC's, na Praga da S¢, terminou em
briga. Neste ano, o grupo e a praga estdo fora da programagio”.’

Na figura de mapa publicada no “Guia da Virada” divulgado pelo jornal O Estado
de Sao Paulo em 25 de abril, um dia antes do inicio das atividades da Virada Cultural,
estao localizados os palcos tematicos, quase todos, situados no territdrio compreendido, de
um lado, entre a Praga Ramos de Azevedo até o Parque D. Pedro e, de outro, do Viaduto
Santa Efigénia até a Rua da Consolagdo, exceto o palco do movimento hip hop no Parque
D. Pedro.

O Parque Dom Pedro ¢ um local distante e fica, de certo modo, isolado das demais

atividades que aconteciam em outros locais. Além disso, ¢ local que se encontra bastante

7. Na legenda abaixo da foto do prefeito que participa da Virada Cultural, esta escrito em destaque:
“Alckmin quer invocar Covas contra unido Kassab-Quércia”. Cf. Folha de Sao Paulo, 28 de abril de 2008.
8 Idem, ibidem.

°. Cf. Diario de Sdo Paulo de 25 de abril de 2008, “Vamos Ver”, p.1.
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deteriorado, tendo sofrido muitas inundacdes e alagamentos em épocas de chuvas
torrenciais na cidade de Sao Paulo. Nos dias atuais, estd completamente entrecortado por
vias expressas que interligam as regides leste e sul da cidade de onde residem os
principais representantes do movimento hip hop em Sao Paulo e onde se localizam os seus
redutos mais expressivos.

A constru¢do imagética de uma realidade, nesse caso a segregacdo urbana,
informa, portanto, nao so a distribui¢do das atividades artisticas, mas principalmente quem
0s ocupara para quem assistir, como revela o lugar atribuido pelos organizadores da
Virada Cultural aos rappers. Embora reconhecidos na sua diferenga, sdo vistos, de um
modo, geral e inclusive pelos dirigentes governamentais, como rebeldes e incentivadores
da criminalidade e da violéncia entre os jovens moradores na periferia urbana de Sao
Paulo. A musica rap e a idé€ia de periferia coincidem nas imagens socialmente construidas
que acabariam justificando a sua alocagdo no Parque D. Pedro, ou seja, no contorno do

centro da cidade e as margens do rio Tamanduatei.
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@ BAILE DO AROUCHE
Com Nelson Ned, Wil-
son Simoninha, Havana
Saxe outros.

© PALCOSAD JOAO
Cesaria Evora, Gal Cos-
tae Jorge Ben Jor sdo
os destaques aqui.

©ROCKREPUBLICA
Com Paul Di'Anno, Ar-
naldo Antunes e outros.

© BAILINHO
Aulas de danca de sa-
130 no centro da cidade.

@PALCODAS MENINAS
Com Fernanda Takai,
Mariana Aydar, Mallu
Magalhdes e outras.

O TEATRO

Achance de ndo

pagar nada para ver Os
Satyros e Parlapatdes.

@ PIANONAPRACA
Com participacao de
Zé Celso Martinez.

© CANJAROCK-BLUES
Jam session com Vania
Bastos, Kid Vinil e ou-
tros musicos.

©BAILEDEBAMBA
Com Inezita Barroso,
Falamansa, Renato

@BOTECO [j:BAMBAS
Velha-guar:

eésdocomgo.

®RODA DE CAPOEIRA
Mestres e discipulos

expressam sua artecoma

participacdodo piiblico.

B TEATRO MUNICIPAL
Com Luiz Melodia, Nana
Vasconcelose outros.

da Vai-Vai,
Ivone Lara, Atlindo Cruz -

@©DANCA
AnaBotafogo, Sta-
giume Balé da Cidade.

@ INSTRUMENTAL
BRASILEIRO

Mais de 90 miisicos se
revezam neste palco.

(®SILENTDISCO

Balada que ndo atrapa-

Iha: vocé s precisa
garantir o seu fone.

@PISTAXV

Comos populares DJs
Mau Mau, Patife, Felipe
Venancio.

@PISTADA QUITANDA
Metro Areae I:Cube
estdo no comando.

@®PISTASAO
FRANCISCO

18 DJsserevezamna
grande pista de rua.

OPISTASDAS CASAS
Clubes noturnos
emprestam seus DJs
residentes.

E@FESTIVAL
INDEPENDENTE

29 bandas tocam no
Pétio do Colégio.
E@MERCADO CAIPIRA
Com Tinoco, Sérgio
Reis, PenaBranca,
entre outros.

Borghetti, entre outros.

Os palcos revelam as fronteiras simbolicas da cidade que prevalecem na vida
cotidiana. Os circuitos da cultura na Virada Cultural se situam, portanto, nas encruzilhadas
entre rotina e ruptura do cotidiano, sendo as festas continuas a vida cotidiana. Os
discursos instituidos sobre a programacdo desse evento tentam mascarar esse fato. Se tal
ocorre, torna-se importante, como sugere Pais (2001), “desrealizar o que pensamos que
naturalmente nos ¢ dado, convidando o ‘natural’ a ceder lugar ao enigmadtico, ao
artificioso”, pois, “se os enigmas deformam a realidade, também a informam”. (idem: 58)

A distribui¢do e a descentralizagdo dos palcos constituem o carater enigmatico da
Virada Cultural de 2008 em Sao Paulo. Os enigmas, enquanto representagdes mitificadas,
se manifestam em detalhes aparentemente sem significagdo ou nos fragmentos

instantaneos e transitorios. Assim, eles revelam, de modo sutil, o ndo-dito, o invisivel em
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que se pauta o sistema de relagdes sociais e as formas de dominacdo, ou seja, o real
vivido. Os enigmas, escreve Pais (2003), “convidam-nos a entrar num jogo de
estereotipos” a fim de descobrir suas significagdes” (idem: 58) e decifrar cddigos a partir
de interrogacdes sobre o que se passa quando nada parece se passar. Contudo, acrescenta
esse autor, “as decifracdes sdo impensaveis sem referéncia a totalidades, a serem
descobertas ou recompostas” (idem: 68) a partir da interpretagdo promovida pelos
cientistas sociais.

Os palcos consistem, portanto, em espacos sociais nos quais se expressam distintos
estilos de vida, gostos e praticas cuja eficacia simbolica esta alicercada na realidade. Ou
nas palavras de Bourdieu (2004), “nas afinidades objetivas entre as pessoas que se quer
reunir” (idem: 166). Desse ponto de vista, se pode concluir que cada palco tematico e a
distribuicdo espacial das atividades artisticas expressam o contexto social cotidiano
paulistano onde os seus moradores vivenciam profundas desigualdades sociais e
enfrentam discriminacdes, estigmas e conflitos latentes.

Nessa medida, os palcos condensariam, na perspectiva de Bourdieu (2004), poder
simbodlico no sentido de “consagrar ou de revelar coisas que ja existem”, ou seja, as
fronteiras simbdlicas que demarcam a vida cotidiana na cidade de Sa Paulo. Contudo, elas
sdo percebidas, continua esse autor, “para os que fazem parte dele e para os outros,
quando ¢ distinguido, segundo um principio qualquer, dos outros grupos, isto ¢, através do
conhecimento e do reconhecimento”. (Idem: 167)

Os locais onde acontece a Virada Cultural prefiguram fronteiras simbolicas. Que
revelam ndo s6 a dindmica urbana de Sdo Paulo e das suas formas segmentadas de
sociabilidade, mas principalmente as contradigdes do processo de desenvolvimento
capitalista pontuado por desigualdades de oportunidades, de acesso e pela injustica social.
Portanto, desenvolvimento coexiste com as mais variadas formas de pobreza, construindo
muralhas imagindrias. Essas muralhas mostram aos habitantes da cidade de Sao Paulo que
eles podem, conforme uma das letras dos Racionais Mc’s, sair “do gueto, mas o gueto
nunca sai de voce” (Negro Drama, 2002 / CD “Nada como um dia apos o outro”).

Os participantes das agremiagdes carnavalescas da cidade de Sao Paulo e/ ou das
rodas de samba também foram contemplados com um palco tematico denominado

“Boteco de Bambas” localizado préximo ao viaduto Santa Efigénia e ao Vale do
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Anhangabatl onde alguns deles brincaram o Carnaval e/ ou defenderam as cores da suas
escolas de samba e dos seus blocos nos festejos carnavalescos. Sem davida, um lugar
simbolico para os sambistas que ja foi, inclusive, cantado em versos por Adoniran
Barbosa em uma can¢do que diz: “Venha ver Eugénia/ Como ficou bonito/ o Viaduto
Santa Efigénia”.'” No entanto, a sua localizacdo também se encontra distante das
principais atragdes artisticas da Virada Cultural, como se pode observar na figura de mapa
acima apresentado..

Ao serem isolados e afastados do conjunto das atividades artisticas, tanto rappers
quanto sambistas ficam mais expostos as formas de controle social e policial em relagao
ao que diziam e faziam, sendo extensivos aos gestos € movimentos do seu publico
ouvinte. As formas pandpticas de controle social vigente no dia-a-dia da cidade de Sao
Paulo também se fazem presentes, embora de modo silencioso e quase imperceptivel, nas
chamadas praticas sociais de entretenimento.

A Virada Cultural de 2008 nao foge a regra, pondo em evidéncia os paradoxos
desse evento que se expressam em codigos verbais e ndo-verbais. Nesse sentido, lembraria
Pais (2004), “ha um poder magico nas palavras, uma vez que representam coisas. O modo
como este poder opera parece razoavelmente 6bvio, manifestando-se na construcao de um
mundo feito de palavras, qualificativos, etiquetas. Uma vez uma coisa concebida numa
palavra, algo surge que transcende a ambas”. (idem: 13).

A musica rap a0 mesmo tempo em que ¢ reconhecida como expressao da
resisténcia dos jovens moradores nos bairros distantes do centro da cidade de Sao Paulo,
torna-se conhecida como um campo fértil para sua manifestagao politica e protesto contra
discriminagdes e estigmas que eles enfrentam na vida cotidiana. Nessa medida, devem ser
mais vigiados.

A cartografia dos palcos desenha o modo de viver a cidade de Sdo Paulo, a
centralizagdo e concentracdo de poder na tomada de decisdes acerca da distribuicdo das
atividades artistico-culturais na Virada Cultural. Deixa claro, nesse sentido, quem definiu
as regras do jogo; quais os objetivos das agdes individuais e da intervencdo na cidade;
quem participa desse evento e sob quais condigdes. A cultura em transito na cidade de Sao

Paulo demonstra, mais uma vez, que as atividades artisticas podem desempenhar um papel

1, Cf. “Bambas sambam ao redor da mesa. Batuque durara 24 horas no Viaduto Santa Efigénia”, Dario de
S. Paulo, 25 de abril de 2008, “Vamos Ver”: 03
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central nas politicas governamentais com vistas a obtencdo de consensos (sem violéncia
como acentuam alguns artigos na imprensa'' nos dias posteriores a realizagdo desse

evento). As conexdes entre arte e politica se tornam, assim, mais evidente.

O transito da cultura na cidade de Sao Paulo

Os circuitos da cultura respondem aos procedimentos técnicos que deram conta
dos detalhes para o funcionamento da programagdo prevista na Virada Cultural. Seus
organizadores, ao gerir, diferenciando, classificaram “tribalizando” e hierarquizando os
seus participantes e protagonistas. O modo coletivo de gestao se confronta, dessa maneira,
com as individualiza¢des de apropriacao da cidade, chamando a atengdo para o fato de
que, conforme acentua de Certeau (1994), “as praticas do espago tecem, com efeito, as
condigdes determinantes da vida social” (idem: 175).

Importa recuperar, neste texto longe de objetivos comparativos, a localizacao
urbana da Cidade do Samba no Rio de Janeiro na regido portudria da Gamboa. Esta
escolha remete as raizes de personagens e entidades ligadas ao Carnaval carioca e ao
desembarque e comércio de negros, retomando, portanto, tradicdes culturais e experiéncia
historica da presenga dos negros na vida cotidiana da cidade do Rio de Janeiro, como ja
mencionei em outro texto (2008).

Nos circuitos da Virada Cultural de 2008 na cidade de Sao Paulo, acontece o
contrario disso. Eles contemplam, mas reafirmam as “muralhas” socioecondmicas e
simbolicas presentes no cotidiano paulistano dos seus habitantes e moradores. Sao
muralhas que separam e segregam quem esta dentro e quem esta fora, desvendando o seu
“significado biopolitico”, apoiando-me em Agamben (2007).

Uma das caracteristicas esséncias da biopolitica moderna, conforme esse autor,
seria a “necessidade de redefinir continuamente, na vida, o limiar que articula e separa
aquilo que estd dentro e daquilo que estd fora”. (Idem: 137-8) Portanto, o que parecia
“natural”, apresenta-se, parafraseando Agamben (2007), “como farefa politica” (idem:
155; grifos do autor)

A programagao da Virada Cultural ilustraria as praticas da tecnologia de biopoder,

entendida enquanto o poder de ‘fazer viver’. Ou seja, uma forma de poder continuo que

. Ver, por exemplo, o artigo “Concentrada no centro de SP e sem violéncia, VIRADA CULTURAL tem
publico recorde”, Folha de Sao Paulo, 28 de abril de 2008: E 1.
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intervém, conforme Foucault (2005), “sobre o homem enquanto ser vivo”. (idem: 294);
“na maneira de viver” e, acrescenta esse autor, “no ‘como’ da vida”. (idem: 295)

Na disposi¢do espacial dos palcos tematicos, transparece, incluisve, as interfaces dos
mecanismos disciplinadores com os regulamentadores de poder. As cidades operarias sao
pensadas e concebidas no século XIX, escreve Foucault (2005), a partir de “mecanismos
disciplinares de controle sobre o corpo, sobre os corpos, por sua quadricula, pelo recorte
mesmo da cidade, pela localizagdo das familias (cada uma na sua casa) e dos individuos
(cada um num cémodo). Recorte, pdr individuos em visibilidade, normalizagdo dos
comportamentos, espécie de controle policial espontaneo...” (idem: 299) Ao lado deles, se
configuram outros que se configuram como "mecanismos regulamentadores, que incidem

3

sobre a populagdo enquanto tal..“ e induzem comportamentos de poupanca em todas
esferas da vida, acentua Foucault (2005: 300)

A tecnologia de poder cujo objeto e objetivo, conforme Foucault (2005), seria a
vida (idem: 303), produz e reproduz também estigmas que nomeiam certos pedacos de
uma cidade e seus moradores, podendo se tornar critérios seletivos no recrutamento da
forca de trabalho ou para intensificar as agdes policiais. Os habitantes da cidade
confinados nesses espagos, poem romper, episodicamente, essas fronteiras simbolicas,
mas mesmo assim sdo vistos individual e coletivamente como outros. As suas vestes,
gestos e palavras os denunciam de onde vieram.

Os fragmentos instantdneos e detalhes da Virada Cultural de 2008 na cidade de
Sao Paulo sdo indicios do processo historico de formacao do povo brasileiro, quando se
considera o fato, apoiando-me na andlise de Gambini (1999), que “duas civilizagdes se
encontram, se juntam, mas uma nega a outra... Os indios s30 o objeto da primeira negagao.
Mas logo em seguida vem a segunda, que ¢ a negagdo do negro, com a diferenca de que
ele [...] acabou sendo o construtor da economia brasileira” (idem: 63 e 64). Essa
constatacdo provoca a indagacdo: como forjar uma identidade- nds na identidade- eu,
usando as expressdoes de Elias (1994), se dois grupos sd3o negados nos seus valores,
crencgas e visoes de mundo?

Por isso, ressalta Gambini (1999), “se fizermos a imagem de um todo feito de
partes, podemos dizer que a sociedade brasileira estd amarrada, mas nao [...] houve

amalgama, ndo houve sintese”. (idem: 68) Para esse autor, a mistura de que somos
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constituidos € reconhecida, porém estamos fracionados e divididos “por muros altissimos,
onde um tem medo do outro. Medo da diferenga que o outro lhe traz”. (idem: 72)

Se as cidades soam e ressoam de tal modo que o sentido das suas sonoridades pode
incitar os ouvidos dos cientistas sociais, como sugere Fortuna (1999), a memoria negra e
indigena na cidade de S3o Paulo ainda parece invisivel aos olhos sociolégicos. E forgoso
admitir, nesse sentido, que os documentos escritos constituem a fonte de dados
predominante nas ciéncias sociais, apesar do reconhecimento, em décadas recentes,
escreve Fortuna (1999), “da importancia do olhar e da cultura visual da conformacao e nos
modos de representagdo da sociedade...” (idem: 104), compondo as imagens insinuagdes

preciosas do processo de formagdo das pertengas sociais.

Consideracoes finais

A decisdo de dobrar o nimero de palcos e “apostar em espagos tematicos se
revelou um acerto da organizacdo da Virada Cultural”, conforme avalia um artigo
divulgado em um jornal diario paulistano.”” Um dos seus participantes discorda dessa
avalia¢do, ao comentar: “cada um na sua programac¢ao, no seu canto. Todos unidos pela
mesma atitude. A retomada do centro? [...] Nem de longe. Isso, de fato, s6 deve acontecer
hoje (na segunda-feira)”."

Esse acontecimento artistico-cultural nem sequer ¢ mencionado dentre as noticias
referentes ao desempenho de economia brasileira, apesar dos resultados obtidos. O
noticiario local trata desse evento, restringindo a programacdo cultural e nos dias
imediatamente posteriores a sua realizagao.

O seu carater episodico e efémero sdo assim acentuados o que parece ndo justificar
a elaboracdo deste artigo. No entanto, um dos seus objetivos seria trazer, uma vez mais, a
reflexdo um dos grandes desafios do tempo presente marcado pelos processos sociais da
globalizagdo que diz respeito a convivéncia com as diferengas. A Virada Cultural torna-se

uma oportunidade para se desvendar quem sdo seus protagonistas e as ambigiiidades dos

discursos dominantes que orientam praticas sociais.

12, Ver: “Palcos tematicos encontram seu ptblico”, Folha de S4o Paulo, 28 de abril de 2008: E 3..
13, Cf. Gustavo Piquera, “O paulistano ndo retomou o centro”, Folha de Sao Paulo, 28 de abril de 2008, p. E
3. Folha de Sao Paulo
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O secretario municipal da cultura, na ocasido, Carlos Calil, quando entrevistado
“duas semanas ap6s o sucesso da Virada Cultural”, declara que, embora essa proposta
tenha surgido, “quase acidentalmente”, ela “ndo pertence mais ao governo, mas as pessoas
e aos artistas. Ela se impds™* Por esse motivo, se expande para interior do estado de Sao
Paulo e para outras cidades brasileiras.

Diante de consumidores passivos, os coordenadores da Virada Cultural tentam
implementar formas interativas de comunicagdo a fim de promover a sua continuidade.
Para tanto, fazem um apelo, através da imprensa escrita e falada, para que paulistanos e

turistas relatem suas experiéncias, enviem fotos ¢ mandem “sugestdes de mudangas para

as proximas edi¢des e também comentarios sobre palcos e atragdes preferidos™."

Desse modo, se arquiteta a constru¢do de um poder que busca combinar consenso ¢
coercdo como se observa nos circuitos da cultura na Virada Cultural de 2008 na cidade de

Sdo Paulo.
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	Ao transitar pelos circuitos da Virada Cultural, saltavam aos meus olhos as suas múltiplas faces e, em particular, as formas simbólicas do modo de viver a cidade, embora seja um evento efêmero e ocasional voltado às atividades de entretenimento ou de lazer. Além disso, assinala, mais uma vez, o papel das festas na construção da sociabilidade no Brasil, como lembra Amaral2. 
	No período colonial, as festas constituem um importante elemento para “a integração entre portugueses e índios (os jesuítas usaram, muitas vezes, o interesse dos índios pelas festas religiosas para atraí-los e estabelecer contatos com objetivos de catequese)”, bem como entre negros e outros grupos. Mais recentemente, vem se tornando, lembra Amaral, “um produto turístico cada vez mais atraente, pelo que se pode deduzir dos relatórios da Embratur e das Secretarias de Turismo. Elas vêm gerando um crescente mercado de empregos, produtos e serviços que lhe são correlatos, o que propicia seu mais rápido crescimento e a difusão de modelos de festas por todo o país, como é o caso das Fests (inspiradas no modelo da Oktoberfest -festa do chope), das Festas de Peão e das Festas de colheitas (da maçã, do morango, do milho, do caju etc), inspiradas na Festa da Uva”.3 Contudo, as dimensões simbólicas das festas passam desapercebidas por uma grande parte dos turistas e visitantes que, segundo essa autora, “a vêem, geralmente, como espetáculo e diversão”.4

