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Resumo

O crescimento dos estudos acerca da relagcao entre a arte e vida
social decorre nao apenas de uma especializacao da sociologia, mas
também da importancia que o contexto social tem adquirido na
realizacdo das atividades artisticas enquanto tais. Uma
caracteristica da arte contemporanea consiste também na
incorporacdo de técnicas de pesquisa social, como questionarios,
observacao participante, documentacao, arquivo, enquanto parte do
processo artistico. A prépria exibicao do material coletado dialoga
com a apresentacdo cientifica dos resultados de seus estudos
Busca-se assim, estabelecer algumas questdes a serem observadas
pelas proprias ciéncias sociais.

Abstract

There is an increase of studies concerning the relationship between
art and social life, not only due to sociological specialization but
also to the important role the social context has got in the art
activities at all. Furthermore, contemporary art incorporates social
research techniques and sociological scientific procedures in some
artistic processes and even in the exhibitions. This paper points out
some questions from the art to be discussed by the social sciences.

Na arte contemporanea o contexto social tem adquirido um papel
ativo na realizacao dos trabalhos. Nao apenas como assunto de obras,
mas como material destas obras. A arte ndo procura se afastar da vida,
do cotidiano, deste “contexto”, ao mesmo tempo em que defende sua
autonomia como campo de saber por meio da estética. Esta relacao se
consolidou em situacoes de criacao artistica que incorporam técnicas de

pesquisa social e |histérica, como questionarios, observacao
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participante, documentacao, arquivo, enquanto parte do processo
artistico. A propria exibicao do material coletado, exibicao que muitas
vezes se torna a propria obra de arte, muitas vezes dialoga com a
apresentacao cientifica convencional dos resultados das ciéncias
humanas.

A ligacao da producao artistica com a verdade e com o real,
investigados pelos saberes cientificos, forma um dos temas recorrentes
do pensamento sobre a arte que se intensifica neste comeco de milénio.
As referéncias da estética a sociologia ou a antropologia muitas vezes,
porém, nao levam em conta as divergéncias e rupturas internas a estas
ciéncias, tomando-as como um bloco de certezas, as vezes, inclusive
sem dar atencao as duvidas que o pensamento da arte e da estética

possam suscitar junto ao conhecimento cientifico.

sgekeok

Para as artes plasticas e visuais hoje confluem trés vertentes:
intervencao em conflitos politicos e sociais — desdobramento da
preocupacdo em nao se afastar da vida, seja esta entendida como
cotidiano, seja considerada como forcas intensivas —; a mobilizacdo e
consolidacao de um circuito amplo de instituicoes: museus, espacos
culturais e profissionais: curadores, criticos, educadores, em torno da
arte e, por fim, a expansdo da tecnologia como meio e suporte da
producao artistica.

Além disso, ha dois importantes aspectos que procedem do século
XIX, atravessam as vanguardas do XX e permanecem na arte
contemporanea. Um primeiro aspecto seria o uso no decorrer no
processo de fazer arte de procedimentos que pensam sobre a propria
arte. Esta € a dimensao analitica que a acompanha desde o século XIX
(Menna, 1977: 10). A arte, portanto, nao se circunscreve a invencao de
objetos ou acoes interativas, mas principalmente procura destacar as
proprias condicoes de sua producao durante a realizacao do trabalho.

A outra caracteristica € a questao da arte imersa na vida. Arte

sempre foi uma atividade socialmente reconhecida e faz parte do dia a
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dia dos grupos sociais, mesmo quando nao ha uma institucionalizacao
separada de outras atividades. Arte plumaria, por exemplo, € um nome
dado a objetos produzidos para um uso corrente por determinados
grupos sociais, quando estes surgem em urnas de vidro e circulam pelo
circuito artistico mundial, isolados do seu sentido contextual especifico
e de seu suporte, o corpo de individuos desses grupos. O nome arte
plumdria, antes de denominar objetos museologicos, procede de
descricoes antropologicas acerca de elementos da cultura material de
povos estudados por esta ciéncia social.

A dimensao da arte imersa na vida, a partir do século XIX, porém,
tornou-se uma questao importante na medida em que paradoxalmente,
a arte ganhava autonomia em relacao as injuncoes e expectativas
sociais que até entdao a configuravam. Cedeu lugar a ciéncia nas
investigacoes sobre a realidade humana, separou-se da religiao e
passou a experimentar-se como expressao da imaginacao, ou mesmo de
forcas coletivas. A questdao de uma arte autonoma, mas ativa na vida
torna-se assim tema central desde entdo. A arte passou a funcionar
como técnica de constituicao de modos de vida:

O artista ocupa assim a posicao antes ocupada pelo filésofo pré-
socratico: sua obra se aparenta aos hypomnematas, estes
cadernos pessoais nos quais os gregos escreviam episodios e
reflexdes com a finalidade de aperfeicoar suas virtudes morais e
de se guiar no curso da existéncia, instrumentos de uma
tecnologia de si. [...] Privando-se do recurso a lei divina, a ética se
aproxima de uma estética da existéncia (Bourriaud, 2003: 17).

A arte assim buscou caminhos diversos de insercao no mundo, e
acabou também se aproximando da vida cotidiana. As obras deixaram
de ser objetos a serem contemplados, e passaram a ser invencao de
experiéncias interativas que acontecem entre uma acao do artista e a
percepcao e reacao de outro. O contexto na arte contemporanea se
tornou a propria matéria da atividade artistica. Algumas obras sao
acoes efémeras de intervencdo em espacos reais. Ha também acgdes de
intervencao direta politica ou social que alargam a fronteira do campo
da arte. A atividade artistica muitas vezes, consiste na propria

experimentacao e transformacao de valores e assim atrai uma avaliacao
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€tica. A avaliacao estética entao cede seu campo para uma avaliacao da
poténcia politica destas acoes.

A partir dos anos 1990, o ativismo artistico se ligou a disseminacao
das tecnologias e aos movimentos de subversao das novas midias e
cresceu em numero de alternativas e eficacia. As radios livres de
décadas anteriores abriram caminho para diversos usos nao
oficializados dos meios tecnologicos de informacdao e comunicacao e
novos grupos surgiram com preocupacoes estéticas e nao apenas de
divulgacao de idéias. O que ha em comum entre midia-ativistas e os
artistas de hoje seria que ambos consideram a midia como ambiente e
nao como simples ferramenta de divulgacao de causas. Ha forte critica a
“midia de megafone”, do uso para propaganda, da subordinacdo as
mensagens € palavras de ordem, mesmo sendo “boas” mensagens. Um
setor da arte ativista estaria no movimento midia-tatica, disseminado
entre varios grupos de regides diferentes do globo, trazendo uma
politizacao dos meios por exploracoes localizadas, sem uma estratégia
macro-politica e se articulando em rede!. Nao se problematizam, porém,
tais “boas” mensagens, apenas o modo de se utilizarem as ferramentas
midiaticas.

Por outro lado, outra vertente de comprometimento politico se
manifesta em trabalhos que, a primeira vista, pouco se afastam de uma
antropologia visual ou de documentarios sociologicos. No entanto,
carregam elementos estéticos e afetivos deixados de lado pela ciéncia
social, sem deixar de registrar situacoes fora da pauta dos assuntos
tratados pela grande midia.?2

Nesta vertente pode haver obras que sao pecas do “teatro de
denuncias”. Sao trabalhos eu usam das formulas estéticas para fazer
apelos a consciéncia, instrumentalizadas por palavras de ordem de
grupos politicos, e para buscar culpados e implementar solucoes para

mazelas socioeconomicas. Ha obras de arte imersas na realidade social

1 Palestra de Geert Lovink, no SENAC, em 23 de agosto de 2005.

2 Para dar um exemplo: Ursula Biemann, em palestra no CIMAM 2005, na Pinacoteca
de Sao Paulo, em 21 de novembro, apresentou seu trabalho The black Sea Files: a
video complex. Disponivel em: http://www.geobodies.org/art/artprojects/
blacksea.html
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de uma maneira que assim foi resumida por um texto critico de Jacques
Ranciére, sobre a Bienal de Sao Paulo de 2004:

O que € novo e significativo, portanto, nao € a vontade de uma
arte que saia de si mesma para agir diretamente no mundo. E a
forma hoje assumida por essa vontade, uma forma de assisténcia
individual aos mais desfavorecidos que tanto as vanguardas
artisticas como os construtores do socialismo rejeitavam até
pouco tempo atras.[...] O problema € que esse esforco indiscutivel
de muitos artistas para romper o consenso dominante e
questionar a ordem existente tende a se inscrever, ele proprio, no
quadro das descricoes e das categorias consensuais, reduzindo o
poder artistico de provocacdo as tarefas éticas de testemunho
sobre um mundo comum e de assisténcia aos mais
desfavorecidos (Ranciére, 2004).

Essa tendéncia se reforcou a ponto da Bienal de Sao Paulo de 2006
ter sido qualificada no seu conjunto e na proposta geral de “arte terceiro
setor” (Carvalho, 2006), devido a presenca marcante, apesar de nao
exclusiva, de trabalhos de organizacoes nao governamentais ou voltadas
a apresentar solucoes assistenciais. Arte aqui estaria se remetendo
mais a uma sociologia aplicada do que a uma sociologia de teor
investigativo.

A acao politica proposta pela atividade artistica pode estar fazendo
o jogo do consenso, no sentido de aperfeicoar ou reformar o “conjunto de
leis e disposicoes que asseguram a ordem, a moralidade e a seguranca
em uma sociedade” ®, ou entdo o jogo do apelo a participacdo continua da
sociedade de controle (Passeti, 2003) e do “teatro das denuncias”. Faz-
se urgente, portanto, uma avaliacao dos interesses politicos dos setores
artisticos assim imersos nos conflitos e jogos de poder e verdade que
caracterizam a vida coletiva. As relacoes arte e politica exigem ser
investigadas em suas estratégias e efeitos na vida social, com énfase
tanto nos processos de uma subjetivacao nao assujeitada — pedra de
toque da resisténcia ao poder — e da invencao de novos valores, quanto
em uma avaliacao das intencoes que determinados trabalhos promovem

e das articulacoes que mantém para atingi-los.

3 Def. 1. Policia, Dicionario Houaiss, disponivel em http://houaiss.uol.com.br/, acesso
em: novembro 2006.
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A questao nao € a contraposicao de acoes micro-politicas as
grandes acoes, visando destruir o consenso dominante. As macro-
politicas para se efetivarem contam com minuciosas entradas em
aspectos pequenos € pouco perceptiveis e se exercem por acoes também
micro-politicas. Nao se trata de avaliacao apenas dos interesses e
intencoes dos grupos, mas dos efeitos e ressonancia, cuja amplitude
nao necessariamente depende de finalidades conscientes. Interessam
aqui praticas artisticas que ultrapassem a mera resisténcia e afirme

“um_fluxo intenso de existéncias liberadoras” (Passeti, 2003: 272).

gekok

Hoje, a mediacao de instancias nao ligadas a producao direta da
arte, mas relacionadas a reuniao, divulgacao e circulacao dos
resultados da atividade artistica ganhou extraordinaria importancia.
Museus, espacos culturais, galerias, curadores e criticos que
acompanham as mostras também sao agenciadores e interlocutores
privilegiados da producao contemporanea. A criacao de elos entre os
criadores de arte, as instituicoes voltadas a formacao artistica, os
museus € o0s publicos da cultura esta intimamente ligada ao
desenvolvimento de competéncias na area da curadoria de exposicoes e
administracao dos espacos destinados a constituicao e guarda de
colecoes. Nas artes visuais, o curador € aquele que zela por uma colecao
ou a concebe, organiza e supervisiona a montagem de exposicoes,
“‘aquele que se encarrega de organizar e prover a manutencdao de obras
de arte em museus, galerias.” * A exposicao transformou-se no veiculo
de divulgacao de arte dos nossos dias, sendo indispensavel hoje pensar
cuidadosamente acerca dos problemas que envolvem a concepcao da
exposicao como producao, transmissao de conhecimento e como
experiéncia compartilhada.

O circuito das artes tornou-se um terceiro elemento entre o publico

— ou melhor publicos, pois nao ha homogeneidade — e o artista.

4 Def. Locucao: Curador de artes. Dicionario Houaiss, disponivel em
http://houaiss.uol.com.br/, acesso em: marco 2007.
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Atualmente, este circuito conquistou autonomia para apresentar nao
apenas obras ou processos artisticos, mas para analisar as questoes
que certas praticas estéticas suscitam tanto para a historia da arte e
estética, quanto em relacdao aos desafios da sociedade contemporanea.
Tornou-se também um campo de producao de saber e pesquisa. Sao
espacos que proporcionam vasta gama de experiéncias coletivas e pode
proporcionar experiéncias relevantes e muitas vezes inesperadas a seus
visitantes. A politica interna das instituicoes seleciona as decisoes que
podem ou transformar a arte em mercadoria ou evento de consumo
para passar o tempo, ou manter o foco em questdes disruptivas
relevadas pela obra de arte e pelos artistas, ou ambos.

Em que medida as instituicoes dao suporte a experiéncias intensas
por parte do publico em relacao as obras de arte? Ou entao, em que
medida, acabam orientando e controlando a experiéncia?

gekok

As técnicas de procedéncia industrial foram aparecendo nas artes
desde o comeco do século passado, mas como um aspecto “menor”,
muitas vezes ligadas a experiéncias cientificas ou associadas ao
entretenimento. A fotografia e o cinema, antes de se incluirem como
géneros relacionados as artes, eram curiosidades técnicas e diversao,
como sao os games de hoje. Nao se pode esquecer que a propria
eletricidade durante boa parte do século XIX, pouco antes de sua
expansdo pelo mundo como fonte de energia imprescindivel, era
também atracao de Exposicoes Internacionais (Beltran, 1991).

Muitos artistas, a partir do inicio do XX, experimentaram
tecnologias diversas em seus trabalhos. Tais obras nao mereciam
destaque das instancias de consagracao da arte, nem se tornaram
topicos da historia da arte e, em muitos casos, se circunscreviam a
laboratorios ou a curiosidades experimentais, pois geralmente
formavam um aspecto marginal de uma trajetoria artistica mais ampla
(Davis, 1974). Apenas nos anos 60, a arte cinética deu visibilidade ao
uso da tecnologia como meio e suporte da arte. Ao mesmo tempo, nesta
época, surgiu a video-arte, que cresceu afastada do cinema, mas
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dialogando com a televisao, e tem contaminado a atividade artistica
(Mello, 2004).

No século XXI, a tecnologia digital encontra-se expandida para o
campo artistico, no qual configura géneros que tenta alcancar o mesmo
nivel da pintura, escultura e gravura: a midia-arte. O setor da “arte
digital” comeca a se institucionalizar como um setor especifico das artes
plasticas e audiovisuais. No entanto, a situacao da arte contemporanea,
em decorréncia da propria tecnologia, nao permite mais a fixacao de
géneros, mas estimula a crescente travessia de fronteiras entre artes e
Seus meios.

A sociedade atual viveria um momento de irrupcao de fenéomenos
com o mesmo impacto transformador da invencao do alfabeto fonético
ha trés mil anos atras. “O cddigo elétrico se infiltra em todas as
substancias e as traduz na propria matéria. A eletricidade comeca onde
ficou o alfabeto” (Kerckhove, 1997: 122-123). Mudancas de estilos de
vida pela acao tecnologica parecem estar em curso. Se a invencao da
escrita consolidou uma arte de viver baseada na subjetivacao dos
discursos lidos e ouvidos em muisculos e sangue (Séneca, 1991: 381) o
computador, com suas imagens e textos abertos a interferéncia pessoal
e coletiva, pode estar permitindo invencoes de estéticas de existéncia
por processos de subjetivacao inéditos na historia. No entanto, a
invencao da escrita nao seria nada se nao tivesse sido usada em
registros comerciais, inventarios, controle da populacao, artes literarias
e como tecnologia de si. Quais poderiam ser os usos destes meios
eletronicos de hoje para além de consolidar o controle?

A problematizacao do uso artistico da tecnologia de ponta leva em
conta sua acao para politizar os proprios meios tecnologicos e seus
efeitos na vida cotidiana (Santos, 2003). Percebe-se aqui um campo
agitado, em que se imbricam interesses de grandes corporacoes
empresariais, a experimentacao artistica e uso da arte como reforco de
imagem de marcas comerciais, marketing de estilos de vida voltado para
o consumo contrapoe-se a invencao de modos de “vida artista”. A arte
tecnoldgica tem interface com a ciéncia e com corporacoes que detém o
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monopolio dos artefatos eletronicos, situando-se no “olho do furacao” do
capitalismo de ponta.

A atividade artistica que utiliza a tecnologia eletronica e digital
como material e instrumento exige um cuidado maior ao ser analisada,
pois muitas vezes, o que parece um elemento decorativo ou de
entretenimento pode conter um elemento disruptivo que aparece tanto
na obra, quanto nas relacoes mobilizadas para sua invencao. A arte que
faz uso de tais técnicas acaba se tornado local privilegiado de
questionamento do alcance destas transformacoes especialmente por
apontar modos de subjetivacao que a assim denominada cibercultura —
a cultura cibernética ou cultura da sociedade de controle — tem
alimentado e pode gerar.

A sociedade planetaria de hoje esta marcada pela acao do controle.
Controle, “nome que Burroughs propée para designar o novo monstro”
(Deleuze, 1998: 220). Uma procedéncia deste conceito encontra-se em
Norbert Wiener, quem, em 1948, recuperou a palavra grega kubernetes,
“piloto de barco” — origem da palavra “governador” — e denominou
cibernética ao amplo campo da teoria das mensagens, nao apenas no
que se refere ao uso das maquinas, mas incluindo uma psicologia, um
paradigma cientifico e as implicacdes sociais da aplicacao da teoria
(Wiener, 1968: 15). Para ele comunicacao e controle se situam na
mesma classe de elementos. A diferenca entre elas € que o controle
consiste em uma situacao na qual comandar as acoes de outra pessoa
depende da transmissao de uma mensagem no imperativo, e a resposta
do outro precisa ser uma manifestacio de que a ordem foi
compreendida. Comunicacao € a transmissao de uma mensagem € a
resposta do outro deve ser outra mensagem contendo algum elemento
que antes era apenas acessivel a este outro (Wiener, 1968, p.16).

O termo “controle” fora retomado e redefinido, em aspectos bem
pouco otimistas, por William Burroughs, escritor norte americano,
conforme aparece em um livro de entrevistas realizadas pelo escritor
francés Daniel Odier em 1968 € 1969 (ODIER, 1989: 38-48). Desde o
“Post-scriptum” de Gilles Deleuze, publicado em 1994, esta nocao se

» ponto-e-virgula 3 16



Arte contemporanea e ciéncias sociais: notas para reviravoltas

tornou uma imprescindivel ferramenta de analise para problematizar
aspectos das relacoes de dominacao da atualidade. O questionamento
dos jogos de poder que constituem a trama da atualidade faz com que a
ciéncia social se alie a arte e as experiéncias dos artistas, no caso aqui
citado, William Burroughs.

A sociedade de controle emergiu com a entrada em cena dos meios
tecnologicos de informacao e comunicacdo e se amalgamou com a
sociedade disciplinar, descrita por Foucault. O controle aparece
também como uma exacerbacao de certas projecoes disciplinares, como
a de vigilancia constante, na qual se inventam maneiras para que o
vigiado se sinta constantemente observado durante o confinamento, s6
que agora o ato de vigiar ocorre em espacos abertos, vigia-se também a
rua com cameras € satélites. O diagrama do panoéptico nao perdeu suas
linhas de forca, e sim ampliou seu tracado. “Agora néo estamos mais em
um mundo onde um olha para muitos, mas no seu reverso, no qual
muitos olham para o um eletronico, traduzido numa midiosfera
governada por sinopses, em que prevalece a televisdo, as sondagens, os
programas de computagao e a Internet” (Passetti, 2003: 13).

Em processos artisticos ha probabilidade de se deparar com
enfrentamentos e principalmente, com praticas de liberdade e invencao
de formas de sociabilidade que enfrentam as sutis imposicées do
controle. Interessa a atividade artistica que exercita uma analise das
forcas e correntes coletivas que agenciam a atualidade. Com esta arte

que a sociologia deve se deixar contaminar.
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