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Resumo: A dimensao técnica das experiéncias cinematograficas soviéticas ganha novos
contornos a partir das producdes de seus expoentes cineastas como Eisenstein, Vertov,
Pudovkin, Dovzhenko, entre outros. No entanto, diferentes projetos envolvendo a
cinematografia russa insurgem no interior do contexto revolucionario. E o caso do cine-
trem, organizado por Alexandre Medvedkine, que percorre grande parte do territorio
soviético no ano de 1932 e cujas praticas da elaboracao de roteiro, captacdo de imagens,

montagem e exibicao se aproximam do cotidiano da luta de classes.
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Abstract:The technical dimension of the Soviet cinematographic experiences gain new
shape from the productions of its exponents filmmakers such as Eisenstein, Dziga Vertov,
Pudovkin, Dovzhenko, among others. However, different projects involving the Russian
cinematography appears within the revolutionary context. It is the case of the cinetrain,
organized by Alexandre Medvedkine, that travels much of Soviet territory in the year of
1932 whose practices of script, shooting, montage and exhibition are close to the daily

class struggle.
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Introducao

A sentenca escrita em russo com fonte de distintos tamanhos em branco “Como
vocé vive, camarada mineiro?” - titulo do filme - ¢ acompanhada por um fundo preto.
O simbolo de interrogagdo ocupa uma posicao em destaque, perpassando, por altura, as
demais linhas que compdem a frase. O que poderia ser um simples artificio de montagem
cinematografica elaborado pelo diretor Nikolai Karmazinski parece ser o fio condutor
das produgdes realizadas durante a experiéncia do cine-trem, organizado por Alexandre
Medvedkine, durante o ano de 1932 em parte do territério soviético. Com o trabalho de
fotografia realizado por E. Vogorov, a primeira cena parte de uma panoramica que se
inicia desde uma montanha e caminha vagarosamente para os trilhos, cujo trem percorre
caminho oposto a0 movimento da camera. O vapor que sai pela chaminé da locomotiva
parece demonstrar a poténcia desta. Uma cartela “A grande mina Outubro” explicita o
local onde a trama envolvendo os “camaradas mineiros” sera retratada. Logo, montes
de livros empilhados sdo fechados em uma estante com portas de vidro. Lacrado diante
das prateleiras, a cena se desloca para uma proxima cartela que indica o local assinalado;
“Reunido de comité da mina”. No total, dez homens surgem sentados diante de uma
mesa. O plano fechado em um homem pensativo antecede um manuscrito que diz: “Plano
nao completado: Auséncias. Disciplina no trabalho. Planejamento para o més. Trabalho
cultural. Perguntas do dia”. Proximo do corte para outra cena, um dos insetos considerados
como uma das piores pragas domésticas percorre o papel por entre a lista de afazeres dos
trabalhadores: a mosca.

O pequeno trecho da produgdo destacado acima nao se apresenta isolado de
uma profunda discussao envolvendo as artes visuais que permeavam o cenario artistico
soviético desde a revolugdo de 1917. Logo, cineastas como Denis Kaufman, mais
conhecido como Dziga Vertov, correram para colaborar com o processo revolucionario
através do Kino Komittet de Moscou. Suas concepgoes baseadas no Kino-Pravda (Cine-
Verdade) e Kino-Glaz (Cine-Olho) demarcam sua trajetéria em busca da percep¢do da
realidade por meio de uma montagem que estabelega uma intrinseca relacdo entre o olho
(humano) e a camera (maquina). Longe das luzes dos estudios de fic¢do, a apreensao de
uma realidade concebida pelo autor estaria disposta nos eventos filmados no calor do
momento. Outro expoente da cinematografia russa ¢ Sergei Eisenstein que, com seus
exercicios de montagem, proporcionou novos sentidos a realidade através da edigao.
Sua participacao no Exército Vermelho durante os primeiros momentos do conflito ndo

o restringiu a participar das agitagdes por meio do teatro e posteriormente as telas de
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projecgdes. Para ele, o conceito de “realismo” no cinema “era uma construcao intelectual,
motivada, tal como em Sécrates, pela busca da verdade das coisas” (MACHADO, 2013, p.
132). Esse inter-relacionamento das imagens com a finalidade de atribuir uma significagao
propria foi fator fundamental nas obras de Eisenstein. Um exemplo deste artificio pode
ser observado no filme Outubro (1928), quando a imagem do primeiro ministro Kerenski
¢ seguida por uma estatua de Napoledo Bonaparte. A associa¢do ao bonapartismo? desses
dois personagens ¢ algo induzido ao espectador diante dessa técnica de montagem.

O debate sobre como retratar a nagdo por meio da cdmera agita o meio artistico
que continua produzindo materiais que variam de cinejornais aos filmes de fic¢do. Pois ¢
nessa discussdo envolvendo a captacdao do que seria a realidade vivenciada no interior de
um processo revoluciondrio que estes questionamentos sobre o que filmar e como montar
perpassam a década de 1920, ressoando até nos estidios militares do comeco de 1930.

O cavaleiro do Exército Vermelho, Alexandre Ivanovitch Medvedkine,
entusiasmado com o teatro de cavalaria assistido durante as investidas, torna-se o Diretor-
Chefe do setor de propaganda de todo exército soviético. Sua alta patente nao o impediu
de optar pela rentncia aos afazeres militares e sua dedicacdo ao cinema. Retratando a
guerra civil que assola a Russia com seus documentérios e ficgdes, sempre com tragos de
comicidade, Medvedkine dirige um grupo de cineastas ao lado das barricadas soviéticas
durante a Segunda Guerra Mundial, tendo inclusive realizado uma inveng¢ao que acoplava
uma camera filmadora na parte superior de uma arma. A mira que busca a efetividade do
disparo ¢ acompanhada de perto do seu registro. O campo de visao do atirador se funde com
o espectador que compde a cena no campo de batalha. Sua produgdo no meio audiovisual
se estende para o campo da diregdo, assistente de direcdo e roteirista de mais de 30 obras
realizadas em situagdes que vai desde filmes de fic¢do, passando pela propaganda até
curtas metragens documentais®. O processo de reestruturagdo econdomica conhecido como
Perestroika marca o ano de seu falecimento em 1989. Por sua vez, a avidez no registro de
suas imagens que percorrem as décadas de 1930 até 1980 apontam para possiveis analises

das decisdes tomadas pelos revolucionarios no decorrer dos tempo*.

2 “Bonapartismo (do nome dos dois imperadores franceses Bonaparte) um governo que procura parecer nio
partidario, aproveitando-se de uma luta extremamente aguda dos partidos dos capitalistas ¢ dos operarios
entre si. Servindo de facto os capitalistas, esse governo engana, mais que ninguém, 0s operarios com pro-
messas ¢ pequenas esmolas.” Disponivel em:Cf.https://www.marxists.org/ . Acesso em: 13/04/2017.

3 Cf. http://www.imdb.com/name/nm0575963/ . Acesso em 15/04/2017.

* O cineasta francés Chris Marker realizou em 1992 um filme intitulado “Le Tombeau d’Alexandre” que
retrata da trajetoria de Medvedkine por meio de suas obras audiovisuais. Suas escolhas no tema e na abor-
dagem da producdo cinematografica percorrem um paralelo as mudancas sofridas pelo Estado soviético.
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Sabendo da enorme dimensdo e complexidade dos conflitos sociais envolvendo
a constituicdo da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, este artigo busca
compreender o projeto do cine-trem, organizado por Alexandre Medvedkine, no ano de
1932, em varias regides deste territorio. A extensa rede ferroviaria, como principal meio
de transporte daquele periodo, tornava viavel a presenga de trens de propaganda com um
vagdo destinado ao cinema. Para Medvedkine, mais importante do que proporcionar o
filme as massas seria a experiéncia que envolve a constru¢do do filme e seus resultados
posteriores. Assim, os trabalhadores por onde passara a locomotiva poderiam vivenciar
os pormenores da industria cinematografica ao participarem diretamente da construgao
dos roteiros, atuacdao dos personagens e acompanhamento da revelacdo e montagem da
celuloide. A exibigao seguida por calorosos debates também entusiasmava os realizadores
que buscavam melhorar as condigdes de vida de um povo ainda marcado pela Guerra
Civil.

No total, trés vagodes foram utilizados, sendo o primeiro como dormitorio, o
segundo como sala de projecdo e animagao (titulos e desenhos animados) e o terceiro
para revelar e copiar as peliculas. O espago em seu interior era menor que 2m? para cada
um dos 32 passageiros, uma vez que se tratava da adapta¢do de um trem de passageiros.
No total, 18 nimeros de um cinejornal e 53 filmes de propaganda foram executados em
uma viagem de 294 dias aos lados da Ucrania e Criméia. O que inicialmente contou com
o apoio fundamental do Comissariado do Povo para os Transportes visando a melhoria do
sistema ferroviario soviético se transformou em um projeto marcado pela ousadia de seus
realizadores diante do desafio de questionar uma estrutura burocratica que atrapalharia o
desenvolvimento industrial e agricola da nag@o. Burocracia esta que culminava em uma
populagdo assolada pela miséria de um pais recém-industrializado que havia acabado
de passar pela Primeira Guerra Mundial e os conflitos internos do intenso momento
revolucionario.

O cinema, que até entdo contava com um publico limitado e varidvel nas diferentes
regiodes, passa a ter outro significado a partir do momento em que se aproxima da classe
trabalhadora do campo ou da cidade. Portanto, o filme como expressdo ideoldgica
representa apenas um fragmento da sociedade, sendo recebido e interpretado de maneira
particular por cada grupo social, de modo que os mineiros de Krivoy Rog (Ucrania)
possam ter uma percepcao distinta do material produzido durante a passagem pelos

camponeses dos Kolkhozes® localizados na Crimeia. Entre o registro das condi¢des de

3 Propriedade rural coletiva na qual funcionava uma cooperativa de produgéo agricola.
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vida dos mineiros e as dificuldades vivenciadas nas unidades de produg¢do coletiva, “la
pantalla revela al mundo evidentemente no como es, sino como se le corta, como se le
comprende en una época determinada” (SORLIN, 1985, p. 28).

Este breve contexto historico ndo pode deixar despercebido a chegada de Josef
Stalin como Secretario-Geral do Partido Comunista da Unido das Republicas Socialistas
Soviéticas a partir de 1922. Sua chegada ao poder influenciaria uma série de decisdes que
foram determinantes na constituicao do cine-trem proposto por Medvedkine. Deste modo,
o critico cinematografico Pierre Sorlin propde desvendar o mundo exterior (as mudancas
sociais) através do interior (o microuniverso do filme), sem deixar de relacionar este
ultimo com o sistema no qual se produz®.

Com o desenrolar dos anos, a forte censura perpetrada por Stalin comega a surtir
efeito no campo cinematografico. Diante de uma nacao que surge sempre alegre perante as
lentes das cameras, Medvedkine e seus companheiros de viagem registram as dificuldades
encontradas pelos trabalhadores durante o trajeto. Se, no inicio deste artigo a mosca
pousou sobre um manuscrito das metas nao realizadas pelos trabalhadores, a continuagao
deste curta-metragem ndo ¢ mais animadora. Sentados em uma mesa, enchem um copo
até transborda-lo. O niamero de 1500 operarios que vivem nesta situacao ¢ anunciado em
uma cartela. Por entre um portdo de madeira, € possivel observar algumas dezenas de
criangas correndo em um chao de terra que comporta um pequeno fogareiro utilizado por
uma mulher de cécoras. Esta mesma trabalhadora passa na frente de um espago aberto
(sem portas) em que um homem encontra-se, supostamente, realizando suas necessidades
fisiologicas. Uma proxima cartela acentua o tom de dentncia a desorganizagao captada:
“O dinheiro concedido para fazer as calgcadas nao ¢ utilizado”. Um plano fechado retrata
alguns passos diante de um chao de terra revirada. Com clara alusdao ao cuidado que
os mineiros deveriam ter ao local que habitam, um titulo realiza outro alerta: “Até os
vegetais secam se ndo forem cuidados”. Na tela, a for¢a do vento retorce os galhos secos
de uma arvore.

As proximas cenas dizem respeito as intimidades da vida operdria, fato ndo muito
usual quando o foco da produgdo artistica deveria ser a demonstracao da forga coletiva
nas fabricas e colheitas. Assim, a camera acompanha um individuo que se chama Svedli

Ivanin, «um experiente operario que recebe por més um salario entre 300 ¢ 400 rublos™’.

% Um breve exemplo da concepgio de analise filmica proposta por Pierre Sorlin (Sociologia do Cinema) é o
cinema neorrealista italiano e seu contexto histérico marcado pela destruicdo da Segunda Guerra Mundial.

" Informagdo retirada da cartela contida no filme.
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Enquanto uma mulher cozinha, ao fundo, Svedli retira seus sapatos e cumprimenta uma
crianga. A cartela alerta que “neste comodo, solteiros ¢ familias inteiras vivem juntos”.
Este fato ¢ apontado na cena seguinte: duas mulheres mechem nas panelas, outra oferece
0s seios para amamentar um bebé€ enquanto trés criancas encontram-se brincando no chao.
As roupas dispostas em um canto da casa antecede a imagem de um casal com uma crianga
dividindo o mesmo prato de comida enquanto um homem dorme ao fundo. A constatagdo
dos fatos continua com a cartela: “nessas casas nao existem operarios culturais”. O olhar
desolador de uma mulher sentada na beirada da cama nao esconde um descontentamento
diante de uma crianga deitada ao seu lado. Os 7 segundos que compdem essa cena quase
imovel parecem retratar algo além da angustia vivenciada por essas familias.

Como o filme era mudo as cartelas com titulos ganhavam destaque ao reafirmar
as situagdes posteriormente exibidas. O didatismo do material posteriormente exposto
como instrumento de formacgao da classe trabalhadora continua com suas explicagdes, na
medida em que um homem procura ajeitar seu espago para dormir com alguns pedagos de
pano em cima de uma tabua: “Nenhum controle social. Com muita frequéncia operarios
dormem sem colchdes ou cobertores. O chefe da casa ndo encontrou palha: ndo ha o que
encher os colchdes”. Em seguida, as pessoas encontram-se deitadas quase uma sobre as
outras.

Apo6s a cena demonstrar o interior de uma habitagao dos mineiros de Krivoy Rog,
o embate retorna a mesa do comité. Os cortes em um plano fechado na face de homens
falando somado com um copo transbordando pode resultar em multiplos sentidos, entre
eles o fato de muito se falar e pouco se fazer para que as condi¢des de vida realmente
melhorem. A tese e antitese parecem construir um momento de mudanga proporcionado
pelo esgotamento de paciéncia com a faldcia dos membros do comité.

Ap6s longinquos olhares de algumas pessoas ali presentes, um plano fechado em
uma folha aponta para alguns rabiscos e desenhos. Novamente a montagem dialética esta
presente para apresentar o distanciamento dos gestores daquela situagdo e as possiveis
resolu¢do dos problemas anteriormente denunciados. A espera pela solu¢do que nunca
vem ¢ refor¢ada por imagens de calcas rasgadas estendidas na parede. A camera, através
de quatro cortes, realiza uma aproximagdo cada vez maior no detalhe do rasgo que,
supostamente, seria resultado da espera nas cadeiras dos interminaveis debates.

Através da técnica de stop motion®, a garrafa de agua encontra-se completamente

vazia, enquanto uma folha de papel é arquivada no interior de uma pasta com outros

8 Stop Motion ¢ uma técnica de animagio baseada na sequéncia de fotografias de determinados objetos.
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manuscritos. Esta pasta se fecha e, na préxima cena, colocada junto com outras no interior
de uma prateleira que ¢ fechada por uma porta de vidro. O processo do que parece ser
horas de discussao esta devidamente arquivado junto com uma pilha de distintas tarefas.

Todo este feito ndo poderia deixar de refletir o governo de Stalin que, prontamente,
surge retratado em uma fotografia. Seu rosto, levemente direcionado na posigao lateral
e seu olhar, inclinado para baixo, assinalam uma posi¢cdo de autoridade indiscutivel.
Soberano, parece inspecionar os afazeres (ndo) realizados pelos trabalhadores soviéticos,
fato que ¢ confirmado pela cartela seguinte assinada por este dirigente: “Nao esquegam
nossas exigéncias em relacdo aos operarios: disciplina, trabalho intensivo, avaliagdo...
Movimento dos operarios. A maioria adotou essa decisdo e a aplica heroicamente.
(Stalin)”.

Apds mensagem proveniente do alto escaldo, um operario segue seu trabalho ao
segurar uma maquina que perfura a terra que foi posteriormente dinamitada com imagens
de pequenas explosdes com pedras arremessadas ao ar. A penultima cartela com o titulo de
“Cuidado!” antecede uma discussdo advinda novamente da reunido do comité. A questao
colocada no fim da produgdo problematiza as condi¢des de vida captadas nas cenas
anteriores através da sentenga: “¢€ assim que se deve viver?”. A imagem de trés pessoas
compartilhando uma pequena cama finaliza, de modo intimista, este curta-metragem
produzido no calor da agitagdo e propaganda no territdrio soviético.

A longa descrigdao do filme em questao nao busca estabelecer exclusivamente
os detalhes técnicos utilizados por aqueles militantes que participavam do cine-trem.
Antes, a narragdo acima ja se destaca como uma interpretacdo do material mediado pelas
hipoteses da pesquisa. De tal modo, o cinema aponta como uma expressao ideologica.
Em “;Coémo te va, compafiero minero?” o governo centralizador de Stalin surge como
algo determinante diante de um comité inoperante no que diz respeito as melhorias das
condigoes de vida dos trabalhadores daquela regido. Esse tipo de utilizacdo do cinema
pelas autoridades ¢ algo debatido na constituicdo dos registros cinematograficos durante

a historia, uma vez que:

desde que os dirigentes de uma sociedade compreenderam a fungdo que o
cinema poderia desempenhar, tentaram apropriar-se dele e po-lo a seu servigo:
em relagdo a isso, as diferengas se situam no nivel da tomada de consciéncia,
e ndo no das ideologias, pois tanto no Ocidente como no Oriente, os dirigentes
tiveram a mesma atitude [...]. As autoridades, sejam elas as representativas
do Capital, dos Soviets ou da Burocracia, desejam tornar submisso o cinema.
(FERRO, 2010, p.16)
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Porém, a critica presente no filme sobre os atos burocraticos que arregimentavam
o comité dos trabalhadores das minas de ferro de Krivoy Rog parece ir na contramao da
imagem de uma populagao saudavel e feliz que o governo stalinista procurava imprimir.
Apesar disto, o cine-trem foi enviado a essa localidade a pedido do Comissério da
Industria Pesada, Sergo Ordyonikidze. A demora pela realizacdo dos trabalhos nessas
minas ocasionou atrasos nas principais fabricas metalargicas do sul do pais, o que
causou certo furor entre o Comité Central do Partido Comunista da Unido Soviética.
Seguindo a orientacao da 17* Conferéncia do Partido, entre as 518 inovagdes propostas
ao desenvolvimento da nagdo, a colheita de cereais, a extragdo de carvao e o manejo com
metais se destacavam como elementos essenciais para o cumprimento das metas.

Com fervoroso dispéndio de forcas na constru¢do de uma gigante nacgao,
Medvedkine (1979) comenta, em seu livro sobre a experiéncia no cine-trem uma foto em
que 25 trabalhadores, com seus vagdes carregados de carvao, esperam a retirada de um
bonde capotado. Para ele, este cendrio, “tan frecuente en esa €poca, muestra con elocuencia
el nivel de la organizacion del trabajo, de la preparacion técnica, de las debilidades
administrativas, de la falta de cultura” (Ibid., p. 9). Neste caso, o fazer cinema adentra
nas relagoes sociais de produgao de determinada sociedade diante uma complexa relacao
com as institui¢des politicas vigentes. Esse “conjunto social de produccion cultural”
(Sorlin, op. cit., p. 86) envolvendo um grupo de pessoas responsaveis pela elaboracao de
determinado produto (filme) € basilar para a compreensao da pratica cinematografica que
ndo esta alheia a um processo de hierarquizagdo e divisdo social do trabalho. Em meio a
vontade de Medvedkine e dos demais envolvidos no cine-trem na melhoria das condi¢des
de vida dos trabalhadores, irrompe uma gestao burocratica com planos e metas definidas
que interferem diretamente no cotidiano dos soviéticos. Entretanto, algumas questdes
perduram até os dias atuais: até que ponto ocorreu este envolvimento entre o cine-trem
e o governo de Stalin? Este projeto coordenado por Medvedkine propos algum tipo de
ruptura com as autoridades locais? Qual o papel desta experiéncia diante das decisdes

politicas da Unido Soviética na década de 1930?

Cine-trem segue seus trilhos

O cinema, na Unido Soviética, conhecido por sua inovagdo técnica das imagens
em movimento, parece refletir diretamente em um momento cujas nogdes de tempo e

espacgo sdo questionadas apds os acontecimentos da revolugdo de 1917. As sutilezas da
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historia modificadas a cada segundo estabelecem um novo tipo de percepgao das tarefas
diarias envolvendo toda uma nagao contra os inimigos externos e internos.

Realizado no fim do primeiro Plano Quinquenal, os passageiros do trem se
langaram diante um contexto marcado pela planificacdo da economia soviética que prezava
pelas industrias de ferro, energia, carvao e transporte. Esse processo de reorganizagao
do trabalho, impulsionado pelo governo de Stalin, refletiria em um ritmo acelerado da
produgdo que deveria desembocar no desenvolvimento industrial. Todavia, algumas
questdes sdo pautadas na maioria dos filmes produzidos pelo cine-trem: quais sdo as
causas do fracasso? Onde estdo os “perturbadores nocivos” que nao fazem esse Plano
prosperar? Pois € nesse cendrio que a imagem da classe trabalhadora insurge nas telas
durante as exibigoes.

Perante a dindmica dos conflitos sociais surgiu o lema dos entusiastas do cine-trem:
“Hoy filmamos, mafiana exhibimos”. As exibi¢des seguidas de debates proporcionavam
criticas ao processo de trabalho vivenciados nas industrias e no campo. Essa dialética
envolvendo a realizagdo e a exibigdo proporcionou ao expectador um julgamento
compartilhado da obra realizada com os adendos deles proprios, uma vez que a populagao
participava da escrita do roteiro, atuacdo e montagem. A expectativa dos realizadores era
que ‘“se marcaba un plan de reestructuracion, se presentaba un realizador, se llegaba a
resoluciones sobre las inminentes cesantias y represalias judiciales contra los inutiles y
aventureros” (MEDVEDKINE, op. cit., p. 12). Outro fator importante para compreender
o teor critico das obras realizadas no decorrer das viagens ¢ a auséncia de um 6rgao
censor que avaliasse o material realizado. Como as imagens eram captadas, montadas e
exibidas rapidamente, ndo havia tempo para que 6rgaos censores pudessem realizar uma
minuciosa analise do conteudo filmado.

As condigdes de trabalho no cine-trem foram estabelecidas previamente a viagem
da seguinte maneira: periodo de emprego por um ano, nenhuma limitagdo para as horas
de trabalho, participacdo obrigatoria em todas as tarefas, exercicio obrigatorio de varias
profissdes (montador, iluminador, linotipista, mecanico). Esta divisdo de trabalho surge
como algo peculiar na historia cinematografica mundial cujas fronteiras do trabalho
manual e intelectual sdo abolidas e o processo de produgdo filmica € coletivizado pelos
proprios trabalhadores que realizam essa excursao por distintos lugares.

A primeira parada do cine-trem foi realizada na estagdo Dnepropetrovsk com o
objetivo principal na colaboragdo aos ferroviarios durante a expansdo dos transportes

entre o outono e inverno ucraniano. Foram produzidos 9 filmes entre obras documentais
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e ficcionais, com destaque a uma pequena animag¢do intitulada “Viaje satirico de un
camello por la fabrica de reparaciones de vagones en Dniepropetrovsk”. Nesta produgao,
o desenho de um camelo - feito por meio de animagao - perpassa uma fabrica apontando
as deficiéncias ali encontradas. Esta ¢ a primeira de algumas aparigdes desse personagem.

A segunda estada também ¢ na Ucrania, desta vez na regido de Krivoy Rog, onde
os mineiros encontram dificuldades em cumprir suas metas. Foi neste periodo que o filme
“;Como te va, compaiiero minero?”, analisado anteriormente, foi realizado. Os erros nas
construcdes dos vagdes, os deslizes técnicos no processo de trabalho e até mesmo uma
comédia foi realizada com o nome de “Acerca del amor”. Neste periodo, a equipe do
cine-trem foi condecorada com a Ordem da Bandeira Vermelha do Trabalho - resultado
da cooperagao do grupo com o aumento da produtividade no campo e na cidade.

As proximas realizagdes acontecem nos meses de julho e agosto de 1932 nos
Kolkhozes da Ucrania e Crimeia. As dificuldades diante da nova organizagdo social
do trabalho baseado na coletivizacdo da producdo agricola somente se acentuam com
a chegada da colheita. Para isto, um filme intitulado “Weitlus” mostra os afazeres
daquele que é considerado o kolkhoz mais produtivo. A exibicdo dessa pelicula foi
amplamente disseminada em outros espagos que nao possuiam o mesmo ritmo de labor
aquele considerado exemplar. Curiosamente, outra comédia € produzida com direcao de
Medvedkine intitulada “Tit”. O nome em questdo ¢ do personagem principal e representa
um Kolkhoziano atrapalhado que procura sobreviver ao cotidiano dos camponeses. Apesar
do filme ndo estar preservado, um roteiro feito por desenhos dos quadros realizados pelo
cineasta podem ser analisados’.

A estacdo Vinnytsia, na Ucrania, serviu como espaco destinado a producdo de
dez filmes sobre temas relacionados as manobras militares do Exército Vermelho. Este
fato ocorre gracas a um telegrama de Moscou que implica em uma ordem de registro
das atividades bélicas. Impulsionado por uma agao questionadora, a produgao conhecida
como “Problemas Curiosos” revela um momento em que “la exposicion de la pelicula se
detiene en el momento mas palpitante. Los espectadores tienenen que discutir la solucion
del problema.” (Ibid., p. 105). A discussao no meio do filme com a plateia reforca a
concepgdo dialética do cinema cujo conjunto de significagdes ganham outros sentidos
diante do que ¢ exposto nas telas. Ainda durante essa cobertura militar, uma terceira
comédia foi realizada. “La Trampa” conta a historia de um soldado atrapalhado diante de

sua missao de proteger as conquistas da revolugao.

% Uma animagao foi realizada pelo historiador Nikolai (Kolia) Izvolov a partir dos desenho feitos por Ale-
xandre Medvedkine.

Ponto e Virgula - PUC SP - No. 21 - Primeiro Semestre de 2017 - p. 54-67




4

RAFAEL FERMINO BEVERARI g SINUOSOS TRILHOS SOVIETICOS (...)

Entre 5 e 11 de outubro foi a vez de Dnieprostrdy receber o trem que prontamente
se langa para registrar a inauguracdo de uma hidrelétrica. As imagens sdo captadas,
montadas e exibidas no mesmo dia durante o banquete oficial de celebragao do inicio
das atividades na represa. No mesmo dia, a noite, se exibe aos metaltrgicos da fabrica de
Petrovsk e, no dia seguinte, em Moscou e Kiev. Ressaltando a rapidez da divulgacao da
noticia, Medvedkine relata que “semejantes ritmos no eran usuales. Fueron sensacionales
porque aun no habia television.” (Ibid., p. 105).

A bacia de Donbass, localizada no leste da Ucrania, altimo ponto de parada deste
primeiro ano do cine-trem teve como foco as questdes da colheita de cereais, o carvao e o
metal, elementos fundamentais para a concretiza¢ao do Primeiro Plano Quinquenal. Uma
quantidade de 5 filmes curtos, que se repetiam ao terminar, mostravam como utilizar as
ferramentas mecanicas destinadas a extracao do carvao. No total, foram realizadas 150
copias deste material com distribuicdo em distintas minas.

Kolkhozes, fabricas, minas e ferrovias. Ao percorrer uma variedade de cendrios,
Medvedkine e o grupo do cine-trem encontram diferentes desafios. A presenca de uma
denuncia das mas condicdes de trabalho por meio da satira transparece no decorrer da
viagem como um elemento importante na constru¢do de uma visao critica da realidade.
De modo analogo a severidade das acusagdes, o riso surge como um artificio maleavel

(133

diante de contextos tdo severamente alinhados. Assim, “”jla risa es una cosa seria!” En
nuestro caso ella restablecio la unidad del grupo, subrayando la comunidad de sus fines y
el entusiasmo de su vida” (Ibid., p. 25). Porém, essa quebra de regras proporcionada pela
ficcao parece fazer um papel inverso ao trazer a realidade a necessidade do proletariado

em nao se transformar em um satirico, mas em um trabalhador exemplar.

As curvas da estrada de ferro

O combate a todos os percalcos que atrapalhassem o ritmo da producdo foi
algo intenso nas producdes desse periodo. Essa cagada aos problemas enfrentados na
consolidagdo de uma organizacao social do trabalho eficiente era exibida nas projegdes,
de modo que “un operador con su cdmara cinematografica era adscripto a una mina, un
koljos o a una construccion de ritmo retrasado y los “perturbadores nocivos” huian, como
ante una ametralladora” (Ibid., p. 14).

A relagdo entre camera e metralhadora ndo pode ser desassociada do conturbado

momento histérico marcado pela centralizagdo do regime stalinista. Portanto, a a¢do da
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velocidade sobre os sentidos se alteram diante da possibilidade de destruicdo em massa.
Neste jogo de representagdo em busca da dominacao da apresentagdo dos fatos, “a guerra
ndo pode jamais ser separada do espetaculo magico, porque sua principal finalidade ¢
justamente a producdo deste espetaculo: abater o adversario ¢ menos captura-lo do que
cativa-lo, ¢ infligir-lhe, antes da morte, o pavor da morte.” (VIRILIO, 2005, p. 24).

Os campos de batalha e cinematografico registram uma percepcao da realidade
pautado pela distancia entre o tempo e o espaco, de modo que o cinema adquire uma
“accion estilete” (MEDVEDKINE, op. cit., p. 16), abrindo “fuego contra las peores fallas
de la vida” (Ibid., p. 23) ao produzir “peliculas-bombas, reveladoras de los desordenes
que habia que estirpar y vencer.” (Ibid., p. 28). Ao aproximar os acontecimentos
proporcionados pelos conflitos bélicos com o cinema, Paul Virilio (op. cit.) assinala a
presenca de uma no interior da outra, como por exemplo a influéncia da metralhadora
com tambor cilindrico (1861) na criagdo do revolver astronomico (1874), responsavel
pelas fotografias em série. Ainda na I Guerra Mundial, os alemaes utilizaram holofotes
aos canhdes em 1914, juntamente com filmagens de bombardeios noturnos. Por outro
lado, a II Guerra Mundial teria acelerado a consolida¢ao dos filmes coloridos devido
a necessidade de filmar o territorio inimigo em cores. O cine-trem também deixou sua
contribui¢cdo aos confrontos bélicos uma vez que sua experiéncia sobre os trilhos “luego
serian aplicados al servicio del Ejército Rojo durante los rudos afios de las futuras guerras.”
(MEDVEDKINE, op. cit., p. 54).

Uma questdo ainda ronda essa experiéncia cinematografica: para onde aponta a
ametralladora mencionada acima? Medvedkine responde que “teniamos que empujar a
los atrasados, despertar a los burdcratas y conservadores, marcar a los saboetadores del
Plan.” (Ibid., p. 70)

Dentre algumas motivagdes da equipe, a mais importante seria a de registrar os
percalgos encontrados pelo descumprimento das tarefas colocadas durante a planificagao
econOmica. Para tal, “la administracion nos trasladaba a los frentes mas amenazados del
Plan Quinquenal y nosotros teniamos que buscar y encontrar los obstaculos mas dificiles
de vencer que se encontraban en el camino del desarrollo” (Ibid., p. 93). Essa medida
imposta pelo governo stalinista ante um processo intenso de desenvolvimento industrial
e agricola, na pratica, “imitava o modelo capitalista; ¢ a medida que a industrializagdo
avangava, a estrutura perdia seu carater provisorio e a Unido Soviética acomodava-se
a uma organiza¢ao do trabalho diferente apenas em pormenores em relagdo aos paises

capitalistas.” (BRAVERMAN, 1977, p. 22)
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Na perspectiva de constru¢do de percepgdes de realidade, o cinema também ¢
utilizado no controle do processo de organizacao do trabalho. O filme “El secreto de
Pushkin” retrata o éxito dos trabalhadores, no que diz respeito as metas, na fabrica
Makéevka. As reunides de produgdo posteriores a pelicula se iniciavam com sua exibi¢ao
a fim de “mejorar la produccion de los altos hornos.” (Medvedkine, op. cit., p. 76). Para
este cineasta, os principais problemas encontrados no Plano seriam “los equipos, los
cuadros” (Ibid., p. 80). Estes cuadros também foram problematizados no filme “lugar
vacio”. Esta obra foi prontamente aproveitada pelo Comité Regional de Donetz para
“organizar la inspeccion y restructuracion del trabajo en las minas de la cuenca” (Ibid., p.
84). Logo, a pauta sobre o controle da producdo surge ampliado em um jogo de sombras
projetados diante de uma exibi¢cdo publica. O dispéndio de energia desses militantes,
que percorreram varios quilometros pelos trilhos, surge concentrado no aprimoramento

técnico das forgas produtivas impulsionadas por Stalin. Porém,
as técnicas de gestdo, os tipos de disciplina no trabalho, a maquinaria, nas
suas sucessivas remodelagdes, t€m como objetivo aumentar o tempo de
sobretrabalho e reduzir o do trabalho necessario. Estas forgas produtivas
nao sdo neutras, porque constituem a prépria forma material e social como o
processo de producdo ocorre enquanto produgdo de mais-valia e como dessa
mais-valia os trabalhadores sdo despossuidos. (BERNARDO, 2009, p. p. 410).

Dessa maneira, as imagens captadas pelas lentes das cameras apontam como o
desenvolvimento das forgas produtivas sao intensamente assinaladas pelas relagdes
de producdo. Embora somente 9 filmes foram encontrados daquela experiéncia
cinematografica, ¢ possivel analisar, pelos roteiros e lembrancas de Medvedkine, a
importante discussao envolvendo o papel do controle da gestao dos trabalhadores. Afinal,
“la pelicula ayudd a nuestros organizadores de masas a llevar a cabo la enorme tarea de
una reestructuracion radical del adiestramiento de personal idoneo” (Medvedkine, op.
cit., p. 19).

Ha grandes desafios para se desbravar entre o limiar das criticas a burocracia dos
comités e as denuncias dos trabalhadores que ndo realizam com exceléncia suas metas.
Tal complexidade coloca-se em evidéncia nesse projeto que percorreu o territorio de uma
Unido Soviética em constante processo de transformacao. Neste sentido, a pesquisa do
meio cinematografico aborda questdes que vao além do registro dos acontecimentos,
proporcionando inquietagdes acerca das relagdes sociais de produ¢do de determinadas

sociedades.

Ponto e Virgula - PUC SP - No. 21 - Primeiro Semestre de 2017 - p. 54-67




4

RAFAEL FERMINO BEVERARI g SINUOSOS TRILHOS SOVIETICOS (...)

Referéncias Bibliograficas

BAILES, Kendall E. Alexei Gastev and the Soviet controversy over Taylorism. Soviet
Studies, v. XXIX, n. 3, July 1977, p. 373-394.

BERNARDO, Jodo. Economia dos conflitos sociais. Sao Paulo: Expressao Popular, 2009.

BRAVERMAN, Harry. Trabalho e capital monopolista: a degradagdo do trabalho no
seculo XX. Rio de Janeiro: Zahar, 1977.

ENGELS, Friedrich. A origem da familia, da propriedade privada e do Estado. Sao
Paulo: Expressdao Popular, 2012.

GRAMSCI, Antonio. Americanismo e fordismo. Sao Paulo: Hedra, 2008.

FAYE, Jean-Pierre. Introdugdo as linguagens totalitarias - Teoria e transformag¢do do
relato. Sao Paulo: Perspectiva, 2009.

FERRO, Marc. Cinema e Historia. Sao Paulo: Paz e Terra, 2010.

MACHADO, Arlindo (2013). Bazin “versus” Eisenstein: como entender a polémica. In:
Kinoruss: cadernos de pesquisas. Sao Paulo: Kinoruss, 2013.

MEDVEDKINE, Alexandre. El cine como propaganda politica, 284 dias sobre ruedas.
México DF: Siglo XXI, 1987.

METZ, Christian. A significacdo no cinema. Sao Paulo: Perspectiva, 1972.

MORETTIN, Eduardo. O cinema como fonte histérica na obra de Marc Ferro. In
CAPELATO, M. H. et al. (orgs) Historia e Cinema. Dimensoes Historicas do audiovisual.
Sao Paulo: Alameda, 2007, pp. 39-64.

NAPOLITANO, Marcos. 4 Historia depois do papel. In: PINSKY, Carla Bassanezi (org.).
Fontes Historicas. Sdo Paulo: Contexto, 2006.

SORLIN, Pierre. Sociologia del Cine. Mexico: Fondo de Cultura Econémica, 1992.

VIANA, Nildo. 4 Concepg¢dao Materialista da Historia do Cinema. Rio Grande do Sul:
Asterico, 2009.

VIRILIO, Paul. Guerra e Cinema. Sao Paulo, Boitempo, 2005.

Ponto e Virgula - PUC SP - No. 21 - Primeiro Semestre de 2017 - p. 54-67

oooooooo




