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A Marca da Subjetividade Autoral em Documentarios Brasileiros sobre o Golpe de 2016:
opc¢Ao estética, perspectiva politica.
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RESUMO

O presente artigo partiu de uma pesquisa cujo cerne foi analisar exemplos emblematicos de
documentarios contemporaneos brasileiros, explicitamente politicos, mas com presenga de
elementos performaticos e/ou poéticos. O intuito foi notar como as opgdes estéticas de
linguagem auxiliavam na forga argumentativa, ainda que enfatizando a subjetividade autoral.
Para isso, o artigo retoma a discussdo, ja recorrente, sobre o equivoco em se entender o
documentario como se fosse a “realidade dada na tela”. Em seguida apresenta, comenta e
problematiza alguns recursos expressivos presentes em dois documentarios, que versam sobre o
processo de impeachment da ex presidenta do Brasil, Dilma Rousseff, realizados por mulheres
e em periodos muito préximos (2018 e 2019), tornando a escolha ainda mais delimitada (‘O
Processo’ (2018) de Maria Augusta Ramos e 'Democracia em Vertigem' (2019) de Petra
Costa).

Palavras-chave:Documentério; Cinema Brasileiro; Estética e Politica; Golpe;
Comunicacao.

ABSTRACT

This article was based on research focused on analyzing emblematic examples of contemporary
Brazilian documentaries, explicitly political but with performative and/or poetic elements. The
aim was to note how aesthetic language choices contributed to the argumentative force, while
emphasizing authorial subjectivity. To this end, the article revisits the recurring discussion
about the misconception of understanding documentary as "reality on screen."” It then presents,
comments on, and problematizes some expressive resources present in two documentaries
about the impeachment process of former Brazilian president Dilma Rousseff, directed by
women and in very close periods (2018 and 2019), further limiting the choice (Maria Augusta
Ramos's "The Trial" (2018) and Petra Costa's "Democracy in Vertigo" (2019).

Key-words:Documentary, Brazilian Cinema; Aesthetics and Politics;, Coup;, Communication

RESUMEN
Este articulo se basa en una investigacion centrada en el andlisis de ejemplos emblematicos de
documentales brasilefios contemporaneos, explicitamente politicos, pero con elementos
performativos y/o poéticos. El objetivo fue observar como las elecciones de lenguaje estético
contribuyeron a la fuerza argumentativa, al tiempo que enfatizaban la subjetividad autoral.
Para ello, el articulo revisita la discusion recurrente sobre el equivoco de entender el
documental como la "realidad en pantalla”. A continuacion, presenta, comenta y problematiza
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algunos recursos expresivos presentes en dos documentales sobre el proceso de impeachment
de la expresidenta brasileria Dilma Rousseff, dirigidos por mujeres y en periodos muy cercanos
(2018 y 2019), limitando aun mas la eleccion: "O Processo" (2018), de Maria Augusta Ramos,
vy "Democracia en Vertigem" (2019), de Petra Costa.

Palabras clave: Documental; Cine Brasilerio,; Estética y Politica; Golpe; Comunicacion.

Da importancia de se localizar

Na procura de um maior entendimento dos processos comunicacionais na

contemporaneidade, mais especificamente no estudo de poéticas e estéticas
contemporaneas, propoe-se no presente artigo a analise de exemplos emblematicos de
documentarios contemporaneos brasileiros explicitamente politicos, nos quais as
preocupagdes estéticas de linguagem sdo flagradas e auxiliam na forga argumentativa
do documentarista. Ao observar as estratégias criativas presentes nesses discursos, por
meio da decupagem? de cenas, quer se ampliar a discussio das relagdes entre estética e
politica.
Dentro do Centro Interdisciplinar de Pesquisa (CIP) da Faculdade Casper Libero, a
pesquisa® foi iniciada com a formagio de um grupo de estudos com alunas concluintes
do curso de graduagio em Radio, Televisdo e Internet’, no qual foram assistidos
documentarios. Apods a exibigdo, era problematizado como neles a proposta estética se
articulava ao discurso politico engajado. Textos foram lidos e discutidos, ampliando-se
a bibliografica sobre o tema; bem como foram explorados exercicios em video,
levando-se em conta as referéncias audiovisuais escolhidas no projeto®.

Num segundo momento foram escolhidos dois trabalhos documentais em
audiovisual que de algum modo se apresentavam, ja& numa primeira fruicdo, como
discursos pautados por uma discussao politica de amplitude historica, sem abdicarem da
presenca explicita da subjetividade das documentaristas € nem perderam o refinamento
estético de elaboragdo. O primeiro foi ‘O Processo’ (2018) de Maria Augusta Ramos e
o segundo 'Democracia em Vertigem' (2019) de Petra Costa. Vale ressaltar que além de

serem realizados por mulheres® e em periodos muito proximos (2018 e 2019), ambos

2 Termo técnico que se refere a divisdo das cenas em planos, movimentagdes de cAmera e indicagoes de
edigao.

3 Como ex-professor da instituicdo do curso de Radio, TV e Internet (atualmente curso em Audiovisual) entre
os anos de 2014 e 2022, obtive uma bolsa de pesquisa para participar do mencionado grupo no ano de 2020.
4 E interessante perceber que talvez pelo fato de ter a presenca de apenas alunas no grupo de estudos,
mesmo sendo propositor do estudo um homem cis género, foram escolhidas obras assinadas por mulheres.
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trabalhos versam sobre o mesmo tema: o processo de impeachment da ex presidenta do
Brasil, Dilma Rousseff.

Ja que se partiu do pressuposto que ambas as obras teriam o carater aqui
defendido, ap6s a escolha delas, realizou -se uma decupagem e a transcrigao de falas de
ambos documentdrios, no intuito de enumerar estratégias expressivas exemplares para
nossa discussdo. Foram feitas uma série de anotagdes, visando observar essas
estratégias, além de apontar o efeito estético de elementos poéticos constitutivos do

discurso audiovisual.

Em paralelo, nas reunides do Grupo de Pesquisa Comunicagdo e Sociedade do
Espetaculo, coordenado pelo Prof. Dr. Claudio Novaes Pinto Coelho, a pesquisa foi
compartilhada, além de ser alvo de discussdes entre os participantes, levando, muitas

vezes, ao redimensionamento do que era trazido como analise de cena.

Da necessidade de se ratificar pressupostos

A confusdo sobre o que ¢ realidade ou ndo corrobora o processo no qual a
ficcionalizacdo da vida impede que a forca do real nos suscite uma tomada de atitude
também real. Uma imagem audiovisual do registro da fome de certa regido do
continente africano exaustivamente reproduzida nos meios de comunicagdo de massa e
na internet vai perdendo seu poder persuasivo, na banalizada ratificagdo de comentarios
como: “Isso realmente acontece?” A imagem torna-se mais uma atracdo que nos
desperta o horror, assim como uma cena de novela pode fazer.

E exatamente nesse momento histérico que as criagdes documentais reaparecem
com maior énfase; e pensa-las de maneira dialética, como se propde aqui, permite
levantar as contradi¢des latentes desse fendmeno. A opgao pelo documental traz em seu
interior uma série de questdes presentes em discussdes que extrapolam a esfera do
pensar e do fazer artisticos e permitem, portanto, suscitar reflexdes sociais e politicas.

Na teoria presente ao longo da historia do cinema, a palavra documentario esta
associada a um numero enorme de filmes com nitidas distingdes entre si. Obviamente, a
partir de uma perspectiva mais historico materialista, apenas com o aparecimento da

coisa que o conceito pode ser formulado e a cada transformagado da coisa, o conceito se
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reformula. Contudo, como j& se afirmou, ao se agruparem em torno de uma mesma
denominacao, esses filmes se filiam a uma tradi¢dao e, obviamente, possuem algo em
comum que o0s une.

Diante desse raciocinio, as propostas documentais possuem caracteristicas
formais diferenciadas que revelam interesses, objetivos e procedimentos especificos,
para evidenciar a andlise dos fatos vividos, experimentados e observados. Pensar
documentario em arte ¢ algo diferente nas finalidades, na abordagem e na fruicdo de se
pensar fic¢do, repercutindo em processos de criagdo distintos (SOLER, 2010).

Existem inimeros cinemas documentarios que, no entanto, fazem parte do

mesmo campo, por afinidades estéticas e processuais.

Por ser “bem desenhado no seu centro de gravidade”, o dominio
do documentario funciona como catalisador das questdes
historicamente partilhadas por uma comunidade de praticantes.
Questdes que, ao longo dos anos, receberam respostas
contraditdrias, ndo configurando um campo uniforme e continuo.
Ao contrario, periodicamente novos movimentos e escolas ai se
confrontam, dando lugar a sucessivas configuracdes de
documentario. (DA-RIN, 2008:19)

Independente das respostas dadas pelos criadores sobre o que poderia vir a ser
um documentario, o termo teve um poder agregador e, ao mesmo tempo, foi
responsavel por suscitar algumas associagdes simplificadoras.

A palavra documentario, aparte dos principios que norteariam as producdes
cinematograficas qualificadas como tal, comegou a aparecer em construgdes discursivas
como uma forma de captar o real igual ao que ele se apresenta. Por mais que essa
tentativa possa aparecer no projeto de alguns realizadores, ela ndo pode ser considerada
como um fundamento pertinente ao campo do documentario.

De novo os motivos desse fendmeno sdo encontrados na histéria do cinema e se
referem a como a impressdo de autenticidade atribuida a imagem cinematografica foi
aproveitada por aqueles que trabalham com documentario.

Tedricos como Bill Nichols (2005) chamaram de impressdo de autenticidade a

propriedade que a imagem cinematografica tem de estabelecer uma relacdo de
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semelhanca muita grande entre o objeto filmado por conta de aparatos mecanicos e
quimicos envolvidos em seu processo de producao. Como consequéncia se propagou a
ideia socialmente construida de que as narrativas cinematograficas conseguiriam trazer
para as telas de maneira objetiva fatias da realidade.

De modo proposital esqueceu-se que o ato de filmar se refere a um recorte do
espago, de determinado angulo, a fim de compor imagens, segundo a necessidade
expressiva de quem esta por trds da camera; ou seja, ¢ constru¢ao de um sujeito, logo
um ato subjetivo. Mesmo quando se deixa uma camera em determinado lugar sem
altera-la ao longo da filmagem, existird um recorte, uma escolha de posicionamento,
ainda que minima, e o interesse por registar determinado assunto ou objeto e ndo outro.
Persistindo na argumentacdo, mesmo uma camera ligada ao acaso, sem a
intencionalidade do cinegrafista, excluird por recorte elementos do espago filmado.

No contexto das revolugdes tecnologicas do final do século XIX, o cinema nada
mais é que a resposta ao sonho burgués de conseguir reproduzir a realidade. A técnica
do cinema foi num gradual processo historico apropriada pelo segmento social que o
inventou e “¢ essa apropriagao que lhe da significagdo” (BERNARDET, 1985: 21).

De descoberta cientifica para a atragdo nas feiras de novidades ou de
entretenimento comuns na virada do século XIX, existe um caminho até que curto para
o reconhecimento de uma das tantas possibilidades do cinema de se estabelecer
enquanto linguagem: a de contar historias. O cinema como divertimento, como espacgo
para criacdo de narrativas, se consagrou nao por acaso.

Com o aproveitamento do projeto estético sistematizado por D. W. Griffith, no
qual a presenca do cineasta, o verdadeiro contador da historia, foi escondida, a
impressao de que ndo existe um ponto de vista estaria preservada. Em se tratando de
ficcdo, o discurso manteria oculto o enunciador, como se a histdria se expressasse
sozinha na tela. A ilusdo de que a realidade se manifesta objetivamente evita perceber a
estratégia do grupo social, que encampou o cinema, em esconder-se enquanto
enunciador de discursos de uma pratica que progressivamente teria alta influéncia sobre
as massas (IDEM, IBDEM:21). Valores disseminados nas entrelinhas do enredo nao
estariam explicitamente associados a qualquer interesse.

Contudo, o levantamento critico sobre as condi¢des historicas que
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impulsionaram o cinema como “reprodutor do real” deve ser entendido longe de uma
visao ingénua de um compl6 de uma burguesia vila querendo tomar posse do modo de
producao cinematografico para dominar os pobres espectadores. Trata - se de processos
“dificeis de perceber enquanto estdo se desenvolvendo, sempre sujeitos a interpretagdes
ambiguas” (IDEM, IBDEM: 22).

Vale ressaltar a presenca de movimentos que questionaram o ilusionismo e
experimentaram outros modos de representagao diverso dos caracteristicos dos filmes
narrativos norte americanos. Na histéria do cinema foram inumeras as tentativas de
denunciar o ocultamento do enunciador. Porém, o grande publico até hoje se vé
“bombardeado” pela maneira comercial yankee de se fazer cinema, que se configurou
como modelo hegemonico e manteve a apropriagdo técnica e de producdo de sentido.

Os documentarios também se apoiaram, sobretudo, na impressdo de
autenticidade associada a linguagem cinematografica no intuito de contar com a crenga
do publico diante daquilo que v€ e assumir um comprometimento com a realidade
diferente da do filme de ficgdo’. O espectador, ao saber que estd vendo um filme
documentario, j& se prepararia para criar uma interpretagdo que levasse em conta o
enfoque da realidade social, mais do que o imaginario do diretor.

Por isso, em alguns momentos historicos, realizadores procuravam usar de
modo expressivo o fato de que as imagens captadas, pelo menos em sua maior parte,
sofreriam o menos possivel qualquer tipo de encenagdo, entendida, nesse contexto,
como arrumagdo da cena. Queriam se opor a ficcdo, conjecturando ser o documentario
o digno representante da vocacdo do cinema em trazer supostamente o real para as
telas. Ainda hoje ao se pensar em um filme documentario a visdo ingénua de que ele
objetivaria a fidelidade para com a realidade captada parece se engendrar no imaginario

do grande publico.

A tradicdo do documentdrio estd profundamente
enraizada na capacidade de transmitir uma impressao de
autenticidade. E essa ¢ uma impressdo forte. (...) Quando
acreditamos que o que vemos ¢ testemunho do que o

5 No préximo tépico havera um esclarecimento sobre o projeto estético do documentario.
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mundo ¢, isso pode embasar nossa orientagdo ou agao
nele. Obviamente, isso ¢ verdadeiro na ciéncia, em que o
diagnostico por imagem tem importancia vital em todos
os ramos da medicina. A propaganda politica, como a
publicidade, também se funda na nossa crenca em um
vinculo entre o que vemos e a maneira como o mundo &,
ou a maneira como poderiamos agir nele. Assim fazem
muitos documentarios, quando tém a intencao de
persuadir-nos a adotar uma determinada perspectiva ou
ponto de vista sobre o mundo (NICHOLS, 2005: 20).

O proprio modo de produgdo que transformou o cinema numa industria auxiliou
na associagdo do documentario ao filme que objetiva registrar imparcialmente a
realidade. Dentro do projeto de criacdo dos géneros pela producdo norte americana a
fim de identificar carateristicas comuns para diferenciar os produtos/filmes que mais se
adequassem as necessidades do espectador/consumidor, o documentario passa também
a ser considerado como mais um género disponivel no mercado de bens culturais.
Deveria existir uma caracterizagdo simples e compreensivel para a escolha rapida desse
tipo de produto frente a outros disponiveis na industria cinematografica.

Aproveitar expressivamente a impressdo de autenticidade nao significa que
todos discursos de natureza documental pretendem ocultar o processo de producao e se
impdem com uma pretensa objetividade. Alguns filmes chegam a evidenciar a “voz
autoral” e até problematizar as questdes dos limites da representagcdo no documentario,
culminando no questionamento da crenca dele como instrumento legitimador de
verdades, projeto este verificado em uma série de realizadores, principalmente, a partir
da década de sessenta do século XX.

A conjuntura histérica do pds Segunda Guerra Mundial - marcada por um mundo
polarizado e amedrontado com a que atrocidades pode se chegar em nome de discursos
aparentemente imparciais, como da ciéncia - evocou um novo olhar para a realidade e
uma investigacdo menos ingénua dela. A bomba de Iroshima, o genocidio dos judeus e
outras tantas agdes foram descartadas como fatos historicos objetivos, para se tornarem
frutos de processos e consequéncias da prevaléncia de determinados discursos sobre
outros. A realidade deixou de ser entendida como algo dado, mas observada

como uma constru¢do discursiva segundo a intencionalidade de diversos agentes
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(ciéncia, a lei, a filosofia, a religido) responsaveis pela producdo do que se considera
real.

Nao por acaso, teoricos do cinema documentario do pos guerra comecam a
evidenciar a faldcia em torno da ideia de que faz parte do projeto de qualquer filme
documental a tentativa de ser a realidade objetiva manifestada na tela.
Contemporaneamente, o questionamento tornou-se evidéncia, como se observa em
propostas tedricas como as de Bill Nichols (2005) nas quais o autor propde uma espécie
de classificagdo, a partir da observagao de como se deu historicamente as mudangas na
forma em que a voz do autor (ou autores) aparece no documentario.

A confusdo entre o documentério e uma pretensa ideia de trazer a realidade dada
para as telas também foi responsavel por associa-lo as grandes reportagens jornalisticas,
levando, inclusive, a presenca de elementos comuns a esse género aos discursos
documentais.

Ainda que possuam semelhancas, segundo Santos (2017), de modo diferente das
reportagens, que obedecem a uma cronologia linear, com comego, meio e fim; os
documentarios sugerem, conduzem o raciocinio do telespectador, sensibilizam e, por
fim, revelam uma nova forma de ver um acontecimento. Nesse sentido, 0 documentario

abre espago para a sensibilidade de quem conta a historia (SANTOS, 2017).

Além da preocupagdo com a manutengdo do tempo, a
reportagem também precisa obrigatoriamente responder a
cinco questdes: o qué, quem, quando, onde, e por qué. O
texto da reportagem deve ser construido tendo em vista a
resposta destas perguntas essenciais (SANTOS; SANTOS,
2010, p. 155).

No caminho contrério ao da grande reportagem, muitos documentarios colocam
as personagens no centro da narrativa e permitem que elas conduzam suas proprias
histérias, ndo estando ancorado apenas no compromisso com a informacao.

Para Nichols , a0 mesmo tempo que o documentério tende a alcancar a crenca
do espectador naquilo que se apresenta, pois, o realizador e/ou realizadora, para

impactar o mundo historico, elege um ponto de vista em detrimento dos demais

enfoques da realidade (NICHOLS, 2005), ndo existe nenhum compromisso prévio do

Revista Ponto e Virgula, Sao Paulo, V. 2 n38e73223

DOTI: https://doi.org/10.23925/1982-4807.20

Programa de Pés-Graduacao em Ciéncias Sociais — PUC-SP
https://revistas.pucsp.br/pontoevirgula



eeeeeeeee AItiIgo  ..........

documentarista com a objetividade e a clareza (PENAFRIA, 2001). Nesse sentido,
documentarios, independentemente do universo temadtico, sdo confundidos com a
grande reportagem e, assim, acabam também padecendo com a crenga de uma pretensa
objetividade e isengdo auferidas aos discursos jornalisticos (PENAFRIA, 1999).
Quando o discurso documental ¢ marcado por questdes politicas, o formato do

documentario, invariavelmente, acaba resvalando no da grande reportagem.

Dos discursos analisados

Como mencionado anteriormente, partiu-se do pressuposto que na produgdo
documentaria audiovisual brasileira recente, em meio a discursos frageis esteticamente
e, por consequéncia, carentes de profundidade politica, ainda que sob uma roupagem
jornalistica, existem realizadores e realizadoras cientes da forca da articulagdo de uma
proposta estética depurada com um discurso politico engajado. Nesse sentido, ao
apresentar certas estratégias criativas exemplares de alguns desses realizadores e
realizadoras, pode-se demonstrar como momentos de subjetividade autoral explicita,
caracteristica de documentarios com tragos poéticos e performaticos, ndao se contrapoe a
perspectiva de dar amplitude historica aos discursos caracterizados por ela.

Enfatiza-se que independe do estilo do documentario, a subjetiva dos autores
estd presente em todas escolhas, desde as relativas ao tema até o tipo de enquadramento
ou iluminagdo. Para Sbragia (2020) o filme documentdrio “mesmo que seja realista
demais, ¢ dependente do artista” e, partindo do fildsofo Montaigne, continua o teérico,
“¢ a subjetividade que produz e conduz a pratica de criagdo artistica (...)” (SBRAGIA,
2020: 32). A discussdo que atravessa a filosofia e chega ao campo dos estudos literarios
desagua na problematizagdo, por exemplo, de que toda ficcdo tem tracos
autobiograficos. O raciocinio parece ser bem plausivel, j& que o tema a ser abordado
pelo artista vem de uma vontade do proprio em discuti-lo. Apenas existem discursos
que omitem a autoria e outros a assumem e a manifestam. Autores como Jean Narboni e
Jean-Louis Comolli discutem como a propria linguagem cinematografica pode sugerir
neutralidade. O uso de planos objetivos, camera “invisivel” e montagem classica criam

um efeito de transparéncia, omitindo ponto de vista do autor, entretanto:
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Todo filme ¢ politico, na medida em que se inscreve na

ideologia; at¢ mesmo — e sobretudo — os que se
pretendem neutros (COMOLLI & NARBONI, 2005:
p.232).

A recusa explicita de assumir uma posicdo ¢, portanto, uma escolha estética e
ideologica que pode induzir o espectador a acreditar numa narrativa aparentemente
“natural” e “neutra”, ou seja, por meio da falsa ideia de imparcialidade ocorre a
manipulac¢do, pautada na ideia de que existem discursos cinematograficos neutros.
Como veremos a seguir, essa escolha tem propositos especificos e leva a diferentes
propostas formais.

A exposicao de fatos por meio de imagens de arquivo ou gravadas pelo proprio
realizador ou realizadora, a presenga de entrevistas que confirmam esses fatos e a voz
em off que guia e informa a audiéncia, sem a manifestacdo explicita da subjetividade
autoral, correspondem as opg¢des estéticas recorrentes dentro do modelo cléassico de
documentario, que, por sua vez, at¢ a década de setenta, foi o mais abordado pelos
realizadores e realizadoras. Nele as imagens surgem como ilustragcdes ou contrapontos
ao que esta sendo dito ou escrito, pois “os documentarios expositivos dependem muito
de uma ldégica informativa transmitida verbalmente. Numa inversdo da énfase
tradicional do Cinema, as imagens desempenham papel secundario” (NICHOLS, 2005:
143).

Se, por exemplo, documentarios mais expositivos como ‘Getulio Vargas’ (1974)
da cineasta Ana Carolina a voz over tem um destaque no compartilhar de ideias e
informacdes por meio de uma retorica argumentativa, lembrando muito os discursos
jornalistico, em 'Democracia em Vertigem' (2019) a voz da diretora do filme, Petra
Costa, perpassa a obra como um todo, num tom diferente daquele impregnado por uma
pretensa objetividade, na maioria das vezes, ndo por acaso, representada pelo timbre
masculino.

A tradicdo da voz de Deus fomentou a cultura do
comentario em voz masculina profissionalmente treinada,
cheia e suave em tom e timbre, que mostrou ser a marca
de autenticidade do modo expositivo (NICHOLS, 2005:
142).
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Em Getulio Vargas, por exemplo, as imagens de arquivo, base para constru¢ao
discursiva do filme, sdo explicadas e comentadas com a narracdo de timbre grave em
tom sobrio do ator Paulo César Pereio. No caso de Democracia em Vertigem o fato de
uma mulher ser a voz que guia e questiona sobre politica, em si, redimensiona a op¢ao
estética a um status de escolha, também, politica.

Mais do que isso, a cineasta de Democracia em Vertigem comenta e

progressivamente traz a historia pessoal da familia dela, entrelagando a memoria
particular com a coletiva. Hé a participagao afetiva, logo efetiva de Petra. A diretora se
apresenta dentro da obra enquanto autora, discutindo e manifestando suas opinides.
Logo na cena inicial a voz de Petra em off afirma : “Temo que a democracia tenha sido
apenas um sonho efémero”. O uso da primeira pessoa ¢ o tom de voz mais intimista
sugere que se esta diante de um ponto de vista construido sobre a realidade e nao da
realidade bruta e ja dada.
Ao tomar, novamente, Bill Nichols, a partir de uma classificagdo didatica cunhada por
ele sobre as variadas formas em que a voz do autor/autora (autores/autoras) aparece no
Documentério, se associa a presenga de Petra a um discurso mais performatico. O tom
de voz da cineasta (além da imagem dela na coleta de relatos e em videos de arquivo
pessoal) e o cardter de relato da narracdo enfatizam a pessoalidade daquela que
compartilha a experiéncia, enaltecendo as dimensoes afetivas e subjetivas do discurso.

A carga subjetiva também estd forjada em reminiscéncias numa edi¢do em que
os “cacos do passado” recente do Brasil (cenas gravadas da votagdo do impeachment,
por exemplo) se misturam com a trajetoria pessoal da diretora, inclusive explicitando a
experiéncia performatica dela como militante (cenas de videos caseiros de Petra
comemorando a elei¢do da presidenta Dilma Rousseff ), entrelagando a arte subjetiva
(vivencial) com questdes politicas de ordem coletiva e manifestando a audiéncia o
posicionamento politico da responsavel pela criagdao discursiva.

A presenca da subjetividade ndo desabona a discussdo politica, mas opera
esteticamente de outra forma: explicita para a audiéncia quem profere o discurso e
auxilia na ratificagdo da ideia do documentario como uma visdo possivel da realidade e

ndo a realidade em si.
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A propria edicdo do documentério concretiza esteticamente o alinhavar entre
pessoal e historico. Na sequéncia de cenas (55 min 43s) referente a colocagao do
“muro” que separa os manifestantes no dia da votagdo do impeachment de Dilma
Rousseff, a cineasta aparece, enquanto imagem corporea, no enquadramento,
perguntando aos trabalhadores o que seria aquilo, momento esse que lembra praticas de
documentarios do modo participativo. A resposta evidencia o racha entre a
populacdo brasileira: a separagdo daqueles que sdao a favor dos que sdo contrarios a
saida da presidenta. A proxima sequéncia mostra uma série de imagens referentes ao
passado de Petra, que em off, progressivamente, revela uma divisdo ideoldgica na
familia. Os avdés maternos, donos e fundadores de uma das maiores empresas de
construgao civil brasileira, com um pensamento mais a direita, se contrapondo a propria
mae de Petra - que aparece no documentério. Os pais da cineasta lutaram contra o
regime ditatorial e, ainda hoje, sdo apoiadores de uma agenda de esquerda.

J& em ‘O Processo’ (2018) a diretora Maria Augusta Ramos ndo aparece
enquanto imagem ou voz diretamente no documentario; logo, ndo hd uma abordagem
direta ou de interven¢do. Em nenhum momento do filme estd presente qualquer tipo de
voz off- A cineasta opta em muitos momentos por fazer uso expressivo das imagens
capturadas da realidade externa ao filme, enfatizando sua dimensao pléstica, padroes de
forma e cor, trabalhando afetos e impressdes em pré de uma retdrica ou narrativa sobre
o acontecimento historico enfocado. Essas imagens explicitamente construidas
conferem ao documentario a presenca de um ponto de vista ao causar um efeito de
comentario.

Logo na sequéncia inicial do filme, apds um texto escrito contextualizando o
momento historico abordado pelo documentéario, surge um plano sequéncia com
imagens, captadas por um drone, do alto do espaco que leva a praca dos Trés Poderes
em Brasilia® .Com o enquadramento se vé milimetricamente ao centro uma espécie de
muro (placa de metal) que divide aquele espago de um lado, com um grupo de pessoas

vestidas de verde amarelo e de outro, pessoas vestidas de vermelho. Do siléncio,

& Ampla praga na qual estdo os trés edificios monumentais que representam os poderes da
Republica: o Palacio do Planalto (executivo), o prédio do Supremo Tribunal Federal (judiciario) e o
Congresso Nacional do Brasil (legislativo).

Revista Ponto e Virgula, Sao Paulo, V. 2 n38e73223

DOTI: https://doi.org/10.23925/1982-4807.20

Programa de Pés-Graduacao em Ciéncias Sociais — PUC-SP
https://revistas.pucsp.br/pontoevirgula


https://pt.wikipedia.org/wiki/Dilma_Rousseff
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dilma_Rousseff

eeeeeeeee AItiIgo  ..........

progressivamente, se escuta o som de ambas multidoes. Ao longe a frente percebe-se o
prédio monumental do Congresso Nacional, local no qual estava ocorrendo a votagao
do processo de impeachment da presidenta Dilma Rousseff. Sem nenhuma palavra,
conseguimos com a composi¢do visual ler o ponto de vista da cineasta, que quer
apresentar um pais dividido.

Segue-se uma sequéncia de cena com os discursos de parlamentares que
votaram contra e outros a favor da “condenagao” da presidenta. Continua o retrato da
divisdo do pais. Ao final o resultado da votagdo e as reagdes de ambos os grupos. O
processo de impeachment foi aprovado. Num corte seco a sequéncia ¢ interrompida
com a cena de trabalhadores limpando as vidracas do congresso (10 min). A luz solar e
o som ambiente, destoando das cenas anteriores, sugerem ser o dia seguinte.

Novamente, sem utilizar a exposi¢ao explicita por meio da palavra, a diretora
parece apontar que apos a votagao foi necessario limpar a sujeira deixada. A imagem
diz. A escolha traduz o que a cineasta selecionou para ser dito. Nao hd nenhuma
informagdo presente nessa cena, nenhuma necessidade de ordem dramatirgica para a
existéncia dela no filme. Diferente da grande reportagem ou de documentarios
caracterizados por uma estética jornalistica, em que a voz em off passa ser o recurso
para sintetizar, afirmar e/ou explicar ideias e informagdes dos entrevistados por uma
voz de autoridade forjada numa neutralidade aparente (SANTOS; SANTOS, 2010), a
imagem evoca o posicionamento da cineasta, solicitando um trabalho de leitura daquele
que assiste ao filme.

De certo modo a cena quebra a narrativa, causando um efeito de estranhamento.
O tempo dado a agdo cotidiana filmada (em torno de 20 segundos) parece causar um
incomodo, levando talvez a indagacdo: “o que essa cena tem a dizer?”. A informacao
objetiva cede espaco para uma construgdo imagética. Cada espectador, em sua leitura,
atribuird um sentido possivel ao que v€. Nesses momentos, a realizadora parece reunir e
trabalhar fragmentos da realidade captada de modo poético; ou seja, por meio de sua
subjetividade ¢ construido um discurso, retirando-se do mundo histérico sua matéria
prima. Objetos, espacos € a acdo humana enquadrados de determinada forma perdem
sua individualidade, escapam da perspectiva de personagens: ¢ a constru¢do imagética

que estd contando.
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Do lembrar como ato politico

Ambos os documentarios cumprem uma fung¢do politica s6 pelo simples fato de
existirem: visibilizam o ponto de vista de duas mulheres, que constroem narrativas
diferentes daquelas difundidas pela grande imprensa. As diretoras determinaram o que
deveria ser discutido € o que mereceu ganhar importancia, sem enganar a audiéncia de
que isso ndo ¢ uma escolha. Os discursos sdo relatos de um momento historico e

servirdo como fagulhas do passado para iluminarem o futuro.

Nessa perspectiva, o ato de documentar esta ligado a necessidade de nao
perdermos as experiéncias passadas, a partir da construcdo, fixacdo e divulgagdo em um
objeto corporeo de um ponto de vista sobre um fato. O documentério, advindo de um
processo de documentagdo, ¢ um objeto/discurso que pode alimentar a memoria de cada
espectador/espectadora sobre o mundo em que vivemos, indo além de uma simples

prova material sobre a autenticidade de um fato, de uma pessoa ou época.

Tem-se assim o entendimento da memdria ndo como sendo o conjunto de
lembrangas daquilo que aconteceu, mas como algo vinculado ao presente, ja que ela
estd em permanente constru¢do, tendo como material a vivéncia do dia-a-dia. O passado
¢ modificado a cada novo significado dado as recordagdes, permeado pelos
conhecimentos do presente. O documentario surge como um documento, que, por sua
vez, numa visdo contemporanea, ¢ entendido também como uma construcao de acordo
com a intencionalidade de alguém.

A existéncia de determinado discurso documental passa a interessar
politicamente, pois os conhecimentos ali depositados podem amparar atitudes
respaldadas no que ja foi experienciado (SOLER, 2010). A escolha por algo a ser
lembrado na contramao do que o discurso hegemdnico quer manter como passado, pode
alterar nossa percep¢ao do presente e auxiliar numa consciente construcdo de futuro.
Nesse sentido, a critica de arte Maria Angélica Melendi nos aponta que “para o
psicanalista argentino Hugo Vezzetti, seria necessario contribuir para um trabalho de

reconstru¢do de memoria que nos envolva, que seja capaz de interrogar e,
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eventualmente, alterar as certezas e os valores que contribuiram para obscurecer a
recuperagao teodrica desse passado” (MELANDI, 2017: 246).

Em cada momento histéorico a memoria tem o seu lugar, e mecanismos de
esquecimento sdo criados para selecionar aquilo que socialmente ¢ ou ndo valorizado.
Esquecer ¢ uma maneira de escolher o que nos interessa e, por isso, “ter memoria de
algo”, na verdade, representa o “descartar de outro algo”.

Ambas cineastas resolveram descartar a narrativa hegemonica da procedéncia
das acusacdes feitas para a presidenta e escolheram apresentar o processo de
impeachment de Dilma Rousseff como um golpe urdido, sobretudo, por homens em
relacdo a uma mulher. Reforca-se, assim, o fato de duas realizadoras mulheres terem a
prerrogativa em um momento histérico proximo (a diferenca de lancamento de um
filme para o outro ¢ de um ano) de realizarem filmes com um universo tematico
semelhante, com argumentagdes parecidas e com propostas estéticas distintas e
proximas, ao mesmo tempo. Distintas no que se refere a como a presenca autoral de
cada uma delas se manifesta esteticamente nos filmes e proximas, pois, coerentes com
seus valores, ambas realizadoras, ndo cedem ao ideario estético de artistas identificados
com a chamada extrema-direita, ou mesmo, com governos autocraticos e ditatoriais.
Produgdes filiadas a esse entendimento de mundo sdo adeptas a defesa da existéncia de
uma verdade Unica e imparcial, materializa numa voz de autoridade que conduz o
discurso documental. Invariavelmente essa voz em off ¢ acompanhada por elementos
estéticos comuns as reportagens audiovisuais de cunho jornalistico, a exemplo do longa-
metragem documental 1964: o Brasil entre armas e livros (2019) com direcao de Felipe
Varelim e Lucas Ferrugem.

Como uma espécie de “contraexemplo” para esse artigo, o filme lancado pela
Brasil Paralelo retine depoimentos de especialistas ligados a direita que questionam a
versdao apresentada pela historiografia ao golpe (para os realizadores, revolugdo) de
1964, num tom de reportagem e imparcialidade. O tratamento dado corrobora com a
ideia de que esses especialistas apresentam um ponto de visto certo; no caso, revelando
as mentiras construidas pela esquerda.

Os especialistas entram para desvelarem a verdade histdrica e nenhum momento

¢ problematizada que essa escolha faz parte da argumentacdo dos realizadores em torno
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daquilo que acreditam. Quando n3o se explicita, ndo se toma partido, a pretensa
imparcialidade, dentro de uma roupagem jornalistica, manipula quem assiste a acreditar
que estao diante de fatos e ndo de versdes. Em nenhum momento, seja “performando”
ou interferindo, os cineastas aparecem. Do mesmo modo, nenhuma cena de construcao
cinematografica evidente se contrapde as imagens de arquivos comentadas em voz em
off ou as entrevistas.

Em oposicao, as escolhas estéticas de Petra Costa e Maria Augusta explicitam a
subjetividade de cada uma, como foi dito, de maneiras distintas, demonstrando
possibilidades diferentes de questionar a confusdo feita entre o documentario e a grande
reportagem. Essa erronea associacdo entre os discursos audiovisuais de natureza
documental com a pseudorrealidade dos fatos ¢ algo que interessa aos diretores de 1964:
o Brasil entre armas e livros, perfazendo, como ja dito, uma forma de manipulagdo dos
espectadores.

Portanto, a existéncia de um ponto de vista explicito ndo afasta o efeito peculiar
a linguagem audiovisual e, em especial, aos discursos de natureza documental, no qual
a audiéncia cré na existéncia do referente captado pelas cameras. A aderéncia do
documental ao referente, dando prova de existéncia a ele, confere um valor de uso
estratégico desse tipo de discurso para lembrar de um tempo passado que existiu. Essa
contradi¢do do discurso documental em ser constru¢do, mas manter a impressdo de
autenticidade, proporciona caminhos estéticos diferentes, percorridos segundo valores e
intencionalidades politicas distintas.

A roupagem jornalistica e a crenca de que o documentario ¢ a realidade objetiva
manifestada na tela levam a constru¢do de narrativas entendidas como verdade. A
marca da subjetividade, seja ela emanada com a presenca explicita da documentarista
no filme ou na constru¢do de uma cena filmica, que aparentemente nao contribui ao
fluxo narrativo, causando um estranhamento e adquirindo fung¢do de comentario, evita a
confusdo do discurso documental com a realidade bruta, sem um filtro autoral. Esse
projeto estético também alcanga uma discussdo politica que extrapola as questdes das
idiossincrasias pessoais e atinge uma amplitude histérico/social.

Ao mesmo tempo, a existéncia de narrativas alternativas a da grande imprensa

(nesse caso especifico, em sua maior parte, apoiadora do impeachment), como os filmes
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de Petra e Maria Augusta, em meio a essa espécie de guerra simbdlica, contribui para
que a constru¢do da memoria de determinado momento histérico, seja caracterizada
pela presenca ¢ o conflito de olhares divergentes, corroborando para a existéncia e

convivéncia de opinides plurais, marca das democracias.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALZUGARAY, P. O artista como documentarista. Universidade de Sdo Paulo, USP,
2008, volume 1. Mestrado em Ciéncias da Comunicacao, Orientador: Arlindo Ribeiro
Machado Neto, Sdo Paulo, Brasil, 2008.

BERNARDET, J. O que é Cinema. Sao Paulo, Nova Cultura, 1985.
BERNARDET, J. Cineastas e Imagens do Povo. Sdo Paulo, Brasiliense, 1995.

COMOLLI, Jean-Louis; NARBONI, Jean. Cinema/ideologia/critica. In: XAVIER,
Ismail (org.). A experiéncia do cinema. 5. ed. Rio de Janeiro: Graal, 2005. p. 230-247.

DA-RIN, S. Espelho Partido — tradicdo e transformacio do documentario. Sio
Paulo, Azougue Editora, 2008.

LE GOOF, J. Historia e Memdria. Campinas: Editora da Unicamp, 2013

MELENDI, Maria Angélica. Estratégias da arte em uma era de catistrofes. Rio de
Janeiro: Cobogd, 2017.

NICHOLS, B. Introducio ao Documentario. Campinas:
Papirus, 2005.

PENAFRIA, Manuela. O ponto de vista no filme documentario. Biblioteca On-
line de Ciéncias da Comunicacao, 2001. Disponivel em www.bocc.ubi.pt

PENAFRIA, Manuela, O filme documentario. Histéria, Identidade, Tecnologia.
Edigoes Cosmos, Lisboa, 1999.

RAMO, F. P. Teoria Contemporinea do Cinema - volume 1/2, Sdo Paulo, Editora
Senac, 2005.

RAMO, F. P. Mas afinal... 0 que é mesmo documentario ? Sao Paulo, Editora Senac,
2007.

SANTOS, Giovana Silveira; SANTOS, Vanessa Matos. Nem tudo é o que parece:
entre 0 documentario e a reportagem televisiva no caso da Boate Kiss. Revista
GEMINIS, Sao Carlos. UFSCar, v. 8, n. 3, pp.150-167, set./dez. 2017.

Revista Ponto e Virgula, Sao Paulo, V. 2 n38e73223

DOTI: https://doi.org/10.23925/1982-4807.20

Programa de Pés-Graduacao em Ciéncias Sociais — PUC-SP
https://revistas.pucsp.br/pontoevirgula


http://www.bocc.ubi.pt/

eeeeeeeee AItiIgo  ..........

SBRAGIA, P. Novas Fronteiras do Documentario. Lisboa: Chiado Books, 2020

SOLER, M. Teatro Documentario: a pedagogia da nao fic¢do. Sao Paulo, Editora
Hucitec: 2010.

SOLER, M. Quanto Vale um Cineasta Brasileiro: Sérgio Bianchi em
palavras, imagens e provocacées. Sao Paulo, Garconi, 2005.

Recebido em: 2025-11-20

Aprovado em: 20025-07-09

Revista Ponto e Virgula, Sao Paulo, V. 2 n38e73223

DOTI: https://doi.org/10.23925/1982-4807.20

Programa de Pés-Graduacao em Ciéncias Sociais — PUC-SP
https://revistas.pucsp.br/pontoevirgula



