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Introducao

As diversas tentativas ao longo da histéria de se encontrar uma linguagem
ou uma forma de registro para 0 movimento humano atestam para o fato do
movimento nao ser um fendmeno facil de ser representado. Essa dificuldade foi
amplamente discutida no “First International Congress on Movement Notation”,
em Israel, no ano de 1984, por ser 0 movimento um fendmeno tipicamente fluido,
continuo, efémero e transitério. Rudolf Laban (1980), foi um dos primeiros a
definir as propriedades dos movimentos e a desenvolver um sistema de notagoes
que podia analisar ndo s6 aspectos ligados a danga como também a problema-
tica de se analizar e organizar os movimentos dos trabalhadores nas industrias.
Muitos estudos no campo da psicologia do desenvolvimento tém demonstrado
que a dificuldade em representar o movimento é ainda mais aparente na crianga
pequena que tende a produzir representacdes rigidas e estaticas de objetos e da
forma humana, mesmo quando o corpo observado estd em movimento ou envol-
vido em uma atividade ou acao. Cox (1992) e Goodnow (1977) por exemplo,
contribuiram para a compreensdo de como as primeiras figuras rigidas e eretas
do corpo humano, tipicas dos desenhos infantis, dao lugar a representacdes mais
realistas que expressam movimentos. Piaget e Inhelder (1971) dedicaram um
grande namero de estudos para a compreensao do desenvolvimento das imagens
mentais e as expressoes verbais e graficas de objetos que sofrem transformacao
de forma e deslocamento no espaco.

Embora esses estudos tenham apontado para uma rigidez nas representa-
¢Oes infantis, este trabalho objetiva examinar até que ponto essa rigidez é produto
da incapacidade de se perceber e representar processos e transformacdes ou pode
ser também determinada pelo tipo de movimento observado e por fatores sociais
e culturais. Ou seja, a escolha dos movimentos a serem representados poderia ter
um efeito nas representagdes? Tendo como hipdtese que o movimento modelo
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teria um impacto na representacao, este trabalho propoe investigar que movi-
mentos e sob que circunstincias representagdes mais complexas e realistas, que
dém conta das transformagdes da forma humana e do deslocamento no espago,
podem ser produzidas por criancas de diferentes idades e culturas. O estudo da
representa¢ao grafica do movimento permite conhecer melhor como os processos
de representacdo se desenvolvem, como eles se relacionam com o desenvolvi-
mento psicoldgico e cognitivo infantil e como se dd a dinimica da relagao desse
desenvolvimento com o contexto social e cultural dos sujeitos. Neste sentido,
este recorte da investiga¢ao' fez uso de um aporte teérico que possibilitou com-
preender e explicar a percep¢ao do movimento humano e as representagoes sob
o ponto de vista de sua formagdo e desenvolvimento, além de ter obordado o
aspecto cultural como fator integrante das representacdes.

Uma das questdes levantadas por esta pesquisa é compreender como as
criangas desenvolvem suas habilidades de representar movimentos. Os estudos
de Piaget e Inhelder (1971) sobre o desenvolvimento das imagens mentais
contribuiram para a compreencio dos problemas envolvidos na representacio
de objetos em movimento. Em Mental Imagery in the Child, Piaget e Inhelder
apresentam uma extensa pesquisa sobre o desenvolvimento da imagem men-
tal que, para os autores, é mais do que uma cépia do objeto. As imagens sdo
tentativas de reconstruir o objeto mentalmente através da reconstituicao das
acoes possiveis sobre esse objeto. Para Piaget e Inhelder (1971), embora todas
as formas de representagdo sejam por natureza estaticas, representando os
estados dos fendmenos, as configuragdes de objetos e eventos elaboradas por
criangas pequenas sao ainda mais estaticas produzindo deformagoes do objeto
representado. Segundo os autores, as configuracdes dominam todos os proces-
sos do pensamento o que faz com que as representacdes fiquem centradas em
apenas um ou outro aspecto do objeto. Se esse objeto sofre um deslocamento,
por exemplo, uma crianga pequena o representaria mais provavelmente apenas
nas suas posi¢Oes iniciais e finais. O pensamento operatdrio, que surge mais
tarde, corrige os efeitos das configuracdes, o que permite a crianca mais velha
se concentrar tanto nos estados quanto nas suscessivas posicoes do objeto entre
a posi¢ao inicial e a final. Além de definir estas fases, Piaget e Inhelder puderam

1 Trabalho desenvolvido na Universidade de Cambridge, Inglaterra, como parte do meu doutorado,
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classificar as imagens em “kinéticas” e de “transformagao. As kinéticas referem-se
ao deslocamento no espago, enquanto as imagens de transformacao referem-se
as mudancas nas formas dos objetos.

A figura 1 ilustra um experimento onde criancas entre quatro e nove anos
foram instruidas a imaginar a queda de um pequeno pedago de corda medindo
20 cm de uma posigao vertical para uma horizontal. Esta corda estava presa por
uma das extremidades a um ponto fisico.
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Figura 1 — Desenhos representando a queda da corda,
extraidos de Piaget e Inhelder (1971, p. 67)

Os desenhos de 1 a 3 da figura 1 ilustram representacdes do inicio ou do
fim do movimento, feitos pelas criangas mais jovens, ao passo que os desenhos
de 5 a 6 representam os estagios intermediarios do movimento, elaborados pelas
criangas mais velhas. Os trabalhos de Dean & Deist (1980) e Dean et al. (1986)
também atestam para uma sequéncia no desenvolvimento das representa¢des do
movimento de objetos. Estes estudos sugerem que as representacdes evoluem de
um estagio inicial, onde somente o inicio e o fim do deslocamento sao represen-
tados, para um estagio mais complexo e avancado onde as fases intermediarias
sdo também representadas.

O sistema de notagao do movimento que Rudolf Laban desenvolveu
sofreu muitas criticas por nao levar em consideragao o fator “percep¢ao” e a
subjetividade de quem observa uma acao para depois representd-la (Curl, 1967).
Como as imagens carregam um forte componente social, cultural e emocional,
o0 que se representa de um objeto é o que, de certa forma, se selecionou para ser
representado. Esta selecdo estd em fung¢do do que se considera importante no
movimento, o que depende do contexto socio-cultural do sujeito que representa,
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da sua vivéncia e de sua experiéncia. Por essa razdo, as pesquisas comparativas
contribuem para a compreensdao dos processos psicologicos e cognitivos subja-
centes nas representacgdes, pois levam em consideracao também os fatores sociais
que influenciam o desenvolvimento desses processos. Um grande numero de
investigagdes tém se preocupado em observar como fatores sociais, culturais e
sdcio-econdmicos impactam nas experimentagdes como os de Bernstein e Brandis
(1974), Cole e Scribner (1977), Berry (1979b), Cole e Means (1981), Dasen e
Ribalpierre (1987), Deregowski (1989), Emler, et al. (1990) e Berry et al. (1992).
Esses estudos comprovam que a andlise das representacdes deve considerar o
contexto social, a cultura, os hdbitos e a significincia que os movimentos a serem
representados tém para os sujeitos.

Apesar de ndo existirem muitas pesquisas sobre o especifico problema da
representacao do movimento humano, estudos sobre a representacgdo da figura
humana serviram de apoio a esta investiga¢do. Segundo Cox (1992), Karmiloff-
Smith (1990), Friedman e Stevenson (1980), Freeman e Hargreaves (1977),
Goodnow (1977), Arnheim (1974), Freeman e Janikoun (1972) e Luquet (1927)
existe uma sequéncia no desenvolvimento dos desenhos infantis que progridem
de formas rigidas e candnicas para representacdes mais flexiveis e realistas.
Essa rigidez se caracterizaria inicialmente por producdes de figuras humanas
frontais, de pé e com membros e torsos retos. Estas figuras seriam produzidas
mesmo se a tarefa fosse representar pessoas executando alguma a¢ao ou movi-
mento. Goodnow (1977) descreve uma pesquisa onde criancas de vérias idades
desenharam pessoas envolvidas em algum tipo de atividade ou a¢ao como por
exemplo, andar e correr. Foi observado que as criancas pequenas tinham uma
forma rigida de desenhar a figura humana e mesmo diante de tal tarefa, intro-
duziam poucas modificagBes nestas figuras. Entretanto, as criancas mais velhas
introduziram modificagdes mais elaboradas nos seus desenhos como pernas
mais separadas, joelhos dobrados e torso levemente inclinado para frente. Em
um outro momento, criangas de diferentes idades foram requisitadas a desenhar
uma pessoa pegando uma bola no chao. Uma andlise dos resultados permitiu
observar duas estratégias utilizadas por criangas de cinco e sete anos. Numa delas
a bola foi desenhada acima da linha do chio, na altura da mao, como se estivesse
flutuando. Em outro desenho, uma crianga alongou o brago da figura humana

até que este se encontrasse com a bola que estava no chao. As mais velhas, de
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oito e nove anos, por outro lado, acrescentaram alteracbes mais significativas
na postura convencional da figura humana com as articula¢des dos membros e
diferentes posigdes do torso da figura que se curvava em dire¢ao a bola.

Além da modificagao da forma, o movimento pode ser sugerido com o
auxilio de simbolos e linhas de movimento préximos a figura humana. Segundo
Friedman e Stevenson (1975), Brooks (1977) e Newton (1984), estas linhas de
movimento e simbolos sao recursos utilizados por criancas para dar vida aos seus
desenhos e a sua utilizagdo se aperfeicoa ao longo da vida. Além do mais, esses
recursos sao produto de uma convencao, como foi sugerido por outros pesquisa-
dores como Hudson (1967), Duncan et al. (1973) Kennedy (1982) e Kennedy
e Ross (1975). Logo, além de variar conforme a idade do individuo, algumas
culturas ou grupos sociais podem nao compartilhar do mesmo significado dado
a um artificio como este e interpretar sua utilizacao de forma diferente.

Representar o movimento significa também se preocupar com o dominio
de certas técnicas de se desenhar o corpo humano. Sabe-se que as primeiras
formas de representacao sao circulares e que supostamente contém a cabega e
o torso, por onde estao ligados os quatro membros desenhados de forma bem
simplificada. Ja as formas mais elaboradas, produzidas por criancas mais velhas,
possuem regiodes distintas onde os membros estao bem definidos uns dos outros
e em tamanho proporcional. Como foi observado por Koppitz (1968) e Cox
(1992), os primeiros desenhos do tipo “pés-cabeca” aparecem a partir dos trés
anos de idade, mas, aos cinco, as criancas ja comegam a produzir figuras com-
pletas e mais convencionais.

Em consequéncia disso, uma das propostas dessa pesquisa foi investigar
as estratégias utilizadas na representagdo de movimentos menos conhecidos
e mais complexos que os exemplificados acima e observar o impacto desses
movimentos nas representagoes. Também procurou investigar as conexdes que
possam existir entre as representacdes do movimento e as habilidades de se
desenhar a figura humana. A classificacio das imagens mentais em “kinéticas”
e de “transformacao” feitas por Piaget e Inhelder (1971) e os estudos de Laban
(1980) sobre o elemento “espaco” auxiliaram na defini¢do de quais elementos
poderiam ser observados nas representacoes infantis do movimento. As imagens
kinéticas referem-se ao deslocamento do corpo no espaco, enquanto as imagens
de transformacao referem-se as mudangas na forma do corpo no processo de se
mover. Essas classificagbes foram uteis para a anélise dos desenhos obtidos com
a pesquisa.
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Implicacbes para a pesquisa: primeiras hipoteses

Através da andlise dos estudos descritos acima fiz uma distingao entre tipos
de movimentos que deu origem a um primeiro questionamento sobre a evolucao
da capacidade de representé-los. Em primeiro lugar, existem movimentos do tipo
“acdes”, ou seja, atos do dia-a-dia que tém um determinado objetivo pratico e os
movimentos que ndo possuem uma funcao pratica e um objetivo especifico, como
os contidos em certas dancas. Essa diferenciagdo é importante pois pode resultar
em representacoes que favorecem aspectos diferentes dos movimentos. Como
as acOes tém um fim nelas mesmas, este fim pode ser bem representado ao se
desenhar o momento final da acdo, com uma simples posi¢do da figura humana
alcangando seus objetivos. O desenho da crianca com os bragos alongados até a
bola (Goodnow, 1977) de certa forma ilustra a preocupagio de se representar o
objetivo final da acdo através da transformacao da forma. No experimento de
Piaget e Inhelder, com a representagio da queda da corda, o desenho das etapas
inicial e final também podem estar ilustrando uma preocupagao com a conclusao
do movimento. Por se tratar apenas de um deslocamento, sem transformagao
de forma, fez sentido se representar somente a origem e o ponto de chegada
do objeto. Em segundo lugar, somente imagens de deslocamento entraram em
agdo. Ja na representagdo do corpo humano se movendo, tanto imagens do
deslocamento quanto da transformagdo da forma entram em campo, pois ao se
deslocar a configuragao geral do corpo também se modifica. Portanto, o movi-
mento humano imprime a tarefa de representagiao uma dificuldade extra por ser
mais complexo que o de objetos. Essa complexidade pode torné-lo mais atraente
para o sujeito do ponto de vista perceptivo, pois envolve um nimero maior de
alteracdes e transformacdes que nao podem ser excluidas das representacdes.

Os estudos que apontaram para um certo conservadorismo e uma rigidez
nas representacaoes infantis dos movimentos se referiam a movimentos de difi-
cil segmentag¢ao e decomposi¢ao para efeito de representagdo. Resta observar
como criangas pequenas representariam outros tipos de movimentos, como por
exemplo, os que nao possuem fins praticos e que combinam os elementos forma
e deslocamento. Acredito que tais movimentos podem propiciar representagoes

mais dindmicas e por consequéncia menos convencionasis.
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Sobre a pesquisa

Na observacao dessa hipétese foi desenvolvido um experimento onde crian-
cas representariam uma pessoa dancando. Os movimentos das dangas combinam
transformacao de forma e deslocamento e, ao contrario das acdes do dia-a-dia,
nao possuem nenhum objetivo pratico. Os passos das dangas sao compostos por
movimentos sequenciados que, como uma narrativa, possuem um inicio, um meio
e um fim bem definidos. Os passos de danca do ballet cléssico, por exemplo, tém
estas caracteristicas e possuem até nomes proprios que os identificam. Portanto,
diante de tais movimentos, as criancas poderiam criar um mecanismo que fosse
capaz de representar os momentos dindmicos e intermediarios dos movimentos,
tanto quanto os iniciais e finais. Para contrastar com os movimentos do ballet
classico, foi escolhido também para ser representado os movimentos do samba.
Estes movimentos sao bem mais indefinidos e de dificil segmentacio. Portanto,
devem resultar em representacdes diferentes dos movimentos da danga classica.
Através da comparagao das representacdes das criangas inglesas e brasileiras dos
movimentos do samba, que é uma danca tipica do Brasil, procurou-se observar
diferencas nas representagdes causadas pelo efeito familiaridade.

Outra comparagao efetuada foi entre os dois tipos de institui¢des educa-
cionais no Brasil, a escola particular e a escola publica. Esta comparacao poderia
desvelar os efeitos da educacio oferecida por estas instituicdes no desenvolvimento
infantil e revelar o impacto destas diferengas nas representagdes dos movimentos,
tendo em vista que as condi¢des sécio-econdmicas se traduzem, principalmente
no Brasil, em sistemas educacionais diferentes como o puablico e o privado.
Virios estudos comprovam a importincia que fatores ligados a vida escolar
tém no desenvolvimento infantil e o efeito deles no comportamento infantil nos
momentos de testes, experimentos e até mesmo de atividades dirigidas em sala
de aula (Lambert et al., 1979; Perret-Clermont, 1980; Victoria et al., 1988; Frey
& Pinelli, 1991; Wolff et al., 1993; James et al., 1996; Plank, 1996; Mello &
Souza, 1996). Portanto, comparar criangas que pertencem a diferentes contex-
tos pode ajudar a compreender como o desenvolvimento se da e em que ritmo.

Objetivos

O objetivo geral da pesquisa foi observar se as criangas produziriam repre-
sentagoes menos conservadoras e rigidas do corpo e dos movimentos se fossem
solicitadas a desenhar movimentos mais segmentados e definidos e que se dife-
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renciam das agdes comuns do dia-a-dia. Parti da hipdtese de que ao oferecer como
modelo movimentos de dangas, criangas de cinco, sete e dez anos seriam capazes
de representar o processo de se mover através da representa¢ao de pelo menos
uma etapa intermedidria destes movimentos. Os objetivos especificos foram:
a. calcular quantos passos de danga foram representados;
b. classificar os tipos de desenho do corpo humano e observar a sua
frequéncia;
c. definir que estratégias foram usadas para representar os movimentos;
d. observar qual efeito a familiaridade com os movimentos, a idade e a
escolaridade dos sujeitos exercem nas representagoes;

Populagao

A pesquisa foi desenvolvida no Brasil e na Inglaterra. Participaram da
pesquisa no Brasil duas escolas municipais de ensino infantil e fundamental e trés
escolas particulares, todas elas localizadas na zona sul da cidade de Sao Paulo. As
criangas que frequentavam as escolas publicas moravam em uma favela préxima
a escola. O nivel de escolaridade dos pais dessas criancas era em média de dois
anos (ensino fundamental) e a renda familiar estava entre 2 e 5 saldrios minimos.
As criancas das escolas particulares também moravam préximas as escolas. O
nivel de escolaridade dos pais era o ensino superior e a renda familiar estava
entre 5 e 10 saldrios minimos.Na Inglaterra, desenvolvi a pesquisa na cidade
de Cambridge em trés escolas publicas locais. Estas escolas eram semelhantes
as particulares brasileiras no que se refere a estrutura e formacao de professores.
Apesar de ndo ter tido acesso a informagdes sobre a renda familiar das criangas,
os bairros onde as escolas estavam localizadas eram de classe média e cada escola
atendia a populacio local. A amostra foi composta por 176 criangas brasileiras
e inglesas com idades de 5, 7 e 10 anos (ver tabela 1).

Tabela 1 — Distribui¢ao das criangas por idade, pais e escola

Criangas 5 anos 7 anos 10 anos
Inglesas 20 19 21
Brasileiras (escola particular) 16 20 20
Brasileiras (escola pablica) 21 18 21
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Procedimento

No experimento “Desenho concreto do movimento” as criangas obser-
varam, ensaiaram e depois desenharam os passos de duas dancas: uma danca
baseada no ballet cldssico e outra no samba. As coreografias foram elaboradas
com o propésito de mostrar as criancas uma variedade de movimentos que
combinavam, de maneiras diferentes, o deslocamento no espago e as transfor-
magdes na forma do corpo. Ambas as dangas continham quatro passos basicos e
bem distintos, que apesar de estarem ligados uns aos outros pela prépria fluidez
dos movimentos, possuiam uma caracteristica propria, um nome préprio e um
inicio e um fim bem definidos. Os dois primeiros passos das dangas continham
deslocamentos no espaco e provocavam modificacdes significativas na forma do
corpo, enquanto que os dois tltimos estavam fixos a um determinado ponto no
espago e os movimentos do corpo eram menos realgados. As maiores transfor-
magdes de forma e de deslocamento foram observadas no decorrer dos passos,
ou seja, nas fases intermediarias (ver figuras 2 e 3).

As dancas foram interpretadas pelo proprio pesquisador que possui forma-
¢ao em danga classica e contemporinea, o que ofereceu suporte técnico para a
elaboragao das coreografias e para a execugao dos passos. Essa formagao garan-
tiu que, na medida do possivel, ndo houvesse diferenca significativa entre uma
performance e a outra. Assim, todas as criangas assistiram a mesma coreografia,
interpretada sempre da mesma maneira. E importante salientar que todas as
criangas assistiram e ensaiaram a coreografia clssica e o samba, para que tivessem
um contato minimo com essas dangas. Com o ensaio foi possivel observar que
as criangas da Inglaterra conheciam melhor as caracteristicas do ballet classico
que as do samba. Com relagao a populacao brasileira, o conhecimento dos dois

estilos de danca era mais homogénio.

Figura 2 — Os quarto passos da danga classica.
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Figura 3 — Os quarto passos do samba.
Resultados

Os desenhos foram primeiramente classificados segundo o namero de
passos representados e os sujeitos deveriam ter produzido um minimo de quatro
figuras por danga, uma para cada passo. Apds esta fase, os desenhos foram classi-
ficados segundo as etapas do desenvolvimento do desenho da figura humana. Os
estudos de Luquet (1927), Koppitz (1968), Freeman (1972), Papadakis (1989)
e Cox (1992), contribuiram para a classificagao dos desenhos em trés categorias
bésicas: (i) “Figura esquematica”, (ii) “Figura completa” e (iii) “Figura simples”.
Na figura esquemdtica foram classificados os desenhos do tipo “pés-cabega”,
uma figura simples que possui uma regido circular que contém a cabega e o
tronco na qual estao anexados os membros do corpo. Na figura completa foram
classificados os desenhos mais elaborados da figura humana onde as partes do
corpo estavam diferenciadas. Na figura simples, foram classificados os desenhos
do corpo humano feitos por uma tnica linha, sem a preocupacio de representar
o volume do corpo. Sao imagens bem simplificadas, mas que possuem todas as
partes do corpo diferenciadas.

Apbs esta classificacdo, procurei identificar nos desenhos indicacoes de
alternativas a formula conservadora, rigida, frontal e vertical de se desenhar a
figura humana as quais Luquet (1927), Freeman e Hargreaves (1977), Goodnow
(1977), Friedman e Stevenson (1980), Thomas e Tsalimi (1988), Cox (1992) e
Piaget e Inhelder (1971) se referiram. Procurei identificar nos desenhos, elemen-
tos que demonstrassem a representa¢ao da transformacao da forma (imagens de
transformago) e elementos que demostrassem a representacao do deslocamento
no espaco (imagens kinéticas). Foram definidas 4 categorias: (i) “Estratégia
candnica”, (ii) Estratégia modificacdao”, (iii) Estratégia decomposicao e (iv)
“Estratégia Abstrata”. Na estratégia candnica foram classificados os desenhos
da figura humana que estavam verticais, com posturas rigidas e frontais. Na
estratégia modificacdo foram classificados os desenhos que apresentavam altera-
¢Oes na forma convencional ereta, rigida e frontal do corpo humano, geralmente

Psic. da Ed., Sdo Paulo, 26, 1° sem. de 2008, pp. 135-158



mostrando articulagdes dos membros e do torso e da posi¢ao da cabeca. Ja na
estratégia decomposi¢ao foram classificados os desenhos do corpo humano pro-
duzidos em série com o intuito de representar varias posicoes do corpo ao longo
do mesmo movimento e o seu deslocamento no espaco. Na estratégia desenho
abstrato, estavam reunidos os desenhos da figura humana, na forma canoénica,
modificada ou decomposta acompanhados por simbolos e linhas de movimento.

Com relagao ao numero de passos representados, o total calculado para cada
danga pode variar entre 0 e 4. Isto foi obtido ao se atribuir o valor (1) ao passo
representado e (0) ao nao representado. O grifico 1 mostra que a grande maioria
das criangas brasileiras representou os quatro passos das dancas. Entretanto, a
analise de varidncia indicou que existe uma diferenga significativa com relacao
a idade dos sujeitos (F = 11.33; df = 2,110; p’<0.001). Foi observado o
efeito instituicao escolar (F = 9.45; df = 1,110; p<0.01) e o efeito idade por
institui¢@o escolar (F = 10.26; df = 2,110; p<0.001). Foi posssivel constatar
também uma diferenca relacionada ao tipo de danga (F = 11.88; df = 1,110;
p<0.001) e uma interagdo entre idade, institui¢ao escolar e danca (F = 8.16;
df = 2,110; p<0.001). O teste-t (t = 3.44; df = 20; p<0.01) mostrou que
as maior diferenca com relacdo a frequéncia de passos encontrava-se entre as
criangas de cino anos de idade da escola pablica e da escola particular.

Grafico 1 — Numero de passos representados —
Escola publica escola particular no Brasil

Numero de passos representados - classico e samba

B Brasil escola particular

média
[’5}
L

O Brasil escola publica

0 =+ -
5 anos 7 anos 10 anos 5 anos 7 anos 10 anos

classico classico classico samba samba samba

idades

2 Graus de liberdade.
3 Nivel de significancia.
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Um efeito institui¢ao escolar por danga (F=6.79; df=1,110; p<0.01)
apontou para uma diferenca significantiva entre os dois grupos, escolas publica e
privada, na representa¢ao do samba (T=3.23; df=35; p<0.01), com as criancas
da escola publica reproduzindo menos passos do samba que as da escola particular
(média = 2.86 contra média = 3.67). Entretanto, no cldssico esta diferenca foi
menos significantiva (escola publica média = 3.67 e escola particular média = 4).

E possivel que o fator escolaridade tenha repercutido negativamente na
percep¢ao dos movimentos que constituiam as dangas. As criancas da escola
publica, ainda em fase inicial de escolariza¢ao, estavam acostumadas a poucas
atividades dirigidas e possivelmente, pouco acostumadas as situacoes de sala
de aula que exigissem o registro por meio grafico do fendmeno movimento,
ou do corpo humano. Ja na escola particular, foi possivel verificar uma melhor
adaptacao das criangas a situag@o de ensino formal, que segue uma rotina de
atividades dirigidas nas quais sao comuns formas de registro escrito e grafico das
atividades. O fato do samba possuir menos passos representados pelo grupo da
escola publica pode ser um indicativo de que seus movimentos, mais flexiveis e
fluidos, sejam na verdade mais dificeis de serem diferenciados uns dos outros, o
que imprime uma dificuldade extra a tarefa de representar os movimentos. A
dificil segmentagao do samba aliado as caracteristicas do ensino publico provo-
caram representagoes mais compactas dessa danca.

O grafico 2 mostra os resultados das criancas da Inglaterra e do Brasil
(escola particular). A andlise de varidncia apontou uma diferenca significativa
entre o grupo inglés e o brasileiro (F = 12.97; df = 1,110; p<0.01), com as
criangas inglesas (média = 3.83) representando menos passos que as brasileiras
(média= 3.98). Houve também um efeito para danc¢a (F = 4.09; df = 1,110;
p<0.050) e um efeito para idade por danca (F = 3.21; df = 2,110; p<0.05).
O teste-t sugeriu que a maior diferenca encontra-se entre os dois grupos de dez
anos de idade na representacao do samba (t = 3.25; df = 40; p<0.01), com as
criangas inglesas representando menos passos (média = 3.61) que as brasileiras

(média = 3.95).
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Grifico 2 — Numero de passos representados — Brasil e Inglaterra

Numero de passos representados - classica e samba

B Inglaterra

média
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L

O Brasil escola particular

O + L
5 anos 7anos 10 anos 5 anos 7 anos 10 anos
classico  classico classico  samba samba samba

idades

Como as duas populaces sao muito semelhantes em termos escolares e
de habilidades no desenho, essa diferenca pode estar relacionada a familiaridade
com o samba, que é menor para o grupo inglés. Aliado a isso, evidenciou-se
uma preocupag¢do com o realismo das representacdes deste grupo, o que pode
ter conflituado com a dificuldade de se perceber detalhes de movimentos pouco
vivenciados e familiares como os do samba.

Ap6s o célculo do namero de passos representados, os desenhos de cada
passo foram individualmente analisados e classificados segundo o tipo de repre-
sentacao da figura humana e segundo a estratégia utilizada. As figuras 4 e 5
reunem desenhos de algumas criancas de cinco e dez anos e demonstram como
trancorreu a classificagdo nestas categorias. A primeira linha contém as represen-
tacoes dos quatro passos da danga cléssica e a segunda linha, as representagdes
do samba. Na figura 4a. os desenhos das duas dancas de Liam estao na vertical.

Pode-se perceber pelas figuras 4 e 5 que a maioria das representagdes foram
classificadas como “figuras completas” e na categoria “estratégia modificacdo”,
ou seja, havia um unico desenho da figura humana, bem definida, completa,
com articulagdes, em posicoes diferentes da convencional frontal e rigida, para
cada passo. Em alguns momentos foram utilizados decomposi¢des como no
desenho feito por Cristiane (desenho 4b) e no desenho de Cecilia (desenho 5b)
que continham duas figuras ou mais para 0 mesmo passo de danca. Na figura
6 encontra-se exemplificado desenhos do tipo “figura simples”, sem volume,
que foram geralmente produzidos por criangas de sete e dez anos. Essas figuras,
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Figura 4 — Desenhos de criangas de 5 anos: . Liam (UK). Danca classica: 4 figuras
completas; um desenho candnico (passo 4); 3 desenhos modificados (1, 2, 3);

0 decomposicdes; 0 abstratos. Samba: 4 figuras completas; 1 desenho canénicos
(passo 4); 3 desenhos modificados (1, 2 e 3); 0 decomposicdes; O abstratos. 4.
Cristiane (BR/escola privada). Danca cléssica: 4 figuras completas; 4 modificadas;
0 decomposicdes; O abstratos. Samba: 4 figuras completas, 3 modificadas (passos
1, 3, 4), uma decomposi¢ao (passo 2); 1 desenho abstrato (4). ¢. Julio (BR/escola
publica). Danca classica: 4 figuras esquematicas, 1 candnica (passo 4), 3 modificadas
(passos 1, 2, 3); 0 decomposicdes; 0 abstrato; Samba: 4 figuras esquemdticas,

3 modificadas (passos 1, 2, 3) e 1 figura decomposta (passo 4); 2 figuras abstratas
(passos 1 e 2).

Figura 5 — Desenhos de criancas de 10 anos: #. Liam (UK), primeira sequencia
vertical de desenhos se refere a danca classica e a segunda ao samba. Danca cléssica:
4 figures completas; 0 canonicas; 2 figuras modificadas (passos 3, 4); 2 figuras
decompostas (passos 1, 2); 0 abstratas; Samba: 4 figuras compostas; 0 candnicas;
3 modificadas (1, 2, 3); O decompostas; 1 abstrata (passo 4). 4. Cecilia (BR/escola
privada). Danca classica: 4 figuras simples; 0 candnicas; 1 modificada (passo 3);

3 decompostas (passos 1, 2, 4); 2 abstratas (passos 2, 3). Samba: 4 figuras simples;
1 candnica (passo 4); 1 modificada (3); 2 decompostas (1, 2); 2 abstratas (1, 4).
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embora menos elaboradas que as denominadas figuras completas, representavam
os movimentos basicos dos passos. De uma maneira bem econémica em termos
de detalhes da figura humana, previlegiarem as articulacoes e os direcionamentos
do corpo em detrimento da representagao realista da forma humana. As linhas
de movimento ou simbolos produzidos ao lado dessas imagens tinham a funcao
de comunicar o movimento e confiriam a esse tipo de representacdo um valor
de convencio.

Os graficos 3 e 4 mostram os resultados da distribui¢ao das estratégias e
os graficos 5 e 6 das combinagdes entre estratégias e tipos de desenho da figura
humana. Os resultados indicam que a grande maioria dos desenhos representando
os passos das dangas foram classificados como “figura completa” (gréfico 5 e 6).
Entretanto, houve uma importante incidéncia do tipo “figura esquemadtica” nos
desenhos das criangas de cinco anos das escolas pablicas no Brasil (45%). Este
resultado aponta para um atraso no desenvolvimento da habilidade de desenhar
o corpo humano neste grupo provavelmente causado pela falta de materiais de
desenho na escola, pouca estimulacao visual e poucas atividades que exploram o
tema corpo humano. Observou-se também uma pequena incidéncia da categoria
figura simples entre as criancas de dez anos do Brasil e da Inglaterra. A figura
simples tornou-se eficaz na representacao do movimento pela rapidez na sua
confeccio e pelo uso de linhas e simbolos convencionais de movimento anexadas

a figura humana (ver fig. Sb).

Grificos 3 — Distribuicao das estratégias

Danga cléssica
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Grificos 4 — Distribuicao das estratégias

Danga popular/samba
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80 A
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40

candnica modificada decomposta abstrata

Os graficos 3 e 4 indicam que a estratégia mais utilizada foi a “estratégia
modifica¢do”, pela qual se representa uma tnica posi¢ao intermedidria entre
inicio e o fim do movimento. As decomposicdes foram menos frequentes para
todos os grupos, com maior incidéncia entre as criancas mais velhas, e total-
mente inexistentes nas representacdes das criangas das escolas publicas no Brasil.
Quando as decomposicoes foram utilizadas, elas se restringiram aos primeiros
dois passos das dancas, onde havia a combinacao entre transformacao da forma
humana e o deslocamento no espago. A estratégia candnica foi mais utilizada
pelas criangas de cinco anos da escola pablica no Brasil.

A grande frequéncia de figuras completas classificadas na categoria “estra-
tégia modifica¢do” indica uma preferéncia pela representa¢ao da transformacio da
forma humana por meio da alteragdo da postura de uma tnica figura para cada
passo de danga (ver grafico 5 e 6). As tranformacbes mais comuns introduzidas
nas figuras completas foram joelhos dobrados, pernas separadas, bragos eleva-
dos e dobrados e o desenho das figuras em diferentes orientacdes. Essas figuras
representavam uma fase intermediaria entre o inicio e o fim dos movimentos e
este resultado indica uma capacidade de perceber e representar processos e nao
somente estados fixos do inicio ou do fim dos movimentos.

Uma andlise mais detalhada dos desenhos das criancas de cinco anos de
idade da escola publica revelou um dado interessante. Dentre os 45% de desenhos
classificados como figura esquematica, a metade deles também foi classificada na
estratégia modificacao (ver fig. 4¢). Esse resultado chama a atengao por apontar
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que houve uma tentativa de imprimir nas representaces da figura humana,
ainda bastante simples, alteracdes que revelavam momentos intermediarios entre

o inicio e o fim dos movimentos.

Grifico 5 — Relacionar estratégias com tipos de desenho da figura humana

Distribui¢do da Estratégia Modificagao
Danga Classica
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3 4
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Grifico 6 — Relacionar estratégias com tipos de desenho da figura humana

Distribuigdo da Estratégia Modificagao
Danga Popular
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Legenda: E — Figura esquematica; C — Figura completa; S — Figura simples; Brasil 1 — escola particular,

Brasil 2 — escola puablica
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As decomposicdes nao foram tao frequentes. Na figura 4b e Sb é possivel
ver exemplos da representagao do processo de se mover com as fases intermedia-
rias entre a posi¢ao inicial e a posi¢ao final por meio do desenho de mais de uma
figura para cada passo de danga. Esperava-se um grande namero de desenhos
classificados como decomposicdes entre as criangas de dez anos. Entretanto, isso
ndo ocorreu. Uma possivel explicacdo para esse resultado é o fato de criancas
maiores comecarem a explorar outras técnicas e estratégias de representagao.
Elas fizeram uso de linhas de movimento e simbolos e passaram a combiné-los
com desenhos da figura humana modificada (ver figura 6) ou canoénica (fig. 6b,
desenho 3 do samba) para expressar o movimento e os elementos fluicdo, deslo-
camento e direcdo. Esse resultado explica o aumento de desenhos classificados

na categoria “estratégia abstrata” nesta faixa etaria.

O @ v
31198
\ ﬂt MAPHm

b

Figura 6 — Classificacao dos desenhos de uma crianga de sete anos da Inglaterra:
a. Tom (UK) danca cldssica: 4 passos representados; 3 figuras simples e 1 completa;
3 modificadas (2, 3, e 4); 1 decomposta (1); 3 abstratas (1, 3, 4);

b. Samba: 3 passos representados; 1 figura completa, 2 simples;

2 modificadas (1 e 2), 1 candnica (3); 1 abstrata (3).

De uma maneira geral, o samba foi mais dificil de ser representado por
todos os sujeitos uma vez que seus movimentos sio menos controldveis, mais
fluidos e menos segmentaveis que os da danga classica. Essa dificuldade se
traduziu pela alta incidéncia da representagao de passos do samba por meio de
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desenhos candnicos, principalmente pelas criangas de cinco anos. Mas, para as
criangas que nao conheciam aqueles movimentos, como as inglesas, essa tarefa
pareceu ainda mais drdua (grafico 4 — desenhos candnicos). Este resultado sugere
que alguns movimentos tém qualidades que s@o dificeis de serem percebidas e
categorizadas com o propésito de representacao e que fatores sociais, culturais
e de familiaridade com os movimentos influenciam a maneira pela qual eles sao

percebidos e representados.
Discussao

De uma maneira geral, as criancas mais velhas produziram formas mais ela-
boradas de representagao que as mais jovens por meio da estratégia modificacao.
Entretanto, existem evidéncias de tentativas por parte das criangas mais jovens,
de representacao de pelo menos um momento intermediario entre o inicio € o
fim dos movimentos também através da estratégia modificacao. Minha hipétese
era de que, apesar do movimento humano ser mais complexo que os movimen-
tos dos objetos para efeito de representac¢do, essa complexidade nio seria um
obstaculo a representacao, mas sim um elemento de motivacao e desencadeador
de representacdes menos conservadoras. Portanto, as transformacoes de forma
e o deslocamento no espago, tipicas dos movimentos das dangas, chamariam a
atencao das criangas para o fenémeno e as levariam a produzir representacoes
mais realistas do que as que reproduziram os movimentos de objetos.

As fases intermedidrias entre o inicio e o fim dos movimentos foram
representadas por meio da estratégia modificagdo, pela grande maioria das
criangas, inclusive pelas criangas de cinco anos de idade. Isto sugere que, mesmo
as mais jovens em um estagio de desenvolvimento ainda dominado pelas con-
figuragdes (Piaget e Inhelder, 1971) foram capazes de representar processos de
transformacao da forma humana em momentos intermedidrios. Com menor
frequéncia, decomposi¢des também foram produzidas, embora restritas as
criangas mais velhas e aos dois primeiros passos das dangas. Isto sugere que o
uso desta estratégia estd determinada pela idade e desenvolvimento cognitivo,
em termos piagetianos, assim como pelas caracteristicas dos movimentos, pois
os dois primeiros movimentos da danga classica propiciavam a utilizagao desta
estratégia de representacao.

A comparacao estabelecida entre tipos diferentes de sistema educacional no
Brasil (pablico e privado) demonstrou haver diferengas significativas apenas entre
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as criangas de cinco anos de idade com rela¢ao ao nimero de passos representados,
ao tipo de desenho da figura humana e a escolha de estratégias. Esse resultado
aponta para o fator escolaridade como um forte elemento que intervem no dese-
nho das criangas. Diferencas entre as criancas Brasileiras de escolas particulares
e o grupo da Inglaterra s6 foi aparente na questdo da representagio do samba.
A dificuldade de representar os movimentos do samba pelas criangas inglesas
pode indicar que o fator familiaridade interfere nas representacdes. Entretanto,
nao foi possivel identificar o quanto desta dificuldade se atribui a familiaridade
e 0 quanto se atribui ao carater mais fluido e menos segmentavel do samba para
efeito de representacao, uma vez que houve um declinio da estratégia modificacao
na danca popular para todos grupos.

Esses resultados sustentaram a minha hipdtese de que, ao oferecer como
modelo movimentos mais definidos e segmentaveis, as criancas conseguiriam
representar etapas intermedidrias tdo bem quanto as etapas iniciais e as finais.
A representacdo do processo de se mover pode estar relacionado tanto as espe-
cificidades do movimento modelo quanto as fases do desenvolvimento infantil.
Para Piaget e Inhelder (1971), as configuragbes dominam todos os processos do
pensamento o que faz com que as representagoes fiquem centradas em apenas
um ou outro aspecto do objeto. Com o surgimento do pensamento operatorio,
os efeitos das configuragdes sao corrigidos, o que permite a crianca mais velha
se concentrar tanto nos estados quanto nas suscessivas posi¢des do objeto entre
a posicao inicial e a final. Os estudos que apontaram para um certo conserva-
dorismo e uma rigidez nas representagdes infantis dos movimentos se referiam
a movimentos de dificil segmentag¢ao e decomposi¢ao. A opcao por representar
apenas o fim dos movimentos pode ter sido impulsionada pelo fato de nao fazer
sentido representar as fases intermedidrias e sim as finais. Entretanto, neste
estudo, foi possivel verificar que movimentos complexos exigem representagoes
mais dindmicas e por consequéncia menos convencionais. Os desenhos classifi-
cados como “estratégia modificada” produzidos pelas criangas nao deixaram de
ser representacoes centradas em apenas um aspecto, a modificacdo da forma.
Nesse sentido, estavam préximos das observacoes de Piaget e Inhelder. Mas esses
desenhos se referiam a uma etapa intermediaria entre a posi¢ao inicial e a final, o
que nos leva a crer que eles sao qualitativamente mais complexos e realistas que
as representacdes de figuras humanas eretas, frontais, com poucas alteracdes ou

mesmo representa¢des de uma posicao final do corpo ao concluir um movimento.
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Resumo

Nao existem muitas pesquisas sobre a representacao do movimento humano.
Alguns estudos sugerem que criancas mais novas representam o inicio e o fim dos
movimentos, enquanto as mais velhas reproduzem as transformagodes intermedidrias
entre essas fases. A minha hipitese é a de que movimentos mais sequenciados, definidos
e segmentaveis podem fornecer a condi¢dao necessdria para a representa¢do das fases
intermediarias dos movimentos assim como o inicio e o fim deles. No experimento “O
Desenho Concreto do Movimento”, criancas de 5, 7 e 10 anos da Inglaterra e do Brasil,
de diferentes condicdes sécio-econdmicas, observaram, ensaiaram e depois representaram
através de desenhos os passos de duas dangas, uma cldssica e a outra popular. A analise
dos dados demonstrou que as criancas representaram a fase intermedidria dos movimentos
e que condicdes sécio-econdmicas e culturais influenciaram as representacdoes.

Palavras-chave: representacao do movimento, estratégias, transformacoes

intermediarias.
Abstract

Research addyessing the representation of human movement is not very wide. Where there
is work on this subject it was noticed that young children tend to vepresent the initial and the end
states of the movement. Only older children reproduce the intermediary transformations between the
end states. My hypothesis is that some types of movements, which are more sequential, defined and
easy to segment, may offer the necessary conditions for the representation of intermediary as well
as the end states of movement. In the Concrete Dyawing Experiment, children aged 5, 7 and 10
Jfrom England and Brazil and from different socio-economic backgrounds were given the task of
representing dance steps from a classical and a popular dance. The results suggest that a strategy
to represent the intermediary states was used by most subjects and that socio-economic conditions
and culture affected representations.

Key words: movement representation, strategies, intermediary stages.
Resumen

No existen muchas investigaciones sobre la reproduccion del movimiento humano. Algunos
estudios sugieren que los nifios pequenios reproducen el inicio y el cierre de los movimientos mientvas que
los mas grandes veproducen las transiciones intermedias entre las fases de una serie de movimientos.
Mi hipitesis es que el hecho de contener movimientos mas secuénciales, definidos e segmentables
pueden ofrecer las condiciones para que se reproduzcan las fases intermediarias ademds del inicio

y el cierre de los mismos. En el experimento “El Dibujo Concreto del Movimiento”, nifios y niiias
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de 5, 7 e 10 afios de diferentes paises y condiciones socio-econdmicas reprodujeran con dibujos los
pasos de dos danzas (cldsica y popular). El andlisis de los dibujos demostrd que la mayoria de los
nifios y nifias utilizaron una estrategia para representar la fase intermediaria de los movimientos.

Palabras claves: reproduccion del movimiento, estrategia, fase intermediaria.
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