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Um documentario me disse:
a vida como obra de arte das criancas
de uma comunidade

A documentary told me: life as a work of art
for children in a community

Un documental me dijo: la vida como una obra de arte
para nifios en una comunidad
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Resumo

Esta pesquisa analisa um documentario chamado Os Caminhos Desconhecidos
do Mundo Luz e busca apresentar compreensoes sobre o lugar das infancias
numa comunidade em situagdo de vulnerabilidade social da Regiao da Grande
Floriandpolis, identificando cenas que mostram a arte como produc¢do esté-
tica da existéncia. Partindo da analise das praticas discursivas (Spink, 2013),
tecemos andlises sobre a infancia como obra de arte, considerando a arte um
recurso estético de afirmacao da vida, sobretudo entendendo que as fronteiras
estabelecidas entre a cidade e comunidade evidenciam os efeitos das violéncias.
Como resultados, compreende-se a violéncia como estrutural e estruturante
da nossa sociedade e que ¢ feita nos dispositivos da biopolitica e necropolitica.
Além disso, as criancas vistas na alegoria da pipa reivindicam uma vida que
quer se expandir por outros espacos, colocando para a Psicologia a necessidade
de ampliag¢ao dos modos de encontro e intervencao com elas nas comunidades
do nosso Pais.
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Abstract

This study analyzes a documentary called The Unknown Paths of the World
Light and seeks to present understandings about the place of childhood in a
socially vulnerable community in the Greater Florianépolis Region, in Brazil,
identifying scenes that show art as an aesthetic production of existence. Based
on the analysis of discursive practices (Spink, 2013). The article analyzes chil-
dhood as a work of art and the art as an aesthetic resource for affirming life.
Mainly, it is understood that the boundaries established between the city and
the community show the effects of violence. As a result, violence is understood
as structural and structuring of Brazilian society, what is done through the
devices of biopolitics and necropolitics. In addition, the children seen in the
allegory of the kite, claim a life that wants to expand itself into other spaces,
putting to the Psychology the need to expand the ways of meeting and inter-
vention with them in the communities of Brazil.

Keywords: childhood, aesthetics, violence

Resumen

Esta investigacién analiza un documental llamado Los Caminos Descono-
cidos del Mundo Luz y busca presentar comprensiones sobre el lugar de la
infancia en una comunidad en situacién de vulnerabilidad social en la Region
de Floriandpolis, en Brasil, identificando escenas que muestran el arte como
una produccién estética de la existencia. Partiendo del andlisis de las practicas
Discursivas (Spink, 2013), se realizaron analisis sobre la infancia como una
obra de arte, considerando el arte un recurso estético de afirmacién de la vida,
entendiendo, sobre todo, que las fronteras establecidas entre la ciudad y la
comunidad demuestran los efectos de la violencia. Como resultado, la violencia
se entiende como estructural y estructurante de nuestra sociedad y que se lleva
a cabo en los dispositivos de la biopolitica y la necropolitica. Ademads, los nifos
vistos en la alegoria de la cometa reclaman una vida que quiere expandirse a
otros espacios, planteandole a la Psicologia la necesidad de ampliar las formas
de encuentro e intervencion con ellos en las comunidades de nuestro pais.

Palabras clave: infancia, estética, violencia
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Para seguir pesquisando,' encontramos como rota de encontro
possivel um documentario chamado Os Caminhos Desconhecidos do
Mundo Luz, produzido por Michele Diniz para o seu trabalho de conclusao
do curso de Cinema, na Universidade do Sul de Santa Catarina, no ano de
2013. Esse trabalho, com montagem, direcao e producido da mesma, retrata
cenas da realidade da comunidade Frei Damiao e “acompanha o processo
de cinco criancas de comunidades proximas a Universidade durante
uma oficina de fotografia e aborda aspectos de educagio e desigualdade
social, guiado por sons e imagens da infancia da realizadora” (Diniz, 2013,

para. 1).2 Desse encontro, objetivamos apresentar compreensées iniciais

1 Partimos, nesta escrita, relatando o inicio desta pesquisa. Inspiradas inicialmente na
metodologia de observacdo—participante, desejavamos encontrar um grupo de criancas de
uma escola publica pertencente a comunidade Frei Damido, localizada em Palhoca/SC, na
Regido da Grande Florianopolis. Esse lugar, que fez parte do percurso formativo de uma das
pesquisadoras, motivava essa composicao, com a intencao de compreender a estética da vida
dessas criangas, escutando as dialogias que faziam do lugar em que viviam e, sobretudo, os
sentidos que atribuiam as violéncias possiveis no contexto escolar.

No entanto, a continuidade da proposta recebeu uma negativa do Comité de Etica da Universi-
dade a que se vinculava. A baliza articulada entre riscos e beneficios foi vista com maior rigor
para a relacdo entre o fendmeno, ptblico e espago, especialmente por se tratar de um tema
complexo a ser abordado com criancas que vivem em um contexto de vulnerabilidade. Diante
das reticéncias que essa pesquisa nos lancou, cabe um paréntese a ser destacado. Dentro dele,
assinalamos a relevancia dos cuidados éticos que cabe a essa instancia analisar, e, salvaguar-
dando toda a necessidade desse espago no universo da ciéncia, tecemos também outros fios
de problematizagdo sobre esse fato, pois convida-nos a pensar o lugar que as criancas e suas
infancias ocupam nas pesquisas académicas e metodologias articuladas.

Assim, evidenciamos a importancia de olhar para as criangas como participes da construcao de
conhecimento, e ndo somente, como objetos de anélise. Os barramentos (institucionais ou nao)
que intercruzam o acesso a esse publico sao amplamente problematizados por estudos contem-
poraneos que consideram as criangas como agentes sociais — e visam, portanto, superar logicas
autocéntricas e concepcoes que se refiram a uma crianca menor ou vulneravel (Resende, 2015).
Sobretudo, destacamos a necessidade dessas instincias institucionais de reconhecerem e (re)
pensarem, nas diversas areas do conhecimento, as multiplas (e véalidas) epistemologias e me-
todologias de pesquisas com criangas, uma vez que € preciso que levem em consideracio — de
forma ética e comprometida — as intersecc¢oes entre marcadores sociais importantes associa-
dos aos fendmenos sociais que aparecem na constitui¢ao da infancia. No caso dos estudos da
Psicologia, o reconhecimento da presenca das violéncias no contexto social contemporaneo
demanda o engajamento de uma ciéncia que reflete sua forma de pensar e intervir; e que
sejam encontradas as criancas, independentemente do contexto em que vivem, e se construa
conhecimento sobre as particularidades de suas experiéncias.

2 O documentéario encontra-se na plataforma CurtaDoc, conhecida como “uma janela para
o documentario latino-americano”. A plataforma retine diversos materiais cinematograficos
de producdes latinas, com acesso gratuito. E na categoria que trata sobre identidade que se
insere o referido documentario.
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sobre o lugar da infancia na comunidade Frei Damido, abordando, a partir
do conceito de estética da existéncia de Foucault (1985), a producao de vida
que essas criancas anunciam. Além disso, problematizaremos as fronteiras
existentes na cidade para com a comunidade, pois estas também apresentam
as condi¢des em que tal infancia est4 submetida.

Diante disso, destacamos que a escolha desse documentario cinema-
tografico é também politica, pois a existéncia de um registro documental
sobre essa comunidade que se expande na fronteira com as vulnerabilidades
sociais precisa ser anunciada no contexto académico. Acreditamos que a
vida que se desenrola ali muito pode manifestar sobre suas condicoes de
possibilidade, assim como uma das pesquisadoras ja pdde ter acesso em
uma experiéncia de interven¢ao em Psicologia Social vivida no ano de 2018
com as criancas da localidade. Naquela experiéncia, a arte, por meio do
recurso da fotografia, possibilitou mapear os lugares ocupados pela infancia
no bairro — e, sobretudo, mostrou uma infancia criando uma estética da
realidade que a constituia.

A arte, nesse caso, é vista pela virtualidade que alcanga na experiéncia
e pela sua capacidade de produzir heterotopia. Para Foucault (1986), a
heterotopia entra em cena como uma producao “do fora” das idealizacGes
sociais; é um escape ao controle do mesmo e afirmacao de uma estética
possivel e intensiva. Isso significa dizer que, na intervencao mencionada, foi
possivel viver um acontecimento no espago-tempo do vivido que ultrapassou
qualquer politica dele, quando aquelas criancas elaboraram, pela poténcia
criadora, um anudncio sensivel de reivindicacao dos direitos da infancia no
bairro, especialmente sobre os acessos aos espacgos de educacao, saide,
lazer e cultura. Essa pista que as criancas comunicaram afirmam a sua
capacidade de expressar e a producdo de arte como um recurso potencial,
de apresentar linhas reflexivas de um tempo e espago especifico. Portanto,
o documentario aproxima-nos da inventividade da vida nesse territorio e
estimula, profissional e cientificamente, a anunciar nosso compromisso no
corpus académico, de amplia¢ao da visibilidade das comunidades e suas

producdes sociais.
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A COMUNIDADE FREI DAMIAO:
ALGUNS APONTAMENTOS INICIAIS

O territorio da comunidade Frei Damido, retratado pela documen-
tarista, é conhecido como a maior favela do estado de Santa Catarina, com
aproximadamente 7 mil habitantes de acordo com dados de 2015 (Duarte,
2015). A comunidade surge de invasoes de pessoas de diferentes regices
do estado e da Grande Floriandpolis, que ali se instalaram em busca de
abrigo e de melhores condi¢oes de vida. Também retrata, no municipio,
a evidéncia das desigualdades sociais e situacoes de vulnerabilidade que
marcam as comunidades periféricas do nosso Pais (Rosa, 2009). Com base
em Guareschi et al. (2007), entendemos que quando os elementos mate-
riais basicos para a vida se desenvolver nao chegam ou faltam para certas
populacgoes, vemos em curso a desigualdade social que alija a vida daquilo
que consideramos Direitos Humanos fundamentais.

Compreendendo que o espago geografico, como aponta Santos (2008,
p- 30), “ndo é nem uma coisa, nem um sistema de coisas, sendo uma reali-
dade relacional: coisas e relagoes juntas”, é que podemos apresentar certa
realidade e conhecer o quanto essa materialidade desenrola processos de
constituicdo de subjetividade especificos numa dada localizacdo. Dessa
forma, a comunidade Frei Damido, com aproximadamente 30 mil m2,
caracteriza-se como um territorio plano que faz fronteira com um bairro
tipicamente elitizado do municipio de Palhog¢a — a Pedra Branca (Duarte,
2015). Na comunidade, as ruas sao de terra e cheias de buracos, ha falta de
iluminacao, saneamento basico e 4gua de qualidade para todos. O asfalto
que esta no bairro ao lado nao entra ali, impedindo que o transporte pablico
chegue. A infraestrutura existente na escola e unidade basica de satude ja
anuncia a necessidade de reparos. O trafico existe, assim como a entrada
brusca de agentes policiais. Tal comunidade, nessa imagem cheia de furos,
expande-se pela falta, sobretudo na incompletude do acesso aos direitos
bésicos para sua subsisténcia.

Dos “furos”, opera-se uma logica de invisibilidade sobre as questoes
de vida das pessoas que vivem na comunidade, tanto por parte do poder

publico quanto de outras entidades e pessoas, configurando para esse
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territério, em suas frestas, o “dever ser” vigiado por mecanismos de controle,
coercao e vigilancia dos aparelhos de Estado (Foucault, 2003). Segundo
Rosa (2009), contextos como esse sdo, constantemente, capturados como
violéncia, isto é, como se a violéncia surgisse ali e ameacasse os demais
espacos da cidade.

Como um fenémeno, a violéncia também existente na comunidade é
aspecto a se destacar. No entanto, é preciso pensa-la articulando as pistas
que o contexto apresenta — nesse caso, a propria fronteira entre o bairro
da comunidade e o bairro Pedra Branca, onde a universidade a que nos
vinculamos se encontra, demarca uma separacao que qualifica, para um
deles, ser visto como “seguro”; e outro, como “violento”. Para um, os direitos
sdo minimamente garantidos; para o outro, escancaram-se processos de
violacoes desses mesmos direitos. Um deles carrega o titulo de produtor
da violéncia e fonte de ameaca; ja o outro intitula-se como monitorado e
de qualidade. A questao que fica é: a violéncia estd em um tnico lugar?

Diante disso, a violéncia como um fenémeno humano e cultural
é caracterizada por Chaui (1999), como “um ato de brutalidade, sevicia
e abuso fisico e/ou psiquico contra alguém e caracteriza relacoes inter-
subjetivas e sociais definidas pela opressdo e intimidacdo, pelo medo e o
terror” (p. 3). Utilizando a forca para ir contra algo ou alguém, a violéncia,
diferentemente da ética, coisifica os seres, como se fossem “irracionais,
insensiveis, mudos e inertes ou passivos” (Chaui, 1999, p.3). A partir disso,
é preciso compreender o que significa colocar para um territoério como esse,
de comunidade, “ser de violéncia”.

Para Chaui (2003), ha dispositivos responsaveis para que a violéncia
acontega sem que a percebamos: o juridico, o sociolégico, o de exclusdo e
o de distincao. Este tltimo dimensiona, na sociedade, a capilaridade da
violéncia. O dispositivo de distincdo entre o essencial e o acidental indica
que “a sociedade brasileira nao seria violenta, e, portanto, a violéncia é
apenas um acidente na superficie social sem tocar em seu fundo essencial
nao violento” (Chaui, 1999, p. 3). Isso leva a pensar, a partir da autora, que
a logica da violéncia no Pais ocorre por meio do mito da ndo violéncia. Essa
fabulagao funda, na histoéria do Brasil, a ideia de um povo pacifico e cordial

que remete as origens de um processo colonizador ocorrido no continente
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da América Latina — e que assume “funcao apaziguadora e repetidora, asse-
gurando a sociedade sua autoconservagao sob as transformagdes historicas”
(Chaui, 2003, p. 48).

Chaui (2003, p. 48) aponta que “o mito fundador é exatamente o da
nao violéncia essencial da sociedade brasileira”, o que significa dizer que a
violéncia é fundante da sociedade brasileira, mas sua permanéncia como tal
é pueril, justamente por se articularem mecanismos que insistem em refe-
rir-se a ela como fenémeno acidental, eventual e passageiro. A midia, nesse
contexto, tem vocabulario proprio para designar as situacoes de violéncias
ocorridas na sociedade, e, mediante suas chamadas sobre “surto” e “onda”,
de acordo com Chaui (2003, p. 49), “admite-se a existéncia empirica da
violéncia e pode-se, a0 mesmo tempo, fabricar explicagdes para denega-la,
no instante mesmo que é admitida”.

Isso indica que as pessoas nao assumem sua responsabilidade na
construcao da violéncia que esta nas relacoes, mas insistem em apontar
um local em que ela se origina. As desigualdades sociais e as produgoes de
racismo, homofobia e sexismo, por exemplo, tardam a serem consideradas
como violéncias produzidas em todos os contextos — e, como expressa
Chaui (1999, p. 3), esse fato manifesta o quanto “a sociedade brasileira nao
é percebida como estruturalmente violenta, e, por isso, a violéncia aparece
como um fato esporadico superavel”. Partindo da ideia que a violéncia
alcanca, no tecido social, condi¢ao estrutural, problematizaremos seus

atravessamentos nas comunidades.

ARTE E INFANCIA: LINHAS QUE SE ENCONTRAM

De acordo com Resende (2015), a partir dos estudos em Foucault, a
infancia é uma construcao da modernidade, ou seja, uma “producao hist6-
rica, construcao cultural e, portanto, desvinculada de defini¢bes estaticas,
naturalizantes e essencialistas” (p. 7). Nesse caso, faz-se necessario desna-
turalizar a ideia da infancia como uma fase da vida que apresenta um tnico
modo de ser crianca — e entendé-la em sua pluralidade de experiéncias e
marcadores sociais (género, classe social, raca/etnia, geracao). Portanto,

como infancias (Resende, 2015).
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Além disso, cabe destacar que os efeitos sustentados pelos disposi-
tivos da biopolitica (o disciplinar e o de seguranca que busca o controle do
corpo) engendram, historicamente, uma dada vontade de verdade do Estado
na construcao da infancia. Dessa forma, Foucault (2003) aborda a existéncia
de um Governo da Infancia, que busca enquadrar seu comportamento
em uma certa métrica, passivel de ser classificada, que estabelece para
as criancas apenas um lugar — ser sujeito em formacao que pouco “sabe”
dizer sobre si. Seus corpos, destinados aos mecanismos de vigilancia e das
instituicoes, como escola, familia, hospital, abrigos etc., encontram barreiras
na possibilidade de estetizar a vida, pois, em uma sociedade disciplinar, é
preciso investir em uma crianca que produza, que contenha seus desejos e
seja coerente com os meios de producao (Foucault, 20009; Silveira, 2015).

Kohan (2003) a partir de Deleuze, aborda outra 16gica para olhar a
infancia, propondo vé-la “como experiéncia, como acontecimento, como
ruptura da histoéria, como revolugao, como resisténcia e como criagao” (p.
63), ou seja, uma infancia que se encontra incessantemente na (re)cons-
trucao de novas imagens sobre si, revelando sua intempestiva capacidade de
irromper com os modos de estar no mundo. Por meio de relagoes singulares
e inusitadas que tecem com o mundo, inventa-se uma producao estética da
diferenca (Kohan, 2003).

Acreditamos, nessa via, que cada infancia é um acontecimento
singular no tecido social. Deleuze (1996), a partir do conceito de devir-
-crianca, pontua que a crianga € “uma figura da alteridade, isto é, o Outrem
que expressa um mundo possivel para as formas de viver e pensar” (p. 35).
Assim, associada a concepgao de cartografia, podemos pensar que cada
sujeito, enquanto cartografia viva, desenvolve um mapa de movimentos,
conexodes afetivas e linhas intensivas que remontam a uma dada territo-
rialidade construida. A crianca, como devir-crianca, apresenta um mapa
em constante processo de territorializacdo e desterritorializacdo, pois sua
experiéncia nao cabe em uma identidade fixa e homogénea: é perpétuo
movimento (Deleuze, 1996).

Dessa forma, diante do acesso ao documentario, compreendemos
que poder olhar para a constituicao de vida das infancias diante dos

contextos de comunidade, marcados por fronteiras postas pelas violéncias e
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desigualdades, é encontrar-se com formas diferentes de estetizar a vida, isto
é, de se constituir no mundo. Nesse intento, é afirmando as conquistas, até
entdo tidas pelas lutas da Psicologia na sociedade e nos desafios que estao
se anunciando, que estabelecemos neste escrito um caminho potente para
pensar essa conjuntura: a arte como expressao da resisténcia aos discursos
e praticas das violéncias — uma vez que a arte potencializa a inventividade

da vida nas trocas sociais, a partir de uma estética outra da existéncia.

METODO: O MODO DE ENCONTRO
COM AS CRIANCAS DO MUNDO LUZ

Compreendemos que a produgdo cinematografica — em suas cenas,
narrativas, efeitos sonoros e mensagens — como composigao estética coloca
o cinema em um lugar de anunciacao (Deleuze, 2006). Dessa forma, para
esta analise, o documentario escolhido tem como ficha técnica: (1) Titulo
original: Os Caminhos Desconhecidos do Mundo Luz; (2) Ano: 2013; (3)
Pais: Brasil; (4) Género: Documentério; (5) Duragao: 17 min 17 s; 6) Temas
do filme: infancias, territério e fotografia; (7) Producao: de Michele Diniz,
curso de Cinema, e Universidade do Sul de Santa Catarina (UNISUL). O
documentério versa sobre um encontro entre as infancias de cinco criangas
da comunidade Frei Damiao com a da idealizadora, por meio de uma oficina
de fotografia (Diniz, 2013).

Para pensar o cinema, é importante olha-lo como producdo que
carrega fragmentos de uma dada época. Assim, segundo Deleuze (2006), é
necessario tensionar a presenca de um papel representacionista do pensa-
mento nessa producao, pois esta pode operar em certas ideias fixas — e,
portanto, escorregar em conceitos cristalizados socialmente. O carater da
representacao é elemento problematizado por Deleuze (2006), uma vez
que tomar a realidade como natural corresponderia a criacdo de uma regra
universal sobre as diferencas que “uniformiza o diverso e igualiza o desigual”
(Farina & Fonseca, 2015, p. 118) — e, sobretudo, estruturaria uma identidade
fixa para o “eu”, por intermédio de um pensamento universalizante e pouco

complexo (Deleuze, 2006).
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Portanto, o plano do cinema, em seu movimento, convida o corpo a
pensar a respeito do que se vé, ouve e sente. Nesse sentido, ndo descartando
a linha ténue entre molaridades e molecularidades? (Deleuze & Guattari,
1995) que o cinema pode incitar frente as suas armadilhas normativas,
buscamos pela vontade de superar as tentativas de unicidade e fixidez dos
modos de vida e estabelecer linhas de fuga a partir da vontade de expansao
das infancias do bairro (Deleuze, 2006). Para tanto, esta pesquisa tem
carater qualitativo, exploratodrio, transversal e de anélise filmica.

O estilo de analise construido, inspirou-se no perfil da rede social
Instagram @umfilmemedisse*e busca apresentar, a partir de algumas cenas
e narrativas do documentério, a vida cotidiana das criancas no territério da
comunidade. Partindo da ideia de “um documentério me disse”, intencio-
namos criar reflexoes alinhadas a anélise de praticas discursivas de Spink
(2013), daquilo que transversaliza a producao estética da existéncia dessas
criancas na comunidade.

Spink (2013) aborda que, na analise de documentos de dominio
publico, como € o caso dessa producdo, é necessario compreender que as
praticas discursivas ocorrem em duas frentes — uma considerando os docu-
mentos como artefatos de sentido; e outra como contetidos produzidos num
determinado tempo, ou seja, como consolidadoras de memorias publicas e
historicizadas. Assim, representam nuances de uma acao social e, sobretudo,
constituem-se como “produto e produtor social” (p. 103).

Nesse aspecto, apreciamos os segundos do documentario por meio
de uma outra vertente de anélise, ndo os reduzindo a mera sequéncia de
eventos, mas a partir da relacdo entre os trés tempos histéricos pautados
por Spink (2013). Assim, “a construgao social dos contetidos culturais do

tempo longo, as aprendizagens sociais que aprendemos no tempo vivido e os

3 Deleuze e Guattari (1995) estabelecem reflexdes sobre os processos institucionais e seg-
mentadores da existéncia que o capitalismo faz surgir na sociedade, tecendo reflexdes sobre
planos molares e moleculares nas linhas de uma cartografia. Definem como molar aquilo que
corresponde a uma organizacdo maquinica do campo social em divisoes, discursos de verdades
e praticas instituidoras dele. As molecularidades surgem como escape da organicidade molar,
reativando fluxos de multiplicidade que néo se deixam codificar.

4 Esse perfil apresenta capturas de cenas de filmes e/ou séries — e seus didlogos —, com a
finalidade de promover reflexdes sobre a vida em relagio as questoes contemporaneas.
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processos dial6gicos do tempo curto” (p. 38) langaram-nos na possibilidade
de “reiniciar o dialogo com a histéria” (p. 103), alcancando a multiplicidade
de conexoes reflexivas entre obra e a realidade concreta.

Com base na decomposicao das cenas que reverberaram nos nossos
corpos-pesquisadoras, organizamos a andlise estabelecendo planos que
pudessem apresentar pistas do lugar da infancia na comunidade, fugindo
do imperativo de representa-la como algo fixo. A partir de duas cenas que
indicam a arte como producao estética da existéncia das criancas; e de trés
cenas que contribuem para a reflexao sobre a geografia da comunidade Frei
Damido na cidade, buscamos desenhar sentidos feitos nessa dialogia — uma
vez que “o sentido é, portanto, o meio e o fim de nossa tarefa de pesquisa”
(Spink, 2013, p. 82). Esse documentéario, em sintese, constitui-se como a
manifestacdo de uma linguagem social que nos permitiu compreender suas
préaticas discursivas como correlatos entre tempos, memorias e afetos da
comunidade e, fundamentalmente, dessa infancia, utilizando outros angulos

e alegorias.

RESULTADOS: O CINEMA EM SUAS ENTRADAS E SAIDAS

De acordo com as cenas do documentario, cinco criancas participaram
de uma oficina que envolvia fotografia e passeios entre a comunidade Frei
Damiao e a universidade comunitaria localizada no municipio de Palhoca/
SC. Vinculadas a uma escola do territorio e dos projetos da disciplina de
artes, essas criancas, ao lado da idealizadora, conduzem-nos no compasso
da experiéncia que tiveram. Nas cenas iniciais, um plano desperta nossa
atenc¢do: ha uma crianca e uma camera, cuidadosamente ajustada por ela,
que anuncia uma captura fotografica. Um “clique”, como na Figura 1, e nos

encontramos mergulhadas na perspectiva do documentario:
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(som do temporazidor e captura da foto)

Figura 1. Cena 1, de 3 min a 3 min 10 s. Fonte: Diniz, 2013.

A delicadeza dessa cena — em que a maquina é preparada pela
crianca, com a posicao, o sorriso que escolhe para ser registrada na foto-
grafia e o som do temporizador até a captura — evidencia que o encontro
com os caminhos desconhecidos da infancia no bairro estava por iniciar-se.
O plano fecha-se assim que a foto é capturada, mas continua reverberando
em no6s. Como passos, o efeito que a trilha sonora, desde o comego, provoca
e movimenta o nosso corpo-pensamento na intencdo de escrever sobre
essa infancia, para além das capturas normativas da linguagem. Essa cena
(Figura 1) é testemunho da vida em seu devir na comunidade — e sera essa

vida que escapa ao instituido e produz a estética que abordaremos.

Plano 1: as fronteiras de/na cidade

De imediato, o carro em transito nas cenas iniciais do documentario,
passando pelos cenarios da universidade e comunidade, interpela-nos,
porque destaca, de saida, as diferencas entre dois territorios tao proximos.

O bairro da universidade é marcado por ruas asfaltadas, por trafego de
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carros e transporte publico, isto é, pelo acesso as diferentes formas de
entrada e saida dos espagos. Ja no territério da comunidade, as ruas de
terra esburacadas, que sao sentidas nos solavancos em fluxo das imagens
registradas pela filmagem, escancaram um outro modo de relacdo com o

espaco, como pode ser visto Figura 2.

Eu tinha pouca nogdo de como
viviam as comunidades
préximas desse meu
territdrio de fazer Cinema.

Brejaru, Palhoca
SC / Brasil
(misica de fundo)

Figura 2. Cena 2 de 1 min 42 s a 1 min 48 s. Fonte: Diniz, 2013.

A narracdo ao fundo dessas imagens transporta-nos para 0s nossos
transitos por esses territorios e torna evidente o quanto o corpo docente e
discente da universidade pouco conhece a realidade que esta ali, ao lado.
Sentimos, novamente, os solavancos daquelas ruas esburacadas e mobili-
zadas por essa experiéncia — e convidamos vocé, leitor(a), a problematizar
conosco o que a vida pode diante da fronteira elucidativa entre o territorio
da comunidade e seus arredores, como o bairro da universidade.

Esse plano, portanto, evidencia que a comunidade, com sua geografia
propria — plana — no mapa da cidade, pouco aparece. Isso possibilita para
quem estd dentro vislumbrar, em seu horizonte, os prédios requintados

das regides da Pedra Branca (onde esta a universidade) e demais bairros
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préoximos. Ao mesmo tempo, quem estid de fora nao tem o alcance da
dimensao vivida nessa localidade. H4, em curso, um distanciamento daquilo
que é tdo proximo — o humano. Diz respeito a uma distancia sobre a vida
que acontece num dado contexto e escancara os diagramas neoliberais que
sedimentam a vida em estratos; sobretudo, caracterizam as comunidades
sob uma tnica logica: lugar de risco, criminalidade e violéncia, produzindo,
assim, uma vontade de distancia — distancia do outro.

Com base em Rosa (2009), territorios marcados pelas vulnerabili-
dades sociais (Guareschi et al., 2007), como a comunidade Frei Damiao, e
que sao construidos nos efeitos das desigualdades sociais sao vistos como
territorios de periferia das cidades. Formam-se nas margens devido aos
processos de segregacao socioespacial que colocam, nesses lugares, o status
de “territorios a parte, sem lei, sem Estado, sem urbanidade” (Rosa, 2009,
p- 5) — 0 que, por sua vez, demarca para as comunidades um processo de
invisibilizagdo/invisibilidade em relacao a cidade.

A invisibilidade na Frei Damiao refere-se tanto a geografia quanto
a um projeto de sociedade para localidades como essa. Por nao ser vista
como uma favela em seus morros, a exemplo de outros lugares do estado de
Santa Catarina ou cidades como Sao Paulo e Rio de Janeiro, a comunidade é
submetida a um desinvestimento do poder ptiblico do municipio, €, para ela,
o que fica sdo os restos das politicas publicas. Acreditamos que, a exemplo
da falta de pavimentacao, organizam-se meios que restringem as condigoes
da vida ali acontecer para além da vulnerabilidade social — e constata-se a
operacionalidade do mecanismo de exclusao apontado por Chaui (2003).

O lugar da periferia “violenta”, “onde a violéncia se situa e se realiza”,
(Chaui, 2003, p. 50), ndo existe por acaso. Como apresentado por Chaui
(2003), o mito da nao violéncia encontra no mecanismo de exclusao impulso
para distinguir que a violéncia é praticada por um outro nao brasileiro —
“eles” — sobre a nacao brasileira ndo violenta — “n6s”. Essa cisdo, quando
colocada sob andlise, dentro do territorio brasileiro, faz-nos pensar que ha
uma arquitetura das violéncias que recai sobre as comunidades de periferia.
O imaginario social transfere a violéncia como produto da populacao que
ali se encontra e finda um “nés”, cidadaos de bem; e um “eles”, pessoas

violentas, ameacadoras. Nisso, percebemos a articulacdo de uma nova
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roupagem, mais engenhosa, para o mecanismo de exclusao e que impacta
substancialmente os processos de vida da comunidade. Dessa forma, é

inegavel o carater estrutural das violéncias no tecido social (Chaui, 2003).

A leitura geopolitica que entra em cena

A localizaciao da violéncia para esse espaco implica politicas de
vigilancia, controle social e disciplinamento dos corpos. Dialogando com
Foucault (2003), compreendemos que o projeto de uma “favela violenta”
fala de construcoes historicas e sociais que insistem em localizar em
um unico lugar e em corpos especificos, olhados a partir de marcadores
sociais — como raca/etnia, classe social, género e geracdo —, a qualidade
de/do perigo. O corpo que foge aos padrdes de conduta e de produgao na
sociedade deve ser punido e/ou excluido, para que sinta na pele a forca
de um poder ditado socialmente pelos aparelhos biopoliticos de controle
dos corpos (Foucault, 2009). Pela soberania da biopolitica, esses corpos
qualificam-se, em tltima instancia, como perigo a ordem social. Um corpo
que é colocado, tao somente, nas favelas e comunidades (Foucault, 2003).

Sabendo dessa construcao, anunciamos a necessidade de uma leitura
geopolitica do territorio para compreender como se articulam certas condi-
¢oes. Entram em cena aspectos politicos, econdmicos, histéricos e sociais
para complexificar a anélise das violéncias. Nessa perspectiva, percebemos
como esses elementos criam situacoes que ditam o modo como os corpos
se comportam na sociedade, visto que, com base na leitura de Foucault
(2009), a vigilancia dos corpos inicia-se a partir das institui¢des urbanas e
da necessidade de controle destas na sociedade, que se desenvolve a partir
de uma economia capitalista. Assim, com o advento das grandes cidades,
estabelece-se a necessidade de um poder disciplinar que promovesse uma
normatizagio dos corpos numa dada regra, isto é, dociliza-los (Foucault,
2009).

Dessa forma, diante de um sistema que visa a enquadrar regras
sociais a respeito de disciplina e seguranca social, nao ha davidas que os
territorios de periferia, vulnerabilizados por condicoes de possibilidades

que nao chegam, carregam uma sentenca radical: seus corpos devem ser
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punidos, ter circulacdo reduzida, serem violados em seus direitos e desti-
tuidos de sua capacidade de escolher e existir. Esse fendmeno colocado
por Foucault (2009) assinala o quanto a vida na periferia sofre os efeitos
de um Estado que ndo investe em seu territorio ou que barra recursos que
poderiam angariar outros modos de vida.

Nao investe porque isso diz de um ideal de sociedade, que delimita,
ainda, para onde e quem sdo os corpos que devem gozar de todas as possi-
bilidades de uma vida. Segundo Mbembe (2018), o conceito de biopoder?
de Foucault (2003, 2009) ja ndo d4 mais conta de constatar as formas
que o poder da morte é colocado para certos grupos de pessoas, porque ha
uma necropolitica em jogo. Esta dita suas proprias regras — silenciosas e
ardilosas —, que trama uma nova existéncia social para certas populacoes,
e embaralha condi¢bes de existéncia para as pessoas da comunidade em
naipes de crueldade, limitando sua circulacao, destituindo seus direitos e
ratificando uma soberania que estabelece quais corpos podem/devem viver
e morrer — seja literal, seja a morte em vida (Mbembe, 2018).

De acordo com Mbembe (2018, p. 41) “a soberania é a capacidade
de definir quem importa e quem nao importa, quem é ‘descartavel’ e quem
nao é” — e, dessa forma, percebemos o quanto os dispositivos de vigilancia
e coercdo sao limitadores da ascensao da vida para além das amarras
do capitalismo e desigualdades sociais. Assim, a geopolitica que impera
demonstra que as fronteiras estao postas por marcadores de violéncia estru-
turais e estruturantes para a vida nas comunidades, sobretudo na cidade.
Sao historicamente construidos e culturalmente reafirmados, €, no caso da

populacgio que mora na Frei Damido, implica contornos de vida especificos.

5 Obiopoder diz respeito aquele “dominio da vida sobre o qual o poder estabeleceu controle”
(Mbembe, 2018, pp. 5-6). E diante desse poder que se delimitam os territérios de seguranca
e ameaca.
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A vida possivel € aquela que resiste

No documentario, ha uma cena especifica em que uma das criangas
com a cAmera em suas maos grava, em um efeito 360°, parte dos contornos
caracteristicos do bairro. A cena conduz-nos, naquilo que as criangas captam
do espago em que vivem — o céu, as pessoas que circulam pelas ruas, as
casas sem reboco, as janelas de diferentes materiais, as roupas penduradas
—, a vida em determinadas condicOes, como expressa a Figura 3, que se

reinventa, dia apoés dia:

= g
1
(som de p@bas camiﬁndo&la rua)s,

0 céu, as casas.

Figura 3. Cena 3, de 13 min 10 s a 13 min 22 s. Fonte: Diniz, 2013.

O entorno que o menino registra pela 6ptica da cimera punge e
nos conduz a olhar para esse territorio assim: por todos os lados, de baixo
para cima, de cima para baixo, de um lado para o outro — e, mais que isso,
em suas varias possibilidades de fazer rizoma. O rizoma, para Deleuze e
Guattari (1995), é visto como um elemento capaz de conectar um ponto
ao outro, em linhas que se expandem, alargam-se e nao cessam por se

encontrar. E figura da multiplicidade: por ser linha, ndo pretende criar
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formas, mas ampliar encontros que superem logicas totalizadoras e criem
conexoes; criem, portanto, recursos possiveis para se continuar ramificando
— existindo.

Evidéncia, na materialidade da comunidade, que a vida se conecta
com o0s recursos possiveis — e aqueles que dizem respeito aos vinculos de
afeto, entre os pares, sdo essenciais para essas criangas. Os espacos refe-
rentes a educacao, saude e lazer pouco sao destacados no documentério;
no entanto, quando as condicOes estruturais das moradias, das ruas, das
roupagens e, sobretudo, da infraestrutura da escola sao mostradas, perce-
bemos as abreviacoes que essas pessoas encontram pelo caminho. Essa
vida que nao € vista na cidade sente os efeitos das politicas de controle e
exclusdao em curso que desinvestem a poténcia de estetizar a existéncia, de
existir (Foucault, 2009; Mbembe, 2018). Diante dos recursos que acessam,
observamos também, pela experiéncia nesse lugar, o encurtamento daquilo
que se consideram direitos fundamentais a toda pessoa humana e que estao
nos papéis institucionais (constitucionais). Assim, a feitura de uma vida
possivel, anunciada pela comunidade, é aquela que resiste ao sucateamento
do seu territorio e dos discursos da violéncia (que, por si s6s, sdo violentos)
que muito querem dizer sobre ela.

O menino, ao rotacionar em 360° o seu olhar pela comunidade,
une-nos ao seu movimento e, nesse instante, pela sua sensibilidade, apon-
ta-nos que o caminho da resisténcia da infincia no bairro acontece quando
esta pode expor a sua realidade. Dessa forma, quando ha encontro com o
outro, essas criancas indicam-nos rotas possiveis de ampliacao da vida na
comunidade. O encontro, agenciado no coletivo, surge como caminho que
aumenta a poténcia da vida de atribuir sentido, apropriar-se e criar a reali-
dade. Permite seguir em vida, a partir de campos de forca de resisténcia,
afeto e solidariedade (Deleuze, 1996).

Essas criancas, também pertencentes a uma categoria que as enge-
nharias do pensamento e da governabilidade da infancia buscam aplicar
suas verdades normativas (Resende, 2015), em tltima analise, mobili-
zam-nos a pensar que, para subverter as tiranias da soberania, a linha de
fuga esta na superacao da logica da violéncia produzida nesses territorios.

Se limitamos a possibilidade de tatear o mundo com determinacées,
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restringimos a transformacao social e a constituicio de novos modos de
subjetivacao. Nesse intento, se definimos a produgio da violéncia como a
unica possibilidade de enxergar as comunidades, fechamos as janelas que
abrem outras modalidades de encontro de seus moradores com o mundo.
Assim, a comunidade Frei Damido revela-nos que a forca da vida também
esta nos buracos, pois estes sdo frestas que ampliam a possibilidade de
reivindicar seus direitos nas instancias publicas e afirmar sua existéncia

na cidade.

Plano 2: A estética da existéncia na obra de arte
produzida pelas criancas da comunidade

(sons do vento e do movimentc das criangas)

T4 pegando’ a

Figura 4. Cena 4, de 9 min 20 s a 9 min 39 s. Fonte: Diniz, 2013.

E com o movimento das criancas pelo bairro, como mostra a Figura
4, que inauguramos este plano de anéalise. No arranjo entre o sol e o sopro
do vento que a filmagem deflagra, a vida pediu passagem para um artefato
brincante ser utilizado: a pipa. Por meio dela, um menino junto do grupo
busca empinéa-la no alto do horizonte da comunidade, e, enquanto a pipa

baila, uma foto foi capturada como marco daquele encontro. Essa pipa, em
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seu continuo movimento no alto do céu, é registro de uma infancia no bairro
que solicita olhar de cima e que se expande fora dos limites estabelecidos
pela arquitetura do bairro.

No seu movimento, a pipa atravessa-nos como “respiro”, uma vez
que nos tira, por alguns instantes, do nosso lugar, para vivé-la pela 6ptica
dessas criancas. Suspiramos — do outro lado da tela —, pois constatamos
a inventividade da vida das criancas. Na sua sutileza, comunicam que a
infancia desse lugar da comunidade resiste aos processos disciplinares
que assujeita os corpos e tenta governar a infancia, quando aciona outros
circuitos de contato com o mundo e com as possibilidades de se constituir
gente (Foucault, 2009; Resende, 2015).

Cabe destacar que essas criancas vivem o acontecimento de suas
infincias de forma localizada no tempo, espaco, corpo e experiéncia. Diante
de um pensamento interseccional,® isso aciona marcadores sociais, como
classe social, género, raca/etnia, geragao e territorio, e permite comple-
xificar o debate das dindmicas de necropolitica e governo da infancia que
implicam processos de vida (reconhecimento de uma existéncia singular)
e morte (apagamento, gradual ou radical, das diferentes possibilidades de
estética da vida) da infancia no bairro (Resende, 2015; Mbembe, 2018).

De acordo com Resende (2015), a partir dos dispositivos da biopoli-
tica, executa-se uma maquina que busca governar aquilo que é do humano,
por meio da disciplina, castigo, controle e normatividade. No caso das
infancias da comunidade Frei Damido, destacamos que “essa maquina que
faz viver e deixa morrer” (Resende, 2015, p. 8) trabalha a partir de arranjos
institucionais, politicos e econémicos — e restringem as possibilidades de
circulagao para além dos limites da geografia do bairro, ja que, a exemplo do
limite do asfalto, o meio de transporte ptblico ali ndo chega. Destacamos,

ainda, mediante outras passagens pela comunidade, que, para a infancia se

6 Ainterseccionalidade, de acordo com Crenshaw (2002), € estabelecida pela dindmica entre
eixos como género, raga, classe social, entre outros, que configuram experiéncias identitarias
marcadas por processos de desigualdade e politicas de subordinagio e que demarcam a neces-
sidade de olhar para os sistemas de opressio. E um conceito que surge dos estudos feministas
e estabelece a incursao de diferentes marcadores para falar sobre certos publicos.
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desenvolver plenamente em sua poténcia, é fundamental a articulacao de
uma rede de cuidado, que parta de um investimento do proprio municipio,
entre as politicas ptblicas e as instituicoes.

Nessa perspectiva, a infincia participante desse documentario
pode ser vista como a pipa que tomou o céu na cena apresentada. Do alto,
manifesta ser este o seu lugar de resistir aos limites impostos, pois dali,
em seu esplendor, pode ser vista por todos. Isso evidencia que os arredores
da cidade somente percebem a vida que mora nesse espago plano quando
olham para as suas producoes postas na amplitude de seu horizonte, como
a pipa no céu — mas que nao deve reduzir essa percepg¢ao a produgoes este-
reotipadas ou violentas. A vida desse lugar também se transforma.

No movimento como crianga-pipa, essa infincia aponta, portanto,
outro registro estético da existéncia, fora daquilo que ja disseram ou dizem
sobre ela. Esse conceito — estética da existéncia —, segundo Foucault (1985),
surge para referir-se sobre a criacdo do sujeito sobre si mesmo a partir da
elaboracao de um estilo proprio. Cada sujeito dobra-se sobre sua existéncia,
como artesao, para a producao de si — e o efeito dessa acdo é a estética como
modo de vida e tal estilo como obra de arte (Foucault, 1985; Pagni, 2014).

Quando nos damos conta disso, constatamos a poténcia desse docu-
mentario de mostrar a vida, e especialmente a vida como obra de arte das
criancas desse bairro. O registro que fica versa sobre um processo de subje-
tivagdo pautado numa infancia brincante, que solta pipas, transita pelas
ruas e circula entre os diversos espacos do bairro no seu proprio compasso
de tempo. Escancara-se, sobretudo, o paradoxo da violéncia nas ruas da
cidade, visto que as criancas da cidade tém o proprio cercado das residén-
cias como limite, diante das preocupacgdes sobre seguranca dos adultos. No
entanto, mesmo que a infancia dessa comunidade tenha transito livre no
seu territorio, elas também sentem na pele os efeitos das desigualdades e
vulnerabilidades. A partir disso, criam possibilidades, a partir do encontro
com os pares e redes afetivas, de inventar outros contornos de existéncia

para a obra de arte que se esta fazendo.
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A obra de arte que as criangas anunciam:
um registro heterotopico

Na comunidade, a obra de arte que cada um cria diz respeito tanto as
condicdes de possibilidade presentes na imanéncia da vida diaria quanto a
virtualidade que essas criangas, como artesas de si mesmas, alcancam em
suas imaginacoes, invencgoes e apropriacoes (Foucault, 2009). Com isso,
destacamos que a vida como obra de arte somente se desenvolve se certas
condic¢Oes sao garantidas. Nesse caso, partindo da alegoria da crianca como
pipa e sentindo o sopro que elas lancam no documentario, n6s nos questio-
namos: quanta linha oferecemos para estas criancas-pipas voarem? Quanta
linha-recurso garantimos para que as criancas das comunidades (mas
também, ndo apenas) possam viver esse momento da infancia usufruindo
plenamente de seus direitos?

Nao temos a pretensao de concluir respostas para essas perguntas,
mas compreendemos que elas precisam fazer parte do horizonte de proble-
matizacao das producoes cientificas, das politicas publicas, do exercicio
profissional e, principalmente, serem tecidas junto as proprias criancas.
Como forma de apontar caminhos, evidenciamos que, na brincadeira de
empinar a pipa, o céu é o limite — e se o carretel for composto de linhas
fartas, a brincadeira expande-se. Nessa perspectiva, quando os direitos e
acessos sao garantidos, expande-se, fundamentalmente, a possibilidade de o
carretel da vida voar para o horizonte de que quiser fazer parte — voar com
a garantia que os pés tenham um chao para repousar. Sobretudo quando
os recursos sao suficientes, eles dao oportunidade a outros modos de este-
tizar e de estilizar a vida, que sejam, também, para além da comunidade
(Foucault, 1985).

Dessa forma, a partir da oficina de fotografia, as criancas manifestam,
em ato, a criacdo de estéticas proprias de si mesmas. Quando capturam
cenas cotidianas, indicam a arte como uma ferramenta de transformacao
na realidade e de expressdo da vida possivel da infincia na comunidade,
isto é, aquela que também extrapola as fronteiras da comunidade. A partir
da cena na Figura 5, o didlogo que se estabelece revela o que significa a arte

nesse contexto, vivido por essas criancas.
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-

H.
- ricou boa?

A arte além de ser

er questdes mais

singulares e
| pessoais de se
olocar no mundo.

Figura 5. Cena 5, de 6 min 24 s a 6 min 34 s. Fonte: Diniz, 2013.

Mediante a pergunta da crianca, a educadora destaca precisamente
o papel da arte na vida das pessoas, ou seja, a arte da oportunidade a falar
mais de si, a se colocar no mundo como diferenca, evidencia sua capacidade
de ser construcao inédita e recurso potente para se ampliar a vida. Sobre-
maneira, articula-se como metodologia que vai ao encontro de diferentes
realidades e pessoas, pois, quando entra em cena, aponta como caminho
os sentidos atribuidos nessas relacoes. Em sintese, apresentam ao mundo
um registro de um dado tempo e experiéncia sentida e vivida (Spink, 2013).

Assim, essa producao cinematografica revela o testemunho de um
acontecimento potente para se destacar nesta pesquisa: o encontro entre
o asfalto da cidade e o chao batido de terra da comunidade. O encontro
entre a infancia dessas criancas e da idealizadora (e das nossas infancias
também). O encontro entre a universidade e a comunidade que esta ao
lado e, fundamentalmente, das linhas arteiras tecidas pelas criancas, uma
heterotopia pode ser produzida. De acordo com Foucault (1986), a hetero-
topia pode ser conceituada como “pequenos momentos, pequenas parcelas

do tempo” (p. 5), isto é, como lugares-outros que sao acessados quando se
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atravessam os limites do instituido e alcanga-se um plano quase que virtual
da experiéncia e que potencializa a vida.

Segundo o autor “as heterotopias assumem variadissimas formas
e, provavelmente, nao se podera encontrar uma tinica forma universal de
heterotopia” (Foucault, 1986, p. 4). Sao produzidas por um determinado
coletivo, em um tempo localizavel — o vivido, mas sem a pretensao de
fixar-se em um determinado espaco-tempo. O acontecimento registrado
no documentario entre essas cinco criancas e a idealizadora direciona-nos
para a capilaridade das conexdes afetivas desse vivido, ou seja, para “uma
certa ruptura do homem com a sua tradicao temporal” e que pode ser vista
como o auge da existéncia da heterotopia (Foucault, 1986, p. 5).

Dessa forma, a arte surge como mediadora da criacao de outra esté-
tica da existéncia, proporcionando para essas criancas se reconhecerem em
suas fotografias, como sujeitos que ali pertencem e produzem perspectivas
sobre a vida que ali acontece. Ao transpassar os limites do fora, pintam um
registro heterotopico dessa infancia que pulsa e deseja sempre mais — e
que é legitima para usufruir os seus direitos de participacdo e circulagao
na cidade e, sobretudo, de cuidado, educacao, cultura e ludicidade; de ter
recursos que aumentem a sua poténcia de ser obra de arte continua na

geografia da comunidade.

O convite que fica: a estética como caminho

Por meio da arte, vemos em cena a infancia da comunidade criando
formas inventivas de subjetivacao, isto é, de estética de sua existéncia. Ao
apresentarem os espacos do lugar em que vivem, convidam-nos a pensar
a categoria infincia, como afirma Resende (2015, p. 8): “em outras formas
de infancia. Novas poténcias infantis, outros modos de ser crianca, desen-
cadeados pela experiéncia, pelo acontecimento, pela singularidade, pelo
devir”.

Compreendemos, com essa construcdo, a importancia de encontrar
as criancas e conhecer de suas infancias, junto delas, na materialidade
de suas vidas, uma vez que, como afirma Danelon (2015, p. 217), “a cada

infancia o mundo assume infinitas novas possibilidades de ser no mundo,
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[e] esse é o perigo que toda infancia carrega para o nosso mundo centrado”.
Nessa perspectiva, a infancia esti para fuga de qualquer fronteira, limite
ou tentativa de controle epistemologico, biomédico, biopolitico e cultural,
como mostram, brevemente, as criancas da comunidade Frei Damiao. Ela
subverte ao instituido, porque nao solicita ser colocada nos espacos que o
outro (adulto, Estado, praticas disciplinares) deseja. Ela escapa.

Sobremaneira, as infincias que apresentam mobilidade e plasticidade
para se constituir na liberdade assustam as vontades de representaciao do
pensamento. Evidenciamos, portanto, que, se a modalidade de encontro
com as infancias acontecer na tentativa de normatiza-la, nomea-la ou
fixa-la em um tunico lugar, retoma-se a logica de uma “arte” de governar
as infancias (Resende, 2015). Nesse interim, recriam-se politicas de morte
para elas, visto que se apaga a capacidade das infancias se expressarem
como novidade. Nesse caso, a arte, como recurso das criancas, revela-nos
sua capacidade de proporcionar a producio de outros contornos sobre si,
de reinventar-se como obra de arte.

Ao soltar pipa, utilizar a camera fotografica, transitar por outros
espacos, as criangas participantes do documentario expandem o seu
universo de contato com a cidade e afirmam sua capacidade de agentes
sociais que resistem ao que é socialmente esperado da comunidade. Denun-
ciam, sobretudo, o ndo pertencimento as capturas de uma dada cronologia,
etapas do desenvolvimento, mecanismos de exclusao ou critérios morais
que insistem em aplicar politicas de silenciamento e apagamento de suas
infancias (Danelon, 2015; Mbembe, 2018). As criancgas voam e encontram
brechas para se expandir, para se reinventarem.

Portanto, o convite final que a anélise do documentario apresenta, a
partir das criancas, evidencia a necessidade do locus académico e das varias
areas do conhecimento aproximarem-se das mesmas, fundamentalmente
interessados em ouvi-las em sua alteridade, nos seus lugares de pertenci-
mento e de atravessamentos diversos (politico, historico, cultural e social)
que podem comunicar. Destacamos também que, a partir da ampliacao de
pesquisas e intervencoes que se aproximem das infancias — e, sobretudo, das
comunidades do nosso Pais —, é que se pode iniciar um processo de rompi-

mento com a logica de invisibilidade para as comunidades, como no caso
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da comunidade Frei Damido. Para isso, é preciso assumir um compromisso
ético-politico de superacdo de imaginarios pautados em periculosidade,
violéncia e criminalidade colocados para esse contexto, uma vez que, se ha

algo para nomear ou qualificar das comunidades, é: resisténcia.
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